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INTRODUCCI~ 
Ser fill d'un lloc determinat implica moltes coses i molt diverses. Entre 

aquestes petites "obligacions" que un té, hi ha la de coneixer-ne la historia, 
o les histories. 

Jo sóc filla de la Palma i a la Palma, com a tots els pobles, la majoria d'ac- 
tivitats culturals que s'han desenvolupat al llarg del temps s'han caracterit- 
zat per la seua variació i per la seua naturalesa efímera. 

Malgrat aixo, n'hi ha una que va durar molts anys i que va anar fent forat 
en la memoria dels habitants del poble: el teatre. 

MATERIAL I METODES 
L'objectiu de la investigació que vaig dur a terme' va ser buscar una mica 

en la memoria popular per poder treure la pols als records i configurar la 
trajectoria teatral a la Palma. El tema ii'nbjectiu del treball era, per tant, aquest: 
volia marcar, de la manera més exacta i precisa que fos possible, la trajectoria 
de l'afició per la representació teatral al poble, tot comparant-la amb l'activi- 
tat teatral que es duia a terme al país en cada epoca que tractava. És a dir, 
volia lligar el teatre a la Palma amb el teatre a Catalunya (i a Espanya, si 
esqueia), per tal que quedés un resseguiment més compacte. 

Abans de continuar, pero, una de les primeres idees que cal tindre present 
és queel teatre que s'ha fet a la Palma sempre ha estat amateur, d'aficionat, 
i que mai no hi ha hagut una professionalització de I'activitat. 

Certament, per confeccionar el treball ho tenia difícil, perque partia, prac- 
ticament, del no-res. Una de les dificultats més grans amb que em vaig trobar 
va ser la manca de documentació escrita sobre aquest tema. 
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Atesa, doncs, aquesta precarietat documental, vaig haver de recórrfr a la 
gent, a la memoria, i ja se sap que la memoria és molt traidora i que, a partir 
del moment que des del present es volen explicar esdeveniments passats, 
l'element que juga el papa  més important 4s el record (i també i'oblit). Per 
aixo, és possible que alguna informació que aparegui en aquest trrball, pro- 
cedent d'allo que m'han explicat els informants, no sigui del tot exacta o no 
estigui ben enfocada. 6s possible que hi apareguin anacronismes, pero seran 
anacronismes justificats pel pas del temps i I'acumulació d'experilincies vis- 
cudes, o és possible també que jo no hagi interpretat amh prou precisió les 
paraules dels informadors. Mentre preparava aquest estudi sabia que corria 
aquest risc, pero preferia córrer-lo que no pas deixar en el buit un aspecte 
histbric que encara estem a temps de treure a la llum i donar a coneixer a les 
generacions més jóvens. 

La meua idea inicial, quan em vaig plantejar el treball, era recular en el 
temps tant com fos possible i buscar les prinieres noticies que hi hagués sobre 
I'activitat teatral al poble i, a partir d'aquí, anar avancant temporalment fins 
a arribar a la darrera etapa, que encara recordo. Em semblava ficil, en un 
primer moment, pero, quan vaig comenGar a anar per les cases demanant 
informació a antics "actors" i "actrius" aficionats i fent preguntes, vaig veure 
que seria mes complicat del que m'imaginava, per un motiu molt clar: la gent 
no recorda exactament l'any d'aquella obra o d'aquella altra; no recorda amb 
precisió el títol d'algunes peces que es van representar i, encara menys, els 
anys exactes en que van comencar a fer teatre o van plegar. És a dir, domina- 
va la imprecisió temporal i la barreja d'epoques. 

1 encara un darrer avís. Estudiar la cultura d'un poble (un aspecte cultural 
molt concret com és aquest cas) 6s indestriable d'estudiar-ne la historia, per- 
que la cultura viu en la gent i la gent viu i fa la historia. Per tant, estudiar el 
teatre a la Palma implica necessariament viure, escoltar i intentar entendre 
tot un seguit de fets que en el cas del nostre país van marcar i van dividir 
profundament la societat. Em refereixo, lbgicament, als anys de la República, 
del franquisme i del postfranquisme. De cap manera vull fer una anilisi his- 
torica d'aquelles etapes (etapes que encara avui aixequen susceptibilitats, so- 
bretot en qui les va patir), pero s'entén, suposo, que unes quantes referencies 
seran inevitables en algun cas. Intentaré, pero, encarar cada etapa amb la 
maxima objectivitat possible i amb el distanciament que em permet el fet de 
no haver viscut mai cap dels esdeveniments histbrics, politics o culturals que 
s'hi entrelliguen. 

Doncs, bé, i'epoca del franquisme, segurament la més brillant en aquest 
aspecte, és la que els aficionats al teatre recorden amb més anhel i amb més 
precisió. Els anys de la República, en canvi, han estat molt més difícils de 
configurar, perque la majoria d'actors d'aquella epoca o són morts o viuen 
fora del poble, i els que queden eren tan petits que no recorden pricticament 
res. Recular encara més en el temps, fins a principis de segle xx, ha estat per a 
mi buscar una agulla en un paller, perque d'aquella epoca si que no hi havia 
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ningú que me'n digués res. La gent més gran recordava haver senttt dir als 
seus pares que havien fet teatre o té imatges difuses de quan eren petits i re- 
presentaven, pero tot és molt fosc i, sobretot, gens concret. 

Els apartats que conformen I'exposició ressegueixen de manera cronolo- 
gica I'activitat teatral a la Palma, comenqant per les primeres mostres conser- 
vades i continuant pel teatre a la liepública, al franquisme i als anys vuitanta 
de segle passat. Per tant, és aixi com s'estructurara aquest article. El text va 
acompanyat de fotografies que mostren visualment el que relata la nar~ació.~ 

RESULTATS 

Les primeres mostres de teatre a la Palma 

DE TOMBANTS DE SEGLE ALS ANYS TRENTA DEL SEGLE xx 
Les primeres mostres de teatre al poble de que es té noticia daten de tom- 

hants de segle xx. A finals del segle xrx, principis del xx, es feien representa- 
cions de putxinel.lis a cal Fuster. També, d'aquesta epoca, es té notícia de la 
representació d'obres fetes per actors ambulants. 

Les representacions, per tant, s'exportaven i s'importaven d'un lloc a un 
altre; segurament no era un teatre profund, pero servia, almenys, per fer ca- 
liu, per donar a conkixer aquesta activitat. La Guia de la Palma d'Ebre (Escola 
1984: 89)"ecull aquesta afició del poble i destaca que ha sobresortit, també, 
una marcada afició musical, moltes vegades enlla~ada amb el teatre. Durant 
el segle passat, era corrent entre els jóvens formar part d'alguna de les ban- 
des de música o bé de cors. Per aquesta época d'efervescencia musical, un 
grup d'aficionats al teatre es reunien al cafk decal Fuster (al segon pis d'aquesta 
casa, a la plaqa) i es dedicaven a fer escenificacions de putxine1.lis i titelles, 
que agradaven molt al públic. 

lgualment antigues són les lectures de notícies importants, fetes per gent 
de fora que recorria els pobles recitant-les i que es guanyava la vida amb 
aquesta activitat. Era una manera forqa curiosa de posar al dia la gent dels 
problemes del seu país. Segurament les notícies es literaturitzaven i arriba- 
ven, en aquest sentit, tergiversades als racons mcs amagats de la nostra geo- 
grafia, pero ja suposava una interrelació entre gmps humans diferents. 

És f i s  i tot molt probable, també, que es fessin representacions de miste- 
ris religiosos a i'església, pero el problema que trobem a I'hora de corroborar 
aquesta hipotesi és la manca de documentació conservada. 

Aquests petits i escassos apunts que he pogut recollir sobre l'afició teatral 
a principis del segle xx ens demostren, si més no, que I'activitat teatral ja ve 
de molt Iluny. 

Als anys vint i principis dels trenta del segle xx van ser les monges les qui 
van anar introduint les jóvens escolars en aquest art. Les informants en- 
questades recorden que, quan anaven a estudi amb les monges (no oblidem 
que en aquells anys xiquets i xiquetes estaven separats en la formació escolar), 
les religioses les feien assajar i representar obres que eren basicament motius 



religiosos. En aquells anys, elles mateixes es feien els decorats i els vestuaris. 
En aquesta decada de 1920, eren les xiquetes de cursos més avanqats les qui 
practicaven aquesta activitat. El promotor i director d'aquests anys era el ca- 
pella del poble i, per tant, era també qui s'encarregava de fer-les assajar. Els 
assajos es feien els diumenges després del rosari i molts dies al vespre. El lloc 
per preparar-se les obres era el col.legi i i'escenari de les representacions, que 
només es feien per Nadal, Cap d'hny i Reis. Una de les informants recorda 
amb especial predilecció i'escenificació dels Pastorets, que es feia any rere 
any. 

Logicament, en aquestes obres només hi sortien noies i, si en alguna hi 
havia d'haver un personatge masculí, eren les mateixes xiquetes les qui se 
n'encarregaven. Per simular la masculinitat, i'arma que es feia servir era el 
vestuari: la n«ia que havia de fer de noi es posava una americana, pero no es 
podia posar pantalons, perqui. el capella els ho tenia prohibit. 

La Ilengua de la majoria d'obres, com és previsible, era d castella, tot i que 
en alguna ocasió es va representar en catala. Generalment, es representava 
primer un drama i després un sainet. 

El grup de noies que en aquells anys mantenia l'afició teatral, voluntaria- 
mento for~adament voluntaries, era d'unes vuit o deu. Aquestes "actrius" 
tenien dos entrades gratuites per a la seua família, pero la resta de  membres 
que volia veiire-les actuar s'havia de pagar l'entrada, igual com les altres 
persones del públic. Els diners que es recollien anaven destinats a I'església, 
tot i que el capella -per agrair la tasca a les actrius- cada any els pagava un 
dinar. 

Duraiit aquest temps, per tant, l'afició teatral va estar de1 tot lligada a 
1'Església. 

El  teatre a I'epoca de la República 

El 1931 és un dels anys clau en el teatre catala, perqui. aquesta activitat té, 
per primera vegada, I'oportunitat d'institucionalitzar-se. lgualment, tal com 
indica Xavier Fabregas (1978: 253), "el teatre d'aficionats, que des de comen- 
Caments de segle no liavia deixat de créixer, s'articula a partir de 1931 per 
mitja de la Federació d'Associacions de Teatre Amateur". Els primers anys 
d'aquesta decada dels trenta, doncs, són anys fructífers per a l'afició teatral 
i I'activitat draniatica gaudeix, f i s  i tot, de prestigi, en general a tot Catalunya. 

Els anys de la decada de 1930 marquen, també a la Palma, una nova epoca 
d'afició i d'activitat a cairec del Grup Teatral de I'Esquerra, que va represen- 
tar nombroses obres catalanes d'autors coneguts. En aquesta segona etapa és 
inipossible deslligar les representacions de la política, perque -sens dubte- 
l'artifex, el revulsiu o l'arma d'impuls d'aquest grup va ser precisament el 
rebombori politic i social d'agitació d'aquesta etapa historica. Més que pen- 
sar que hi havia algú o alguna cosa que impulsava I'afició teatral, he consta- 
tat que era aquest fet cabdal en la historia general i també en la historia del 
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poble -la divisió de la societat espanyola en general i de la catalana en par- 
ticular en dretes i esquerres- el que movia a la reunió d'un gran grup de 
gent per distreure's d'alguna manera. A la Palma, les dretes van comprar una 
maquina de fer cinema i es dedicaven a fer sessions de cinema; les esquerres, 
en canvi, es dedicaven a la representació teatral. Era una manera de crear, 
també, un caliu de col.lectivitat en gent diversa que tenia unes idees i uns 
objectius polítics comuns. 1 era una manera, a més a més, de fer front al ban- 
do1 oposat, perque cal dir que les dos postures eren irreconciliables i que els 
uns no es barrejaven mai amb els altres.' 

Per tant, va ser aixo el que els va portar, segurament sense adonar-se'n, a 
iniciar l'actuació teatral. Per aquest motiu, és obvi, era un teatre molt simple, 
amb un grau d'elaboració molt baix, pero que, amb el pas del temps, va anar 
esdevenint cada vegada més "professional", més depurat i elaborat. El gust 
pel teatre va anar augmentant i va fer el seu forat. 

Un dels informants era, en aquel1 temps, qui s'encarregava de fer el repar- 
timent de guions, de fer-ne les copies per a tots els actors. E11 era molt jove 
(10 o 12 anys), pero li van assignar aquesta tasca perqui. era l'epoca en que 
anava a l'escola i, per tant, un dels qui sabia escriure. Recorda que, a banda 
de fer representacions teatrals propies de l'gpoca (sainet, drama), també feien 
pallassos, números de vedets, cuplets, etc. 

Gracies a Rossend Escola he pogut aconseguir dos programes de festes 
rnajors d'aquests anys. Un és de l'any 1933, com diu el programa, de les "fes- 
tes organitzades pera commemorar la Festa del Treball, les quals tindran lloc 
els dies 30 d'Abril i I r  de Maig de 1933"; l'altre és de les festes d'agost del 
1935.' En tots dos, un dels ingredients fonamentals és el teatre (vegeu fig. 1). 
A través d'aquests programes podem veure el tipus d'obres que es duien a 
l'escenari i podem demostrar el lligam de l'activitat teatral amb la p~ l i t i ca .~  

Es representaven, per tant, obres diverses; bhsicament, s'escenificava 
primer un drama i després es feia un sainet o una comedia, és a dir, primer 
una peca seriosa i després una peca breu &mica. Una de les obres més im- 
portants que es va pujar a i'escenari va ser el drama d'lgnasi Iglésias La llar 
apagada (el 1933). Pero l'obra que potser va tindre més exit i que es va dur a 
terme amb més realisme i merit artistic va ser Terra baixa, drAngel Guimera 
(fig. 2). 

A banda d'aquestes dos "grans" obres anteriors, altres obres que es van 
anar representant durant aquests pocs anys de República són: 

- Quina olor a gasolina (valencia, sainet) 

-Animes perdudes (drama en quatre actes) 

- L'hereu Paliofa (quadre cbmic en prosa) 

-El ninot de molles (quadre comic) 

- L'irifern del gelós (drama en tres actes) 

- Coma cal sogre (sainet) 
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El teatre d'aquests anys, segons el tipus d'obres que anem veient que es 
feien, esta en la Iínia del moment, quant a generes i quant a autors (per exem- 
ple, mentre a la Palma s'assaja Terra baixa, Erwin Piscator es disposa a muntar 
la mateixa obra a Barcelona). 

El nombre d'actors exacte del grup és difícil de precisar, pero els cartells 
de festa major ens en donen una idea aproximada (una desena). Eils mateixos 
eren els qui es feien els decorats per a les obres i els qui s'encarregaven del 
vestuari. Cal dir, en aquest sentit, que els decorats eren molt rudimentaris 
i repetitius (es feien servir per a més d'una obra), perque efs recursos econo- 
mies eren molt escassos. La Secció Chica-Dramatiea del Centre Republica 
d'Esquerres, que era comes deia el grup de teatre, assajava quasi cada vespre 
(no tenien altres sistemes d'esbarjo que els ocupessin el temps Iliure) i feien 
representacions cada festa que hi havia al poble i molts diumenges. Les obres, 
pero, no es repetien més de dos o tres vegades, sinó que a cada festa hi havia 
variació d'obres. 

Els encarregats del grup feien pagar una petita entrada al públic per al 
manteniment de I"'empresa", pero havia de ser petita, perque i'economia 
familiar no donava per a gaire cosa. 

El grup, com passa sempre en moltes coses de la vida, es va desfer i ja no 
es va tornar a unir, pero - e n  aquest cas- el motiu de la desfeta és una raó 
obvia: l'inici de la guerra. No es va reprendre perque, després de la guerra, el 
panorama va ser completament diferent: molta gent era a I'exili, altres havien 
mort i els que van quedar segurament no tenien suficient moral per reiniciar 
I'activitat. 

Segons algun dels informants, que recorda amb molta melangia aquella 
epoca, el teatre donava vida a I'ambient, mantenia la gent unida i donava un 
sentiment de grup, de ser "dels seus". 

L'afició teatral durant el franquisme 
ELS ANYS QUAKANTA 

La pujada del regim franquista al poder estatal va portar subjectes moltes 
conseqü&ncies. El tragic desenllaq de la Guerra Civil, el 1939, capgira totes les 
il.lusionades expectatives culturals que s'havien ailat configurant durant el 
mandat republica i el teatre catala és abocat, com diu Enric Gallén (1985: 191) 
"a una irremissible situació de proscripció i de desmantellament". Efectiva- 
ment, una de les primeres prohibicions que es decreten és la prohibició taxa- 
tiva, fins al 1946, de representar públicament teatre en llengua catalana, tant 
de forma professional com -i aix6 és important per a nosaltres- en regim 
d'aficionats. És a dir, es pretén confinar la llengua a I'ús privat i familiar, la 
qual cosa provoca automaticament la reclusió de les manifestacions teatrals 
genuines a la situació de clandestinitat, perque no es podia fer de cap altra 
manera. Aquesta prohibició tan dura condueix el teatre en catala, aparentment, 
al no-res. Realment, pero, en I'ambit local, són nombrases les manifestacions 
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teatrals d'aquella epoca. Lluny de l'observació i i'abast dels dictadors, els 
pobles més petits i amagats del domini lingüístic, enganxats encara a aquest 
gust pel teatre, continuen les representacions en la seua llengua; de fet, I'úni- 
ca que, en els primers anys de franquisme, sabien. Per tant, l'afirmació que 
els manuals de teatre i de literatura en general fan, respecte a aquesta desapa- 
rició total del teatre en llengua catalana, hauria de ser matisada en aquest 
sentit; la qual cosa fa encara mes meritoria l'activitat teatral, amateur sempre, 
d'aquests petits grups situats en i'anonimat. 

Pel que fa a la trajectoria teatral d'aquest grup republica que es dedicava a 
representar obres tradicionals durant les festes del poble, la pujada del regim 
franquista al poder estatal li va representar la mort. 

Un nou grup, pero, va vindre a ocupar aquest buit cultural. Capitanejats 
per mossen Tomas, una colla de nois jóvens del poble van comencar a sentir 
ansies teatrals i musicals, tal com explica Rossend Escola a la Guia (Escola 
1984: 90-91). Ales darreries del 1939 es va dur a terme una tasca d'educació 
i fonaments basics per al cant i les veus i es va aconseguir un bon cor, format 
per un nombre molt considerable d'homens i jóvens (amb I'accés de les do- 
nes ben aviat). Portats per una gran afició i bona voluntat i amb mitjans molt 
precaris, propis d'aquell temps, es van realitrar nombroses i diverses inter- 
pretacions, des d'unes simples caramelles, la nit del Dissabte Sant, fins a di- 
verses misses gregorianes, cants polifonics a tres i quatre veus d'home i fins 
i tot es va posar en escena, i amb notable exit, la sarsuela La Dolorosa, del 
mestre Serrano (genere, aquest, que comenfa a gaudir d'una gran populari- 
tat en amplis sectors de la societat catalana ja a finals dels anys vint). Ens 
anem adonant, dones, que un nou ingredient formara part imprescindible 
d'aquest grup: la religió, I'església i el mossen del poble. Cronologicament, 
aquesta segona tongada d'afició la situaríem entre principis dels quaranta i 
finals dels seixanta dels segle xx. 

En els primers moments d'unió i progrcssiva consolidació del grup, en 
formaven part hbmens sols. Se'ns fa difícil, avui en dia, imaginar-nos una 
obra sense representació del sexe femení i, fins i tot, ens podem plantejar com 
s'ho feien per trobar guions en que només hi apareguessin hbmens. La res- 
posta és més senrilla del que sembla: I-ii havia una llibreria que s'encarregava 
precisament d'aixo. Les obres de teatre pertanyien a una col.Iecció que es 
deia Galería Dramática Salesiana i, a dalt a l'esquerra, portaven especificat si 
i'obra era per a "hombres" o per a "señoritas" (fig. 3). L'Arxiu Parroquia1 
encara conserva nombroses obres d'aquesta col.lecdó (de fet, és l'única cosa 
que es conserva referent al teatre). La llengua en que eren escrites era, Iogica- 
ment, el castellk i amb aquest idioma eren representades pels jóvens del po- 
ble, tot i que esporadicament es pot trobar alguna pefa en catala, com ara 
Llops de mar, de mossen Marcial Martínez. 

Algunes de les peces que es van dur a escena en aquests primers anys de 
represa teatral van ser d'aquesta col.lecció, pero també se'n van representar 
d'altres col~leccions, algunes de les quals eren en catala: 
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M;, 

- Lriznro el nrlrdo 
- L'onclet 
- El soldado San Marcial 
- Llopc de mar 
Més endavant, es va anar obrint I'escena a I'univers femení. A partir 

d'aquest moment sera quan comenqara la primera etapa prolífica de I'afició 
teatral al poble. 

Dels mateixos anys, pero ja amb la col.laboració de dones, trobem, per 
exemple, I'obra Ln Ventafocs, de Josep M .  Folch i Torres, estrenada al Teatre 
Romea el 1920. Els autors que es van estrenant, tot i ser teatre d'aficionats, 
són autors del moment i algunes de les obres són, també, obres del moment. 

Altres peces que els informants recorden haver escenificat durant aquests 
anys són: 
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-Les joies de la Roser, un dels drames de Frederic Soler, de I'any 1866, que 
el va portar, juntament amb altres obres, a considerar-lo per la critica un dels 
personatges universals a Catalunya de la nostra primera galeria d'autors. 

- Cincfills, drama escrit per Alexandre Puig, el1947, un deis grans exits de 
la represa del teatre en catala (fig. 4). 

-La cuu del diable (sainet). 

- El 33.333 (sainet). 
- U n  tros d'kome (sainet). 
- Arran l'abism. 

-La murolla (castella). 
- La ferida lluminosa, el melodrama més reeixit de Josep M. de Sagarra 

d'aquests anys. 
- Cami d'esperancu. 
- Quan els records parlen, d'un altre autor del moment en I'escena catalana, 

Francesc Lorenzo Gacia (fig. 5). 
-La dolorosa (sarsuela). 

-Los de Aragón (fig. 6) 
- La puntaire, de Salvador Bonavia i Panyella, recreació del poema dc 

Manuel Ribot i Serra "La puntaire" (1927). 
-La puntnire de la costa (de Tomas Ribas). 
En aquest Ilistat, ens adonem que hi ha obres de generes diversos (amb 

predilecció pel drama i el sainet) i és que en aquesta etapa es van representar 
tant comedies, com sainets, com drames i, fins i tot, peces musicals que en 
aquells moments tenien un gran rxit a I'Estat espanyol, com ara les sarsueles. 
Els sainets, pero, a causa de la seua brevetat, es representaven sempre des- 
prés d'una obra Ilarga, d'un melodrama (servien per desdramatitzar; nor- 
malment no es representaven sols). 

Entre aquesta petita llista cal destacar, espccialmcnt, La ferida lll~minosa, de 
Josep M. de Sagarra, escrita el 1954, quan I'autor es replanteja tornar a fer el 
teatre que escrivia abans de la guerra, després del poc exit de públic de qua- 
tre obres precedents que havia estrenat. Amb aquesta revitalització de les 
fórmules d'abans de la guerra aconsegueix un exit de públic aclaparador. El 
grup d'aficionats del poble també té un gran exit amb aquesta pujada a esce- 
na i Laferida lluminosa es converteix en una de les peces més recordades de  
tots els anys. Tot i que hagi dit que el grup comenta a actuar als anys quaran- 
ta del segle passat, cal tindre present que la seua activitat s'allarga fins als 
anys seixanta, pricticament, amb una rotació d'actors, evidentment. És a dir, 
dels actors que van comenqar als anys quaranta molh van plegar, pero -al 
seu torn- altres de més jóvens van iniciar i'activitat teatral. 

Un altre autor que mereix un comentari especial, per la seua importancia 
en aquests anys, és Salvador Bonavia, potser un dels autors de  teatre comer- 
cial més famosos d'aquests anys de franquisme. 
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Ja he dit més amunt que l'iniciador fundador del teatre en I'epoca del 
franquisme va ser mosskn Tomis, pero -tot i que sempre va exercir el paper 
de supervisor- hi va haver diversos directors del gmp, el primer dels quals 
va ser el Josep del Colom. Després d'ell, va agafar el relleu Rossend Escola. 
És evident que en aquests anys el teatre va estar totalment lligat a I'Església, 
no en el sentit que es representessin obres religioses, sinó en el sentit que els 
actors eren els nois i noies que formaven part d'Acció Catblica. De fet, una de 
les representacions que els actors oninietrrs d'aquella epoca i la gent del poble 
en general recorda amb més anhel és l'escenificació de Ln pnssió i ~rrort de Nostrc 
Smyor Jesircrisi (fig. 7). La representació que es feia era una refundició i adap- 
tació de Salvador Vilaregut, en tres actes i setze quadres, de I'ntrtc cngrn~~reiitnl 
-orn diu el guió original- escrit en catali per Fra Antoni de Sant Gregori, 
I'any 1792, i que necessitava la sortida de quaranta-nou actors a escena i al- 
tres figurants. 

La representació de la Passió es va anar fent durant set o vuit anys i es va 
deixar de fer a causa d'un greu accident d'un espectador que va vindre de 
Bovera, i que, de  retorn cap a casa, es va matar. Aquest incident va desmora- 
litzar tot el grup i des d'aquell any rnai rnés no es va representar. 

L'actuació de la Passió es feia en dos etapes, mati i tarda, tota en un local 
tancat i amb I'ús de  diferents decorats. Molta gent de fora venia a veure-la i es 
diu que tenia fama reconeguda arreu de Catalunya. Es podrien marcar, bi-  
sicament, tres+poques de posadaenescena de La Passió. La primera és aquesta 
dels primers anys de la decada de 1940 (que va tindre com a escenari el local 
de  les dretes); la segona va representar la introducció de nous actors, més 
jóvens, a escena i va canviar aquest primer escenari pel de I'Església Vella i, 
fialrnent, hi ha encara una darrera epoca, que es va representar al mateix 
espai. Com totes les representacions actuals que coneixem de la Passió, la de 
la Palma movia també quasi tot el poble (fig. 8-16) i els dies de representació 
eren veritables diades de festa, de n e ~ i s  i també &un xic de  tensió, pero que 
es veia recompensada per la satisfacció d'haver complagut el públic.; 
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Aquest lligam del grup amb I'Església a que em referia més amunt, pero, 
no va ser cap obstacle per poder representar les obres en la llengua dels ac- 
tors i, contrariament al que podriem pensar, mai no es van prohibir les repre- 
sentacions en catala. Ben al contrari, abundaven més les obres en la llengua 
propia que no pas en llengua castellana. Tots els informants han insistit molt 
a remarcar que mai no van rebre cap prohibició lingüística per part de ningú. 
La llengua en que es representava era aquella en que estava escrita I'obra, 
pero no es produia cap sanció de tipus lingüístic. Tot i aixb, és curiós el fet 
que la representació dels Pastorets s'hagués fet sempre en castella, i amb un 
tito1 tan suggestiu i revelador com El ~i i f io  redentor. Cegurament hauríem de 
recordar, en aquest punt, les normes dictades I'any 1939 pel regim, enles 
quals s'obligava - en t r e  altres coses- que els Pastorets fos una obra que tin- 
gués un sentit religiós. 
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Els autors que es duien a escena eren diversos, segons la fama de l'epoca, 
pero es feien obres que en aquel1 momcnt tenien anomenada, ja ho hem vist. 
Els guions es compraven fora, normalment en llibreries catoliques. Estaven 
subscrits a una editorial, la Biblioteca I'Escon (que era una llibreria catolica), 
i les obres, per tant, les treien d'allí. Les llegien i, si els n'agradava alguna, la 
representaven. De retruc, per tant, el teatre amatertr representava un acosta- 
ment a la lectura i, per aixo, a la cultura. 

El grup d'actors aficionats voltava la vintena, pero no tots sortien en totes 
les obres, depenia, Iogicament, del repartiment que es necessités. Aquest 
mateix grup va ser el qui, mes endavant, va mantindre el caliu necessari per 
poder conservar i'afició i l'activitat teatral dia a dia. Els anims i I'esperit de 
superació que tenien, tot i saber que el que feien només era una distracció, els 
portava a copiar-se els guions de cada personatges i, de  vegades, a dibuixar 
els decorats, perque sempre representaven les obres amb un decorat de fons, 
que la majoria de vegades era fet pel mateix director, Rossend Escola. També 
feien ús dels efectes especials, quan convenia, especialment durant la repre- 
sentació de la Passió o dels Pastorets. Especialment es feien servir efectes 
lluminosos i musicals (augment-disminució de to o d'intensitat). De vega- 
des, també s'inventaven tota mena d'artefactes per tal de crear versemblanca 
en escenes importants, com ara l'ascensió al cel de Nostre Senyor (mitjancant 
una plataforma que es tapava amb un nú\,ol i quatre filferros petits que i'ana- 
ven pitjant) o com ara el foc de l'lnfern, en el cas dels Pastorets (cremaven 
una mica de pólvora i els dimonis queien per una trapa) i d'aquí tampoc no 
falten anecdotc~.~ 

El vestuari també es feia al poble, eren les mateixes dones o mares dels 
actors qui el feien. Fins i tot les perruques eren fetes per elles (mitjan~ant 
cabe11 natural). Es tractava, per tant, de tot un muntatge col~lectiu que neces- 
sitava molta germanor, molta voluntat i moltes ganes per part de tots. 

L'afició dels actors i dels directors els portava a assajar cada dia de la set- 
mana a la nit i a fer representacions totes les festes de I'any, tenint cn compte 
que a cada festa representaven una obra diferent, la qual cosa vol dir que 
durant les festes de Nadal podien arribar a representar fins a quatre o cinc 
peces diferents. 

Totes aquestes obres les exportaven als pobles del voftant i, entre els mu- 
nicipis on van anar a representar, els informants recorden Prades, Forcall, 
Cabassers, Llardecans, la Granadella o Bovera. lgualrnent, moltes vegades 
venia gent de fora a veure les actuacions i, en aquest cas, es feia pagar una 
entrada que era més simbolica que altra cosa i que servia per comprar altres 
obres. 

Com tot en la vida, pero, arriba que s'acaba i aquest grup no va ser una 
excepció. La colla es va anar refredant i van anar deixant de representar, per 
motius personals, normalment a causa de l'anada al servei militar dels nois 
(que recordem que durava molt més temps que ara i que eren enviats molt 
Iluny) o per l'cmigració cap a altres indrets per buscar feina. 



Tots els enquestats coincideixen a afirmar que fer teatre aportava, al poble 
en general, molta cultura i a cada actor en particular també. A més a més, 
diuen, ajudava a saber-se presentar en públic i a desimboldre's d'una manera 
molt més natural. Actuaiment, els agradaria que encara es fes teatre i, si fos 
aixi, estan segurs que hi col.laborarien d'alguna manera. 

Aquesta primera etapa d'csplendor de i'afició teatral, tot i que els primers 
actors van anar deixant la representació, no es va veure tallada en cap mo- 
ment, perque una colla de nois i noies, que ja s'havien anat inkoduint a les 
representacions dels darrers anys, van poder continuar amb I'espenta teatral 
de la primera generació. 

ELS ANYS SEIXANTA 

En la decada de 1960, doncs, quan el jovent es va quedar sol, s'encetava la 
segona gran etapa de teatre del franquisme. Durant aquests anys el repertori 
teatral s'obria i s'ampliava, amb la qual cosa es van portar a escena obres 
d'autors nous del moment. Algunes de les que es van representar en aquella 
epoca són: 

-El  grangtravolt, d'Antoni Santos Antoií, representada al Teatre Romea el 
1958 1 presentada com a sessió de teatre selecte 

-1'erdón por la venganza (i'úmca que van fer en castella) 

- El refugl de les aguiles 

- U n  pas en  fa15 
- L'ambient magic 

- La presó sense reixes 

- Camí d'esperan~a 
- El calvnri de la llar 
- El Baldiri de la Costa 

En aquesta epoca no hi havia director, eren tots els actors eis qui anaven 
arranjant I'obra. Per poder aconseguir aquestes obres modernes es van subs- 
criure a una co1,lecció que editava autors nous, es deia Biblioteca Gresol. La 
Biblioteca Gresol, de  fet, va ser una de les tres col.leccions més importants de 
l'epoca (fig. 17). Convivia amb Catalunya Teatral, quant a estil d'obres edita- 
des, perb també convivia amb la col.lecció Quadcrns de Teatre, que estava a 
disposició de 1'Agrupació Dramitica de Barcelona i que era regida amb crite- 
ris de modernitat i sota la responsabilitat de Joan Oliver. Les aitres dos van 
romandre fidels a obres de I'epoca anterior, comercials i senzilles. Per tant, 
s'estava al corrent de les novetats del moment o, si més no, de les novetats 
comercials, més senzilles. El liigam que van mantindre amb la col.lecció 
Biblioteca Gresol els va permetre dur a escena autors contemporanis? 

El tipus d'obres que representaven eren, basicament, comedies, sainets 
i sarsuela, perb hem de fer esment d'uns quadres plastics religiosos que va 
representar aquest grup d'actors jóvens als anys cinquanta, tant a la Palma 
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mateix com a pobles de veüis. També, en aquests anys, es va celebrar la Diada 
Catequística a Cabassers, durant la qual es van representar funcions de teatre 
religiós. 

Aquest nou grup de teatre, més jove que I'anterior, en els primers anys 
de la decada de 1950 anava encara a I'escola, una escola que marcava pro- 
fundes barreres entre nois i noies i els separava en I'ensenyament academic. 
Les noies, doncs, feien teatre amb les monges; representaven obres infantils, 
moltes vegades d'esperit moralitzador i, sempre, en castelli. Els mestres "na- 
cional~", més tard, també van continuar la tradició del teatre escolar. Algu- 
nes obres que una de les informants recorda haver representat amb les monges 
són Los monflgtiillos i Ln snrdinnjrescn 9 u e  eren cantades. 

Quan aquestes noies van deixar I'escola es van incorporar al gmp de tea- 
tre del poble i, per aixo, les generacions grans van anar deixant pas a aquestes 
generacions més jóvens, ja amb nois i noies. 

Allo que va impulsar aquesta nova empenta als darrers anys del franquis- 
me va ser les ganes de continuar I'afició dels primers anys i, també, I'esperit 
capitanejador de mosskn Tomis. Algun informant reconeix que el capella del 
poble va fer, en certa manera, "estraperlo amb la llengua catalana", perque, 
en una epoca de fortes prohibicions quant a I'ús lingüístic al nostre país, el1 
feia assajar obres en catali i, aixo, de retruc, els donava coneixements de la 
seua Ilengua. Amés a més, com que eren les mateixes actrius les qui copiaven 
els papers a mi,  d'aquesta manera aprenien, també, a escriure en catali. 

F ? p  17. Ohres dr In co l . l~~cc ió  Rihliotrcfl Gresol 
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1 una de les representacions que de cap manera no es va voler perdre va 
ser la de la Passió. 

La nova plantilla era, con1 l'anterior, d'una vintena d'actors, els quals s'en- 
carregaven, no tan sols de dur l'obra a escena, sinó també de confeccionar els 
vestuaris i, en algun cas, de fer el decorat, encara que la majoria eren fets pel 
Rossend Escola. Com que els recursos economics eren molt precaris, els de- 
corats es feien servir per a més d'una obra. Un alhe dels informants recorda 
que, en un cas, quan van representar La Ventafocs, el vestuari el van Ilogar." 

També feien ús d'efectes especials, senzills si es vol, pero prou efectius: un 
tros de  tablex simulava trons, les tonalitats de llum també servienper marcar 
moments temporals, els Ilanips es feien, també, amb efectes luminotecnics, 
i el vent fort s'aconseguia amb un ventilador i moviments de  mans darrere 
de les cortines o del decorat. 

Les representacions sempre eren en un local, encara que en alguns casos 
excepcionals es van fer al carrer, com ara a la Foia (Cabassers), a Sant Salva- 
dor (Margalef) o a la Fatarella. Els locals habituals de representació van ser, 
igual com en els primers anys de franquisme, 1'Església Romanica i el Cine 
Galceran. 

Per anunciar el dia que s'estrenava una obra, en aquells anys, ja es repar- 
tien programes. Els guions, en canvi, encara eren copiats a ma per cada actor. 

Com que el motiu final de fer teatre era I'afició i l'entusiasme de passar 
una estona amena, els assajos eren molt sovintejats, es feien cada dia o, coma 
mínim, un pare11 de dies a la setmana, al vespre i a la nit. El fet que assagessin 
tant repercutia positivament en els resultats del grup i, per aixo, es represen- 
tava mes d'una obra a l'any, pero si una tenia molt txit es repetia. 

La supervivtncia economica s'aconseguia amb el cobrament d'una petita 
entrada a la gent, que servia per comprar material. 

En aquests anys tambf 'an anar a representar a d'altres pobles del vol- 
tant, com ara a Batea, on es van haver de quedar un cap de setmana per 
tornar a repetir Qidan els records parlen, i a Vinebre (fig. 18). 

Segons un dels iilformants, el teatre els ajudava a aprendre, especialment 
a aprendre el catala, i a la gent li proporcionava cultura i distracció. 

Els informants coincideixen a I'hora de trobar un culpable de la desfeta 
del grup: la televisió. Aquest mitjh de comunicació és, pera ells, i contradic- 
tdriament, el que els va anar incomunicant i distanciant, bisicament per dos 
motius: primer, perque al local on anaven a assajar als vespres hi havia un 
televisor (en un principi i'únic de tot el poble) que els impedia poder assajar 
tranquil.lament i disposar de tot I'espai; segon, perque, quan totes les cases 
van anar teniiit televisors, la gentes va anar aficionant a certs programes de 
nit i, per tant, oblidaven I'assaig. La irrupció de la ttcnica, doncs, va guanyar 
la hadició. També la brutal emigració d'aquells anys cap a la part oriental del 
nostre país (bisicament Sabadell), buscant feina, i els casaments dels jóvens, 
van ser factors importants de disgregació i trencament. Les circumstancies 
socioeconhmiques i tecniques, doncs, van tindrc la culpa de la ruptura. 
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La desaparició del grup va portar a uns anys d'inactivitat teatral al poble, 
pero aixo no vol dir que no vinguessin companyies de fora a representar. Els 
informants recorden que gairebé cada any, per festes majors, venien compa- 
nyies catalanes a fer teatre i sempre s'omplia el local. 

Els anys 80. La desfeta 

Després d'un parentesi de més de deu anys, la necessitat de tindre un 
gmp de teatre al poble va anar despuntant. La creació d'una nova colla de 
jóvens aficionats va anar a carrec, aquesta vegada, de Josep Riu, un amant del 
teatre que +n vindre a viure al poble- es va marcar com a fita revitalitzar 
l'activitat teatral. De fet, pero, qui va encendre la flama en els nous actors va 
ser un mestre que hi va haver a I'escola, el senyor Segura, que va comencar a 
preparar festivals i escfllfl en liifis amb els alumnes (fig. 19). 

Després, quan van acabar la formació escolar al poble, va ser Josep Riu 
qui va prendre el relleu. Eren els primers anys de la decada de 1980, pero 
I'esperit teatral no va arrelar tant com en epoques passades. 

Tot i aixo, durant els anys que van estar actius van fer nombroses activi- 
tats. El primer director del nou gmp va ser Josep Abella, que en els anys 
quaranta ja havia fet d'apuntador, i després d'ell va agafar les regnes Josep 
Riu, el qual ja no les va deixar fins al final. El gmp es va federar i anava 
seguint les trobades de teatreanmteiir que es feien arreu del país. També actua- 
ven al poble de manera regular i, com en epoques passades, anaven a repre- 
sentar les obres a altres pobles i, fins i tot, van arribar a obtindre un accessit 



en el X Concilrs de Teahe Amateur de  Terrassa (fig. 20). Com que els mitjans 
tecnics i econbmics dels vuitanta eren molt millors que els d'epoques ante- 
r ior~ ,  el recull de  documentació ens permet resseguir, d'una manera exacta 
i precisa, la hajectbria teahal d'aquest grup. 

Un dels documenb que vaig consiiltar és una petició d'una concessió d'aju- 
da a la Diputació Provincial del dia 14 de  setembre de  1984. És molt interes- 
sant, perque dóna una llista de  totes les activitats realitzades pel grup durant 
I'any 1983 i de  les que estan en projecte I'any 1984: 

1983: Actuació a les localitats deCervia de les Garrigues, Bovera, Gines- 
tar, Tortosa, les Borges del Camp i Terrassa, en les quals es va representar 
I'obra Ln ~irriifnire. 

1984: Projecte de  representació de  les obres: 

- Nifodrí, ni cncnf, rii r~irrdo 

- Ln Pepn rrrncn, una obra ja totalment caduca, d'exit als anys cinquanta, de  
Cecília A. Mantua 

- El cnrro dt*I rii 

- Ln nicí>fl seri!/nrfl 

Un alhe dels documents consenats és un programa de  I'actuació del G m p  
Escenic de  la Palma d'Ebre, en ocasió de  la Festa Major de  1'Esplai Cant Magí 
de  La Caixa (Tarragona, 23 d'agost de 1981). Novament, I'obra que es va re- 
presentar va ser Ln prrritnrrc, seguida del sainet Uir tros d'lr~~iiit~ (fig. 21 i 22); en 
aquest fulletó hi ha el repartiment de  papers, la qual cosa ens permet intuir, 
aproximadament, el nombre d'actors que eren (uns quinze en total). 
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Fi,?. 20. Triptic del X Coticrtrc de Tcntre Anintrrir dc Trrrnssn ícpdit pf r  {orrp Abellnl 



F.;. 22. Rqirisciitiiciii di./ sniiict U n  tms d'home. Anyi 80 (hiti?~rnfio ri.iiiiiir pcr Piiqititii 5iilriJ 

Pel tipus de peces que es van dur a escena, sembla que aquesta quarta 
part vulgui ser una resurrecció de la tercera, perque són les mateixes que les 
d'etapes precedents i perque els directors d'ara són antics actors d'aquella 
tercera etapa. Són representades, basicament, comedies i sainets, peces més 
simples i que proporcionen una major distracció al públic. Ja hem vist, 
més amunt, alguns del títols que es van escenificar. Altres obres que es van 
portar a I'escenari en aquesta quarta etapa són: 

- L'hosfol de In Glorin, de Josep M. de Sagarra 

-Les joies de In Roser, de Frederic Soler 

- E f i  Bnldiri de ln Costa 

Es representaven, per tant, peces clissiques de I'etapa anterior, perque al 
director, que era un senyor gran -segons diuen els informants,  no li agra- 
daven les obres modernes que anaven sortint. Hi ha, per tant, una repetició 
del repertori teatral; potser aixo portaria implícit el desig de voler recuperar 
una epoca esplendent del teatre al poble, pero una epoca passada i, per tant, 
irrecuperable. És Ilistima que aquesta generació jove no agafés el teatre amb 
embranzida i no es posés al dia de les novetats teatrals en lloc de continuar 
una Iínia melodramatica realment ja molt caduca en aquests anys. 

Igual com en els anys quaranta i cinquanta, normalment es mpresentaven 
dos obres seguides: primer un drama o una comedia i després un sainet breu. 
És a dir, no només les obres són passades de moda, sin6 també el procedi- 
ment de la representació. 
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Les representacions, en aquests anys, ja no eren tan sovintejades (un pa- 
re11 d'obres a I'any, coma maxim) i els assajos tampoc (dos vegades a la set- 
mana, perb només un temps abans de la representació). 

Com que som en una epoca de canvis a tots els nivells, ara els guions ja no 
els copia cada actor a mi, sinó que s'enviava a buscar a l'editorial el paper de 
cada actor de forma individualitzada, Els vestuaris, en canvi, encara els feien 
les dones del grup i, quant als decorats, com que les obres que es representa- 
ven ja s'havien representat en altres etapes, s'aprofitaven els mateixos deco- 
rats i s'esmenaven si calia. Quan en alguna obra es va fer necessari construir-ne 
un de nou, aleshoresels encarregats eren els pintors del poble, Rossend Escola 
i Josep Aymi. 

La llengua en que es parlaven les obres era, naturalment, el catala, i en 
aquest cas de manera exclusiva. 

Els antics actors de I'etapa del franquisme ana'i7en mantenint els anims 
dels més jóvens, els engrescaven a no deixar el teatre, a continuar I'afició de 
sempre i, segurament, va ser aquest suport, el que va fer mantindre el grup 
unit durant un cert temps. 

Els primers anys d'efervcsci.ncia i d'exit local reconegut, pero, van anar 
deixant pas a uns anys de decandiment que van acabar amb desfeta. La desa- 
parició del grup no se sap ben bé per que es va produir, pero el cert és que, a 
partir de I'any 1985, s'acaba I'afició teatral a la Palma. 

Dins d'aquesta part, és important de destacar un intent de creació d'un 
grup para1.lel al que actuava pero d'edat inferior, per tal de poder continuar 
I'afició quan els més grans ho deixessin. El director va intentar reunir una 
serie de nois i noies, basicament noies, que en aquel1 temps anaven a I'escola; 
I'intent, perb, no va tindre l'exit esperat. Aquest grup va representar La bóta 
de can Farriol. Aquesta nova revifalla, pero, també es va acabar desfent, no se 
sap ben bé per que, pero segurament per una raó facilment intui'le: la gent 
jove va comencar a estudiar més enlla de I'EGB, i aixb representava el despla- 
qament a un altre poble i també la disminució del temps d'oci. També cal 
tindre en compte que ens trobem en una epoca de gran canvi social, econo- 
mic i cultural i en l'entrada cap al món "moderii". 

Una de les conclusions més importants que es poden treure després de fer 
aquest resseguiment és que el teatre, i especialment el teatre d'aficionat, va 
ser, sempre, una arma de cultura important i de manteniment de conviccions 
en moments difícil5 (i durant els anys de repressió franquista, va servir per 
mantindre la llengua i la cultura catalanes). Realment és cert que els focus 
més importants de resistencia van ser els poblets alllats del país i que I'Esglé- 
sia va jugar, en aquests llocs, un paper molt important en el manteniment de 
la identitat nacional. 



El teatre a la Palma ha estat sempre una evasió, una distracció, un oci; no 
ha estat una activitat professional en cap moment, pero I'afició que ha tingut 
el poble per aquesta activitat és d'una vjlua impressionant. 

Comparant les quatre grans epoques en que es pot dividir l'activitat tea- 
tral a la Palma, és facil de deduir que la rnés prolífica va ser, sens dubte, la 
tercera. Als anys de dictadura, perb també en I'epoca de domini republica, les 
obres i els autors que es van representar van ser del moment, aixo és, s'anava 
seguint el tipus de teatre comercial que es feia arreu de Catalunya. En algun 
cas, la contemporaneitat és tan gran que sorpren i tot. Els anys vuitanta, en 
canvi, els podriem definir com els anys de la nostalgia i de1 record. Aquella 
espenta amb que s'havien pres el teatre els jóvens dels anys seixanta queda 
enormement disminuida i Yinteres per posar-se al dia en les representacions 
és anu1,lada. Al contrari, es reprenen unes obres de vint anys enrere i es res- 
susciten peces queja eren del tot caduques. L'esforc, pero, de moltes perso- 
nes per tornar a implantar el gust per la dramatúrgia no ha de ser, en cap cas, 
menyspreable. 

Ala Palma-no descobreixo res-s'estima el teatre. És llastima que s'hagi 
perdut; els avenqos ttcnics i econhmics sempre són positius, perb --en aquest 
cas concret- potser han estat el botxi d'una activitat estimada histbricament 
per tot el poble. Ara, aixo sí, el queja esta fet sempre quedara, quedara en la 
memoria i I'orgull dels qui ho van viure i ho van fer possible i quedara per als 
altres, que ho hem estudiat o sentit com qui sent un conte, pero que també 
volem participar d'alguna manera de la memoria i la historia col.lectiva. 

AGRAIMENTS 
ES de justícia agrair sempre, sobretot en treballs d'investigació, I'ajut ines- 

timable de les persones que col.laboren a poder tirar endavant una idea. En 
aquest cas, la gent que m'ha ajudat a confeccionar la recerca ha sigut molta 
i molt diversa. A tots els agraeixo profundament el temps que em van dedi- 
car i el material que m'han deixat: 

- Camil Llauradó Perelló 
- Rossend Escola Cubells 
- Manuel Abella Ciuraneta 
- Josep Abella Marti 
- Dolores Piñol Pardell 
- Josep Aymí Escola 
- Dolors Aymí Ciuraneta 
-M. ~ n g e l a  Cubells Estadclla 
- Maria Sas Vemet 
- Natalia Bartolomé Piñol 
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Abanda d'ells, també vull agrair a Jordi Bartolomé I'ajuda en la prepara- 
ció del material adjunt que acompanya aquest text i a I'Associació Cultural 
L'Espona haver-me ofert la possibilitat de poder presentar en públic aquesta 
investigació, perque --en definitiva- si algun interes tenia aquest relat era 
mostrar-lo als qui el van viure, perque I'acabessin de completar, i als qui no 
n'han gaudit, perque puguin engrandir la historia comuna. 

Finalment, m'agradaria afegir un darrer agraiment a Jordi Satorra, a qui 
he "convidat" a digerir el text, per la lectura que n'ha fet i especialment pels 
comentaris que m'ha afegit, des d'un vessant més extern, pero més "del ram". 
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NOTES 
l .  El tieball que ara llegiu es va iniciar I'any 1997, durant l'últirn curs de la llicenriatura de 

filologia catalana i, després, una part substancial va ser llegida com a confeiencia i'estiu de 2001. 
en cl marc de les "Xarrades a la fresca" que va oiganitzilr 1'Associació Cultural 1,'Espona. 

2. Aquest material m'ha estat cedit pels informants. 



3. Cautor de la Giriu, pintor i eiudit local, va ser també un dels directors del giup de teatrc a 
I'tpoca del iranquisme. Ha cstñt, per tant, un deis informunts que m'hu aiudat a coniizurar la 
trajcctbria teatral del poble. 

4. Un dels infoimantsem deia queell, en aqnests anys, es posava a la iinestra de casa seua 
i mirava, des de darrere del ridre, com els esqueriaris assajaven les seves nbrcs cada vcspre, al 
local deca l  Trist, quequedava sota decasaceua. Perb el1 no pcidia hainar a mirar, ni a assajar (tot 
i que li agradava malt el teatre), pcrqitt la scua ámília era de dretes. 

5. Coma figura adjunta, s'inclou un deis dos programes. A banda de I'inte+s que poden 
tindre per corroborar afirmacions, són, també, documents d'interes histbric, peque  --cn rerta 
manera- representen el retrat d'una epoca. 

6.  Fls eslogans que apareixen als programes en són una moslra evident. 

7. Un parcll d'iniormants em van explicar I'ankdota segiii-nt: diucn que, en una de les re- 
presentacions, van vindre cspcctadois d'indrets llunyans de la nostra gmgrafia i, entre aqucsts, 
hi havia un senyor de  Barcelona. Quan va veure can  era el poble, va dir que el1 pagatia entrada 
per collaborar, pero qur noassistiria z la repiesentació, perque havia vist la majoria de represcn- 
tacions de la Pacsió de Catalunya i, cn aquel1 pohle tan pctit, no podia vaidre g a i ~  cosa; el1 
s'estimava més anar a donar un tomb pel pohle. Abnns de rnarxar, peib, la va verire corncnqai 
i li va atreure tant que no va poder con6ixt.r el pohlc. En acabar I'esceniiicació va felicitar els 
actorsiels va dir queno havia vist cap represcntació tan macamm aquclla. Descripcióo apassio- 
nament, el cert és que les fotografies conservades de  tots els actois principal5 que hi sortien 
demostren que els personatges estan foqa aconseguits. 

8. Un dels trucsdel director enla repieseiitaciódela I'assió, quan hi havia multitud, era anar 
tocant els uctorsumh una canya des dedarrere del tel6, perquees belluzuessin i no es quedessin . . 
estatics. 

9. Tinguem en compte que aquesta etapa a qui. iaig reieitncia ara comenqa a15 vnys seixiintu 
i que El gran girnvolt, d'Antoni Santos Antoli, per exempie, s'estrena al Romea el 1958. La ron- 
tcmporaneitat, per tant és evident. 

10. Recordem que aqucsta obra ja havia estat representada en els piimers anys di- franquis- 
me; per tant, tot i qirc representaven ohrcs noves, dci mornent. ens adonem que també hi ha un 
aiany pei rccupeiar l'esplendor d'ulguncs ohres anteriors. 


