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Este trabajo, tiene sus raices, hace tiempo echadas. El maestro-
y amigo Carlos G. Espresati, me encargé en mis épocas estudiantiles,.
varios datos de la Real academia de San Carlos, referentes a la figu-
ra del pintor Puig Roda, que fuimos completando, con los archivos:
de la Diputacién Castellonense, y con documentacién —sobre todo
varios blocs de anotaciones personales— directisima del artista, que:
nos facilitaron sus herederos. .

Hoy, tras varios afios del fallecimiento del coautor de estas lineas,.
me parece oportuno, recogerlas, ampliarlas y publicarlas con el tris-
te pesar de tener que hacerlo yo solo. En ellas se recoge la vida de-
un hombre que nacido en humilde cuna rural, desenvolvié su moce-
dad caprichosamente, pero con sentido autodidacto, y dio cauce a.
sus innatas aptitudes artisticas. Luego, la oportuna proteccién ofi-
cial las foment6 y educd, hasta convertir al mozo rustico en hombre
de gustos refinados, amante de la cultura, (adquirida a la buena de
Dios y sin disciplina pedagogica, ciertamente, pero con auténtico
afén de ilustracion) y en posesion de tal destreza técnica en su ofi-
cio, que sirviéndose de ella, como instrumento de sus facultades pic-
toricas lo convirtieron en maestro eminente de su arte, conocido y
celebrado fuera de su patria.

De la abundancia y albur de sus lecturas a lo largo de su vida dan.
prueba las frecuentes referencias de compra de libros, anotadas en
su Agenda, que iremos transcribiendo oportunamente al relacionarse:
con algun cuadro o motivo artistico. Una nota interesante en su re-
tiro dice: “27 octubre 1914 — Me he suscrito a la. obra el Arte en.
Espafia que publica la casa Thomas, de Barcelona, un tomo cada dos
meses, a razon, de 1,25 cada tomito. Me he quedado ya el 1.2y el 2.0
(En 11 abril 1919, adquiere, Atlas, y Texto de Geografia, Izquierdo..
Es la 0ltima adquisicion. Murié en noviembre de aquel afio).

Durante los afios 1890-91-92 y 93, anota en su diario multitud de-
compras de libros de autores italianos (Manzoni; Giovagnoli; Oscar
Pio; Mezzabota, Bocaccio, Gozzoli, Capranica, Amicis, ‘Goldoni, Nibbi,.
¥y algunos mas) y otros autores no italianos (Flammarion, Zola, Fe-
val, Wisserman, Pereda). En la promiscuidad de estos nombres se
vislumbra la desorientacion del lector.
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UN HOMENAJE POSTUMO

En la época de nuestro aludido pintor, los ideales del Arte, aqui en
Espafia, hallabanse necesitados de vibrar en trance de renovacion
estética y técnica, victimas de la modorra académica, inalterable,
pese a las geniales y paralelas promesas, estéticamente redentoras,
de Rosales y de Fortuny, malogradas por la prematura muerte de
ambos. (Rosales vive desde el 4 de noviembre de 1836 al 13 de sep-
tiembre de 1873; y Fortuny del 11 de junio de 1838 al 21 de noviem-
bre de 1874). Refiriéndose a tales tiempos dice Lafuente Ferrari en
su Historia de la Pintura Espafiolal: )

“En Espafia... la vida del arte es languida... y los artistas buscan
ambiénte y mercado fuera... En Roma se vive mejor; hay ambiente,
historia y modelos; los marchantes acuden alli como foco internacio-
nal y compran sus obras a los pintores; muchos espafioles, pensiona-
dos 0 no, van alla, se establecen, trabajan y venden; algunos no vuel-
ven a su patria. Se crea asi un nucleo que, como todo derecho, po-
demos llamar escuela espafiola de Roma, en el cual hoy nombres tan
ilustres como el de Fortuny, pero también artistas casi desconocidos
entre nosotros, que no exponen nunca en su pais, y que cuando son
exhumados a veces, en postumas conmemoraciones reveladoras, vie-
nen a parecernos sorprendentes descubrimientos: recordemos entre
otros al caso de Barbasan’.

Y este es el mismo caso del pintor Puig Roda, cuya memoria es
oportuno evocar ahora, en un momento en que la Diputacién Pro-
vincial de Castellén ha recibido en herencia una importantisima do-
nacion de sus obras méas caracteristicas y que estaban en poder de
sus herederos.

DE AUTODIDACTO A BECARIO

Hay en plena serrania de la provincia de Castellén un enredijo
de montuosas fragas rodeando el placido valle, en medio del cual
levant6 la torre de su iglesia el pueblecito de Tirig, con su caserio
agrupado en rolde. Un dia primaveral los campos aledafios de sus
auferas salpicados de plata de olivos junto al tierno verdor de las
vifias recién brotadas, se engalaron con los encajes de rosicler de
los almendros floridos: bajo tales augurios de anuncio arcangélico,
nacié un nifio, hijo de Pascual Puig y de Concepciéon Roda, su legi-
tima consorte, a quien el cura puso el nombre de Gabriel, segin cons-

1. LAFUENTE FERRARI, E., Historia de la Pintyra Espafiola, Madrid, 1946.
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ta en el Libro de Bautismos de la Parroguia. Era el sibado 18 de mar-
zo del afio 18652

Estamos a mediados del siglo X1x, en una villa del Maestrazgo
de Montesa, de unos mil habitantes, cuyo devenir discurre facil en
virtudes de patriarcal concordia. El casco pueblerino tiene alegre as-
pecto y forma calles de clara y llana traza, gue dan al lugar su abier-
ta y acogedora simpatia, en contraste con la adustez del cerco de
abruptas montafias a la redonda de su contorno. A semejanza de lo
que ocurre en aquel poema campoamorino del cura aldeano, aqui en
esta quietud de vida rural “a falta de vecinos y vecinas— circulan
por las calles gallinas” y no sélo callejan estos animales sino también
los trotones lechoncillos de la dula, que intentan desmandarse gru-
fiendo, mientras de un lado a otro los va atajando un chicuelo —Ga-
briel que es ya un mozalbete—— para reunir la piara y salir al campo.
La pobreza de los padres de éste les obliga a que sea su propio hijo
quien apaciente los pocos gorrinillos que les pertenecen, mezclados
en la misma dula, con otros lechones de algunos vecinos hacendados.

¢Quién gobierna esta insula feliz? En un articulo titulado Curas,
Médicos v Maestros, dice Azorin: “En Espafia, tres componentes de
la primaria célula: el Cura parroco, el Maestro de escuela y el Mé-
dico. Trabajo arduo, nobilisimo, el de estos tres beneméritos ciuda-
danos... En un pueblo diminuto, al Cura, al Médico y al Maestro
acuden los vecinos en demanda de los mas variados servicios, no
s6lo de orden espiritual sino materiales™.

Con dichos personajes que gobiernan la salud espiritual, la men-
tal v la corporal de Tirig, colabora el Ayuntamiento —compuesto de
Alcalde 'y Secretario, con varios ediles— preocupdndose de atender
aquellos y los deméas servicios vitales del procomun y hasta procu-
rando festivo y sonoro solaz a los vecinos. Por ello patrocina una
Banda de musica de 20 plazas (gratuitas) * sin mas dispendio presu-
puestario municipal que la compra del papel pautado para las copias
de cada nueva partitura, o la ayuda para renovar algin instrumento
de precio superior al peculio particular del musico que lo necesita.
La filarmoénica aficion comun a los menestrales y a los braceros del
campo, mantiene cubierta la plantilla gratuita de la charanga, y
todos sus individuos al acabar su jornada laboral, acuden con des-
interesada asiduidad a los ensayos de la Academia musical, casi siem-
pre nutrida de publico auditorio para escucharlos.

Estos sintomas de general vocacion artistica explican, por ejem-
plo, que, contagiado de 1a filarmoénica eudémica, el porquerizo Gabriel,
al modo del antiguo pastorcillo Dafuis, se entretenga en las horas

2. Libro 4.° folio 318 Iglesia Parroquial de Tirig.
3. Cf. Guia de la Provincia de Castellon, Castellén, 1924.
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solitarias de su montanera, tratando de interpretar en una flauta de
cafia —quizas por sus propias manos fabricada— los valses y los
pasacalles que oye a la Banda en los conciertos domingueros. Y tam-
bién explican que, andando los afios, estos gérmenes fructifiquen en
culto de afioranza, y ya hombre famoso y asistente de su pais tafiese
alguna vez entre sus amigos la flauta pastoril cuyo pasatiempo nos
lo descifra esta dedicatoria manuscrita en la fotografia de un cua-
dro del pintor alcoyano, Cabrera, que representa un concierto musi-
cal: A mi amigo el flautista Puig, su affmo violin, R. Lopez Cabre-
ra. Roma, 89,

Pero este zagal hace algo méas que tafier la flauta en sus andan-
zas, pues tiene picara mania de pintarrajear sobre cualquier plano
propicio que le salga al paso.

Aqui, con tisnez de carbdn, emborrona una enjambelgada tapia de
corral llendndose de garabatos, y alla perfila infantiles monigotes con
blanco de sal sobre el gris de unas rocas, y hasta les afiade toques
rojizos con almagre; en todas partes deja huellas de una caprichosa
mafia. Noticioso de ello el bueno del Maestro, se percata de la precoz
disposicion que demuestra Gabriel para tales escarceos decorativos,
¥y le observa en las clases nocturnas de la Escuela a las qgue asiste, y
donde con frecuencia le sorprende, absorto, mientras esquicia con
facil lapiz unas vifietas fantéasticas al margen de sus cuadernos de
cuentos y de caligrafia, o bosqueja el perfil de un compafiero que se
presta a servirle de modelo.

Estos rasgufios tienen una firmeza de trazo ajena a las acromadas
estampas que cuelgan en las paredes del Aula; ¢donde, pues, ha sa-
cado este mozuelo la ensefianza vivaz, evidente en sus disefios Es-
quemasaticos? ¢Estudia y copia las pinturas rupestres de las cuevas
d’els Cavalls y la del Civil que todo el pueblo conoce? No niega el zagal
su gusto en ir descubriendo alguna vez figuras borrosas de correrias
de caza y tropeles en aquellas cuevas del barranco de la Valltorta
cuando va por su piara cerca de alli, pero no las copia. Le basta verlas
para recordarlas, cuando se las sugieren escenas del mismo Tirig, en
episodios movidos entre personas y animales, y asi croquiza sus ani-
mados esbozos artisticos.

Reunidos en tribunal el Cura, el Médico y el Maestro, para juzgar
tales obras del precoz autodidacto, los consideraron como importante
promesa, y acordaron llamar al Alcalde para que se decidiese a re-
solver con urgencia el caso, pues no se podia perder tiempo dada.
la edad del chico.

Tenia éste doce afios, sabia leer y escribir, demostraba evidente
y singular aptitud para el dibujo y era cuestion de honor para el
pueblo que no se malograsen dotes tan favorecidas por Dios. Habia
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que procurarsele inmediata ayuda, y ante el acucioso problema que-
da perplejo el Alcalde.

De momento, hasta organizar los medios adecuados de ensefian-
za, encargose D. Miguel Roda el ejemplar Maestro de suplirlos a
fuerza de buena voluntad (que Gabriel recordari-siempre y en gra-
titud pintara su retrato en 1884) 4.

Con modestas bolsas de estudio anticipadas por el Municipio y al-
gun otro socorro particular y con el proyecto de encontrar colocacion
de aprendiz de pintor en algin taller de abanicos de Valencia, para
ayudarse; el rastico tirecense se traslada a Valencia y se matricula
pars el curso 1877-78 en la Escuela de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos 3.

Como le ha precedido la fama de su precoz revelacion artistica
ejerciendo su pastoril oficio, sus condiscipulos al recibirlo le designan
con el sobrenombre de “el pastoret”; pero éste, en pocos dias, a la
vista de-la seriedad de su labor, y de su caricter, les hace aprender
como han de lamarle, pues su nombre entero y verdadero, con el
que firmé la solicitud de ingreso en la Escuela, y como figura inscri-
to en la lista de clase es: Gabriel Puig Roda¢.

El porvenir se presagia incierto. La esperanza de encontrar tra-
bajo en algun taller de pintar abanicos, ha fracasado: los recursos
pecuniarios se van agotando, y ‘Gabriel ha de volverse a su pueblo
en espera de una pensién fija que al fin se le concede por la Dipu-
tacion Provincial de Castellion en abril de 18807

Ya de ahora en adelante la biografia de Gabriel Puig Roda es una
serie de premios académicos que van registrandose en documentos
oficiales 8, mientras continta disfrutando la pensién para estudiar
en Valencia hasta 1885; a continuacién en Madrid hasta 1888 y por
ultimo desde 1889 hasta 1892 en Roma. Al extinguirse la beca, queda
el artista desconectado de todo organismo oficial que nos proporcio-
ne fechas y noticias de sus obras, pero gran parte de estos datos
los podemos obtener de la Agenda en donde Puig Roda los va ano-
tando...? cuando se acuerda. Aun asi puede establecerse con relativo
pormenor biografico la actividad artistica y social de nuestro pintor
mientras permanece en Roma o viajando por Italia bajo cuyo cielo

4, Cascé SIDRO, A. J., “Gabriel Puig Roda” Boletin de la Sociedad Castello-
nense de Cultura, LII, Castellon 1.°r trimestre 1976.
- 5. Libro de Matricula de la Real Academia de Bellas Artes de S. Carlos,
Valencia, 1877.

6. Cf. nota 5.

7. Libro de Actas de Sesiones de la Excma. Diputacién Provincial de Caste-
116n, 20 de abril de 1880.

8. Actas de la Real Academia de San Carlos, Diplomas en poder de la Excma.
Diputacion Provincial de Castellon y de los herederos del pintor.

9. Agendas de notas de Gabriel Puig Roda, en poder de su hijo Gabriel Puig
Roda Alcacer.
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ha vivido once afios. Pero cuando en 1900 regresa a Espafia definiti-
vamente, descuida las anotaciones en la agenda durante alguna tem-
porada, y entonces se hace dificil restaurar la vida y obra del per~
sonaje en esta etapa. .

Mientras disfruté de la pensién para sus estudios artisticos cum-
plié con su deber de presentar a la Diputacion anualmente una obra
demostrativa de su aprovechamiento. El primer cuadro que ofreci6
Puig Roda a su Mecenas fue un paisaje que la Corporacién acordé
aceptar, y comunicarselo en oficio de 28 de julio de 1881 . Es una
pintura de singular encanto que se guarda en el Museo provincial:
en ella —y desde su principio— se revela la sensibilidad colorista del
autor, demostrada ya, antes, al lograr el dccesit en el concurso aca-
démico convocado para pintar al 6leo un ramo de flores. Pero en lo
que destaca su destreza es en el dibujo —tan espontineamente prac-
ticado por él, desde nifio— en cuya asignatura obtiene siempre la
nota de sobresaliente, y el premio, previa oposicion, tanto:en este
curso, como en todos los que estudia en Valencia; ganando también
la “medalla de plata, de honor”.

Vistos sus adelantos la Diputacion, en 1882, le aumenta la cuan-
tia de la pension; y por oficio de 20 noviembre 1883 le participa el
acuerdo de aceptarle y agradecerle “el cuadro al é6leo cuyo asunto
histdrico esta relacionado con una de las glorias de esta ciudad”. He
aqui la primera tentativa de composicién de figuras !.

El alumno ha cumplido 18 afios, y préximo a la edad de entrar
en quintas, estd en riesgo de tener que interrumpir, por tal motivo
sus estudios. Para evitarlo, decide la Diputaciéon redimirle del servi-
cio milifar, atendiendo la recomendacion del Duque de Tetuan, en-
tonces Diputado a Cortes por Lucena, ¥y avalador del mozo, cuyo arte
admiraba desde el principio. Siempre le presté su decidido apoyo,
y también para conseguir se le prorrogara la pension al término de
sus estudios en Valencia, para que los continte en Madrid, y luego
en Roma. Y cuando en 1891 la Diputacién acuerda suprimir esta
ultima, los esfuerzos del Duque logran que se restablezea para ase-
gurar el futuro triunfo del artista 22

A las atenciones de su protector correspondia Puig Roda con su
gratitud y veneracion, que le testimoni6é con el homenaje de sendas
obras pictéricas y con respetuosas misivas, demostrandole su afecto
cada vez que recibia un favor durante su vida. Al enterarse de su
muerte es laconico en registrar la noticia, precisa hasta en la hora

10. Oficio dirigido a Gabriel Puig Roda, por la Excma. Diputacién Provincial
de Castellon de 28 de julio de 1881. Archivo Excma. Diputacién Provincial.

11. Oficio dirigido a Gabriel Puig Roda, por la Excma. Diputacion Provincial
de Castellén de 28 de noviembre de 1883. Archivo Excma. Diputacién Provineial.

12. Cf. nota 4.
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del 6bito. Indicio de duelo en su recuerdo: “9 febrero 1903. A las doce
y media de la madrugada falleci6 en Madrid el Duque de Tetuan”.

Se conserva en el Museo provincial el cuadro con el titulo de Vende-
dora de flores que remitioé al finalizar €l curso, el pensionado Puig Roda
a la Diputacion, la cual al participar al autor con fecha 23 julio 1884
la aceptacién de su obra “le manifiesta el especial agrado con que
esta Corporacién Provincial ha recibido el cuadro a ella dedicado” B,

Al terminar el siguiente curso en la primavera de 1885, el Direc~
tor de la Academia de Bellas Artes de Valencia Don Salustiano Asen-
jo, informa a la Diputacion de Castellén que su pensionado el alum-
no Gabriel Puig Roda, habia dado fin a sus estudios con la maxima
brillantez y aprovechamiento, agotando con ello todas las materias
que en las aulas de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos se pro-
fesan. En consecuencia, conviene que prosiga desarrollando sus so-
bresalientes cualidades este alumno en la Escuela Superior de Bellas
Artes de Madrid, donde podra perfeccionar su formacion artistica.
Corresponde la Diputacion acordando dar un voto de gracias a Don
Salustiano Asenjo, por el interés demostrado en la ensefianza del
alumno becario Gabriel Puig Roda, como lo demuestra la eficacia
de los resultados; y también acuerda aumentar la pensién de éste
para que pueda tarsladarse a Madrid, y tenga medios suficientes para
atender a sus necesidades. En 1a comunicaciéon al interesado de 6 de
noviembre de 1885, le manifiesta. la satisfaceion con que la Diputacion
se entera de los adelantos que hace en su carrera segiin se ve en el
ultimo cuadro presentado a la Corporacion, con el titulo Ecos del Ha-
rén (Odalisca) fechado en 18851,

Puig Roda conserva la buena memoria y viva amistad con su pro-
fesor de la Escuela de Valencia, cuya maestria y sagacidad critica
reconoce y sigue estimando. Recién llegado a Roma, se matricula en
una clase de acuarelistas, y en su dietario no consta la fecha en que
las clases empiezan, pero si cuando acaban. Dice una nota del 16 de
marzo de 1890: “En este dia terminé la clase de acuarela del Circulo
por no haber suficiente nimero de alumnos para costear los gastos
que ocasionan en el mismo”.

Bien fuera a peticién del maestro, bien por espontanea decisién
‘de Puig Roda, éste, apenas ha pasado un par de semanas de la clau-
sura acuarelista, envia las muestras de sus adelantos al antiguo maes-
tro, segun anota asi con fecha 31 de aquel marzo: “Mandé certifi-

cado por el correo cuatro estudios de acuarela, a Don Salustitno
Asenjo”.

13. Oficio dirigido a Gabriel Puig Roda por la Excma. Diputacién Provincial
de Castellén de 23 de julio de 1884. Archivo Excma. Diputaciéon Provincial.

14. Oficio dirigido a Gabriel Puig Roda por la Excma. Diputacion Provincial
de Castellén de 6 de noviembre de 1885. Archivo Excma. Dipufacién Provincial.
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Tan pronto como el becario Puig Roda llega a Madrid, antes de
empezar el curso académico, su impaciencia lo lleva al Museo del
Prado donde no tarda en dedicarse al estudio y copia de los grandes
maestros, en especial de Goya y Veldzquez, cuyas ensefianzas asimi-
‘mila, entrafiablemente y alguna vez afloran andando el tiempo, como
el recuerdo de Las Hilanderas en una figura del cuadro Labor de
ganchillo, pintado el afio 1901, con fuerte y hermoso realismo. Y tam-
bién el hecho de que los personajes del cuadrito de Puig Roda El
zapatero y la dama vistan indumentarias de la época de los grabados
goyescos y cierta semejanza de posturas favorece la sospecha de que
esta anécdota pueda tener su antecedente en el Capricho de Goya,
de la vieja Celestina que observa si estd bien tirada la media en
aquella, pierna joven. -

Quizé la actitud de ésta recuerde algo la de la dama en la escena
.del cuadrito de Puig Roda pero la insinuada picardihuela de éste
carece del malicioso recreo del aguafuerte goyesco.

Nuestro pensionado siente un afan insaciable de saber. Ya ha in-
gresado en la Escuela de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y comprueba que en su ambiente no le bastan ni le satis-
facen las nociones del sumario aprendizaje de su elemental instruc-
cién. Ha de procurar ampliar sus conocimientos apoyandose en sus
dotes de observador que va sacando ensefianzas para su uso de cuan-
10 nuevo descubre en la vida.

Por eso ahinca en los estudios a que le obligan las nuevas asig-
‘naturas teoricas de la Escuela superior de Bellas Artes madrilefia
—Anatomia, Perspectiva, Historia, etc.— y como son ya materias de
segundo grado, le prestan tema para ejercitarse en el didlogo con
alguno de sus condiscipulos que ademas también tiene matricula
universitaria. Claro que si en los tanteos iniciales es timido, tiempo
vendra para adquirir soltura en el intercambio cultural propio de la
estudiantil camaraderia donde se mezclan artistas y literatos en
agraz. Su vocacién de saber es firme.

El primer cuadro que desde Madrid envia Puig Roda a la Dipu-
tacién de Castellén se titula EI Memoralista, lleva la fechsa 1886 y es
un lienzo académico. Pero aun siendo escolastico en la eleccion del
tema, expresivo de un tipico oficio de pendolista, muy de la época
.suya, la correccién con que estd compuesto €l grupo y las naturales
actitudes de las figuras, tiene su dibujo una enérgica precision y las
manchas cromaticas tan cruda y sincera verdad, que fijan la escena
con vida de intenso realismo. Ante los cuadros de esta familia estéti-
ca jalonada a lo largo de la vida de su autor y exhibidos al piblico
en la Exposicién postuma de sus pinturas, escribié el eritico J. J. Se-
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nent 5: “Cultivé también Puig Roda los cuadros de género donde
afirma su personalidad pictérica, sobria, castiza, netamente espaiio-
la... Nuestro pintor, devoto del naturalismo hondamente sentido y
vigorosamente reflejados, era un perfecto artista de raza...”.

El afio 1888 acuerda la Diputacién aumentar la pension de su
becario para que en el siguiente curso amplie en Roma sus estudios;
y este afio, antes de abandonar Madrid y su labor de copista en el
Museo del Prado, pinta del natural varios lienzos, entre ellos la airosa.
figura de Lavandera del Manzanares sobre fondo de paisaje, que en-
trega a la Diputacién. Meses después, desde Romsa, (a. donde llego
€l dia 29 de mayo de 1889) le remite un lienzo de 156x244 que mere-
ce los efusivos placemes de la Corporacién Provincial segun le co-
munican en una carta fechada a 17 de octubre de 1889 y firmada por
el Presidente, el Secretario y cuatro Diputados provinciales. Dice asi:

“Sr. D. Gabriel Puig Roda. Muy Sr. nuestro y querido amigo. Po-
cas veces se dirigiran los que suscriben esta carta, a un patrocinado
suyo para felicitarle con ma4s satisfaccion y noble orgullo con que
lo hacen en la presente ocasién para expresarle su mas completa
enhorabuena y el mas entusiasta elogio por su ultimo cuadro La
caida de la tarde en San Lorenzo que consideramos como una aca-
bada obra de arte, y que demuestra los notables progresos realizados
por Vd. durante la corta estancia en esa capitdl y prueba ademas
que no son infructuosos los sacrificios de esta Corporacién Provin-
cial por sus hijos esclarecidos y por las artes espafiolas.

Haciendo nuestros los demas elogios de la prensa, que adjuntos
le remitimos, le reiteramos nuestra carifiosa enhorabuena, recomen-
dandole contintie sus estudios de paisaje y la composicion de asuntos
hisforicos, verdadero fin del arte pictérico.

Como siempre se reiteran de Vd. sus afectuosos amigos y S.S.
Q.B.S.M.

Victorino Fabra - Vicente Delago - José Rafels Garcia - Tarsilo
Jimeno Agins - V. Melid Dels - Telmo Vega Olmedo”.

Ya en Roma, empezamos a encontrar en las hojas de la Agenda,
noticias de sus cuadros. Con fecha 3 septiembre 1889 “Terminé el
cuadro para la Diputacion La caida de la tarde”. Y refiriéndose al
mismo otra nota, fecha septiembre, 10, dice: “Mandé el cuadro a la
Diputacién: las dimensiones del mismo son 158x228”.

La Diputacién le acusa recibo al pintor, de su cuadro, en la carta
antes franscrita, fechada 17 octubre 1889.

15. SENENT, J., “Critica de Arte”, Las Provincias, Valencia, 22 de mayo de 1920.
9
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UN CUADRO DE HISTORIA

Nos consta, seglin acabamos de ver, que apenas llegado a Roma,
Puig Roda, se pone a pintar con tal entusiasmo un cuadro de buen
tamafio (158 X228) que lo termina y remite a la Diputacion castello-
nense en menos de tres meses “La caida de la tarde en San Lorenzo”.
Es un paisaje saturado de emocién lirica. ¢{Acaso teiiido de su afio-
ranza en el exilio?

Cuando descansa de pintar se dedica a visitar y conocer Roma:
sus monumentos, sus templos, sus Museos, las catacumbras, las rui-
nas historicas... Y las solemnes ceremonias pontificias. De todo hay
huella en las notas de la Agenda, como las hay de su antigua aficién
a la musica que ya cultivaba de recién llegado, pues antes de cumplir-
se el primer afio de su residencia romana, anota con fecha 27 marzo
1890: “Fui al concierto que en el Palacio Sabini dieron las hermanas
Mililotte acompafiadas por el profesor Sgambati”; y pocos meses
después, el 8 de agosto 1890, consigna esto: “Compré un método de
miusica para aprender a tocar la guitarra”.

Cabe sospechar que esta compra no la hiciese en Roma, pues de-
bi6 de estar ausente durante el mes completo disfrutando el clasico
“Ferragosto” del afio 1890 instructiva vacacién, segun se deduce de
la nota que dice: “30 agosto 1890. He regresado de mi viaje veranie-
go, habiendo visitado detenidamente Napoli, Livorno y Florencia”.
Parece probable que el aprendiz de guitarra comprase dicho método
musical en cualquier punto de su viaje, por ejemplo el dia 8 en Na-
poles, en cuya ciudad la guitarra es instrumento habitual.

(Se encuentran varias notas, dispersas, delatoras de st filarmonia.
En 19 enero 1891: “Dieron un concierto las hermanas Miliotte).

Otra vez le basta la presencia de un famoso musico en un agape
entre amigos y colegas para considerar este adgape profesional como
acontecimiento digno de conmemorarse en su Agenda, y escribe: “23
mayo 1891. Los socios del Circulo hicimos un banguete al que asis-
ti6 el Maestro Mascagni”. (Se adivina al buen Puig Roda orondo y
feliz ante el triunfante autor de éperas).

En otra nota se lee: “4 abril 1894. Asistia al Concierto de guitarra.
del Sr. Arnice, en la sala Humberto I”. Esta predileccion por la gui-
tarra la demuestra en varias circunstancias 'y de diversas maneras.
Es durante aquella época tema favorito de distintas acuarelas suyas
con el titulo Rasgueando la guitarra la figura de un guitarrista, que
con frecuencia es una mujer, sentada, en ademan de tafier el armo-
nioso instrumento. Después no sabemos si Puig Roda dejaria en
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Roma, olvidada, la guitarra que alli se propuso aprender a tocar, en
1890, pero cabe la sospecha del olvido, o de pérdida, al leer esta otra
nota de la Agenda escrita ya, afios después, en Vinaroz: “6 mayo
1908. Me compré una guitarra por 8 pesetas a la calle Ancha”.

Sobre el mismo tema es curiosa la nota fechada a 26 marzo 1891
(temporada de su fervor guitarristico) en la que copia un buen frag-
mento en verso italiano, de Bocaccio, que el artista recoge en su
Agenda como sugestion literaria de ambiente de época, para €l tema
La serenata de uno de sus cuadros. En las estrofas transeritas, suena,
como es de rigor, una guitarra que el galan cantante acaricia: “Cuan-
to é cara — la mia chitarra”.

Y por fin, para testimoniar su aficion musical baste recordar que
obsequia a la Banda Municipal de su pueblo con unas partituras:
“18 octubre 1895. Mandé a Don Tomas Bertran un certificado conte-
niendo tres operas de mausica para que las entregue al Sr. Maestro
de Tirig”. Y ademads repite con otro envio al siguiente mes: “b no-
viembre 1895. Mandé por medio de certificado postal la partitura de
la Marcha Reale Italiana, a mi pueblo™.

Tiempo después, residente ya en Espafia, atn consigna en su Die-
tario alguna musicaleria: “1890. Enero 26. Se ha celebrado en el
Circulo Artistico en Barcelona una velada musical”.

Y su iniciacion en las delicias, de la 6pera: “9 abril 1902. Estuve
por primera vez en el Liceo. Representaron “Tosca™.

No le priva su devocién filarmoénica de cumplir con fidelidad sus
compromisos pictoricos, y puntualmente remite a la Diputaciéon Pro-
vincial el cuadro gue corresponde al penultimo afioc de su pension,
cuyo envio queda consignado asi en la Agenda: “14 julio 1891. En
este dia mando al Presidente de la Diputaciéon de Castellén el cuadro
que seguin costumbre mandé todos los afios como pensionado: Las
dimensiones, 158xX246”,

Es un excelente cuadro que se titula La Ofrenda y se conserva en
el Museo Provincial. La visién realista de esta escena piadosa, nim-
bada de popular uncion, resalta en la justa expresividad de las figu-
ras por la gracia flexible de su dibujo, y la plasticidad de su firme
pincelada y brioso acorde de color.

En su afan de “documentarse” el becario toma referencia de los
edificios y parajes que le llaman la atencién. De este tipo de curiosi-
dad se refleja en la nota que dice: “26 de septiembre 1891. Saqué el
permiso para copiar el palacio Colonna valedero para un mes”.

Con idéntica seriedad procede siempre en su conducta, sea esco-
lar o social. Deseoso de acabar de perfeccionarse en la técnica de la
acuarela, y como en 16 de marzo 1890 fracasaron las clases a que
asistia en el Circulo nuestrc —segin se dijo en una pagina anterior-—
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Puig Roda insiste y recurre posteriormente al Circulo Internacional
cuyas clases de acuarela empiezan seguin consigna en su Agenda, en
diciembre de 1891, y en el curso siguiente empiezan también en di-
ciembre de 1892, afio en que se extingue la beca de su pensioén. Des-
de enfonces el artista se preocupa ya en planear el tema del cuadro
que corresponde remitir a la Diputacion protectora para cancelar la
deuda del Mecenazgo. Un cuadro de Historia es 1o acostumbrado en
estos casos. Aparte de esta generosa tarea emprende las de pintar y
pintar sin descuidarse, para vender sus obras, con objeto de subvenir
a las propios necesidades ya que le falta el mand de la pensién. Tra-
baja a marchas forzadas pues a partir de estas fechas se multiplican
en la Agenda noticias de cuadros y dibujos vendidos, sus precios,
sus mercados, sus titulos, las ciudades donde se celebran exposicio-
nes a las que concurre, ete.

Pero ¢cual sera el tema apropiado para el cuadro de Historia? En
la Agenda se lee esta nota: “8 junio 1892. Empiezo el cuadro sacado
de los sainetes de Ramon de la Cruz”.

Lo cual nos dice que hasta llegar a esta decision el pintor ha es-
tado estudiando los personajes caracteristicos del sainete diecioches-
co y los bosqueja previamente; es la consabida farandula de petime-
tres figureros, melindrosas madamas, 1a manoleria popular de rom-
pe y rasga, de las majas con tufos y los chisperos a lo jacaro, mas
algun fraile o soldado de afiadidura; en resumen, los tipos castizos de
la espafioleria goyesca, aprovechados por Puig Roda en los bocetos
¥y apuntes que va vendiendo para salir de apuros.

Ya entrado el mes de julio, el pintor ganoso del fresco ambiente
de la sierra, sin duda, para serenar su animo de las cavilaciones que
le proporciona el apremiante cuadro (cuyo tema, planteado ya en el
bastidor, acaso no le satisface) realiza una excursion que anota de
este modo: “Estuve en Castellgandolfo y Albano, y tuve ocasién de
ver el gran lago de Albano”. Pero esta escapada de ida y vuelta en
un periquete, ni aplaca su inguietud ni remedia su necesidad, por
ello decide alejarse de Roma una temporada en busca de paisajes y
ambientes que le distraigan y emprende un periplo que dura casi un
par de meses. He aqui las notas de salida y regreso: 31 julio 1892.
Con (sic) el tren de las 10,25 serd, salgo para Pisa... 25 septiembre
1892. A las fres de la tarde regresé de mi viaje circular por Italia,
habiendo visitado Pisa, Génova, Torino, Milano, Verona, Padova, Ve-
nezia, Bologna, Ancona, y los “dintornos” principales de todas estas
capitales”. De la escrupulosidad con que toma sus apuntes en este
viaje, es notoria prueba este admirable Portico de Verona, una de
sus mejores pinturas de ambiente y paisaje.
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Del cuadro sainetesco no vuelve a decir nada. (Estd desahuciado
ese tema para el cuadro de Historia? Es de creer, pues Puig Roda anda
hojeando libros de Historia. Y ¢para qué podia ser si no es para
buscar un episodio memorable adecuado para pintarlo? Y como su
obra de Historia estd descabalada y €1 es hombre concienzudo, compra.
los libros que le factura, seglin consta en la Agenda:

“17 octubre 1892. Mandé a Montaner y Simdn 80 pesetas por ad-
quirir los 14 tomos que me faltan de la Historia de Espaifia de La-
fuente”.

“2 noviembre 1892. Recibidos”.

Ya puede seguir buscando, en estos catorce libros que acaba de
recibir, el tema que sin duda ha estado persiguiendo en los capitulos
de los once tomos antiguos en su poder (pues esta edicién de la His-
toria de Lafuente tiene 25 tomos) desde que a fin de septiembre re-
gres6 de su viaje: Pero no vuelve a nombrar su proyecto de cuadro
de Historia, ni consigna el hallazgo del tema, ni cuando empieza el
cuadro, ni el titulo elegido. No sabremos nada hasta que termina el
cuadro y lo remite a su destino, segun los siguientes apuntes de su
Agenda.:

“15 diciembre 1894. En esta fecha mando a la Diputacion el cua-
dro La expulsién de los moriscos, por conducto del expedicionista
Sr. Ramponi.

13 enero 1895. Recibi carta de Don Telmo Vega en la que me dice
han recibido el cuadro La expulsion de los moriscos que regalo como
ultimo envio de la Diputacion de Castellén.

30 enero 1895. Recibi un oficio del Gobierno Civil de Castellén
en el que me expresan 1o contentos que han guedado del cuadro que
les he enviado como ultimo envio”.

En efecto, en el indicado oficio fechado el 26 de eneroc se dice tex-
tualmente: “...que conste en acta y se participe al citado Don Ga-
briel Puig Roda el testimonio de gratitud a la Corporacién provin-
cial a que se ha hecho acreedor por su comportamiento con la mis-
ma, y que se le den las gracias mas expresivas, haciéndole saber al
mismo tiempo la satisfaccion con que ésta ha visto coronado los la-
boriosos e inteligentes trabajos de que tantas pruebas ha dado el
emiente pintor Sefior Puig Roda y que en tan alto grado resplan-
decen en el cuadro histérico La expulsion de los morismos’ 1.

En estas dltimas frases parece aludirse al acierto en la eleccion
del tema que da titulo al cuadro y debe reconoccerse en ello un fruto
del talento y la razonada reflexién del autor. Si en alguna ocasién
pensé Puig Roda en un cuadro sacado de los sainetes de Ramoén de

16. Cf. nota 4.
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la Cruz, advertiria como caracter de época, pero incapaz de conser-
var valor psico-estético permanente, a traveés del tiempo, y lo desecho.

Entoneces insistiendo en el estudio de su problema, encontro feliz-
mente la solucién en el historico episodio de magnitud nacional de
la expulsion de los moriscos, calamidad de trascendencia social que
fue mas grave en determinadas comarcas, como la propia nativa del
pintor, en cuya mas proxima playa localiza éste la dramdtica escena
del embarque de los expulsados.

Con razén se han censurado los cuadros de historia como géne-
ro de obras de inspiracién artificiosa, y por lo tanto insinceras y de-
clamatorias, tanto por su obligada tematica de anécdotas historicas
en versiones literarias grandilocuentes, como por su colosalismo en
las figuras de primeros planos y en la abigarrada multitud de 1a com-
parseria que las rodea. Pero no todos los cuadros de historia son me-
recedores de anatema, ya que el género tiene en su prosapia un ejem-
plo insigne como es el velazquefio cuadro de Las lanzas, y que a tan
preclara familia pertenece —salvando distancias— “La rendicion
de Bailén” que recuerda la leccion de cortesia que Velazquez inmor-
talizo en Breda, y a su alrededor el coro de figuras cusitas en ambas
efemeérides no carece de bizarra naturalidad.

Aparte de estas excepciones ¥ de alguna ofra que acaso hay, no
puede negarse que en la caterva enfatica de los lienzos histdricos
de Pradilla, Madrazo, Gisbert, Domingo, Pinazo, Moreno Carbonero,
Muiioz Degrain, etc., no todo es desdefable, pues raro es el cuadro
que no da testimonio de parciales aciertos, acreditando la maestria
del autor, aun no siendo plausible su obra. Dicho esto mismo, con
palabras de Lafuente Ferrari, se lee:

“De vez en vez hallamos en estos cuadros buenos trozos de eje-
cucién, excelentes composiciones que, perjudicadas por el desme-
surado formato, hay en ocasiones, gue estimar como afortunadas;
comprobamos en suma, que en este género falso gastaron algunos
pintores espaiflioles dotes nada comunes” .

Entre estos pintores, Gabriel Puig Roda también se vio en el tran-
ce de cumplir con la exigencia del ampuloso gusto de la época, con-
vertido en costumbre, para el caso en que estaba nuestro becario,
—de liquidar su deuda de gratitud por la pension— enviando a la
Diputacién un euadro de historia. Este significaba entonces el maxi-
mo ideal artistico ya que la misma Corporacion lo consideraba como
«g] verdadero fin del arte pictérico”. Recordemos que COn estas pa-
iabras terminaba la carta transcrita en paginas aniteriores, en 1as
que los Diputados provinciales felicitaban a Puig Roda “recomendan-

17. Cf. nota 1.
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dole contintde sus estudios de paisaje y la composicion de asuntos
historicos”.

Puig Roda ‘“continué sus estudios” como le recomendaban, pero,
siempre avido de cultura, no se limité a la sabiduria técnica de su
profesion sino gue quiso ampliar sus conocimientos con el de idio-
mas de extrangis, segiin prueban las siguientes notas de su dietario:

29 noviembre 93. Empecé las lecciones de francés bajo la direc-
cion de la profesora inglesa Rosalinde Walles.

13 junio 1894. Mandé a la profesora su retrato que le hice como
regalo.

10 julio 1894. Di la ultima leccién de francés con la profesora y
le pagué 70 liras importe de las lecciones que le debia.

10 noviembre 1894. Empecé las lecciones de francés con el profe-
sor Lombardi.

10 abril 1895. En esta fecha empiezo a estudiar el inglés del fran-
¢és con el profesor Sr. Lombardi.

1.° octubre 1895. Empiezo las lecciones de inglés con el profesor
C. a Trebbi. ‘

31 octubre 1895. Pagué 25 liras al profesor de inglés por el mes
de octubre.

31 diciembre 1895. Pagué al profesor de inglés 25 liras por las
lecciones del presente mes.

Y tal como estudia los idiomas y estudio la acuarela, estudia mi-
nuciosamente la Historia en la vida y las costumbres de los moris-
cos en sus hogares de las serranias castellonenses, sin ajuares domeés-
ticos y sus ropajes y utensilios caseros, los aperos de campo, los avios
¥y bartulos de todas clases que las pobres gentes desahuciadas arras-
tran consigo en faros y fardeles abarrotando la impedimenta de la
dolorosa. caravana hacia el destierro.

Con tales elementos logra crear la poematica visién de un éxodo,
en su gigantesco lienzo (de 3,50<5,50), donde son posibles episodios
Secundarios en fragmentos insertos en la composicién total que aun
siendo de facil desglose para su andlisis, también por su gran efi-
cacia, significativa son piezas esenciales e inseparables del resto en
la valoraciéon psicologica del conjunto. De este caracter semi auto-
nomo es el grupo de la izquierda del cuadro en el que un cofre abier-
10 se ofrece ante la rapacidad de un alguacil o cuadrillero y se des-
parraman por el suelo futiles abalorios, oropeles, pasamanerias, to-
dos los perendengues y prendas de la intimidad de esa infeliz
cuitada que llora su desdicha... y estupendo bodegoén elegiaco con la
fuerza de un Vanitas de Pereda o de Deleito! {Qué airado gesto de
amenaza el de ese personaje que casi en el fondo del cuadro, desde
la misma orilla del mar lanza su imprecacién conftra el ministril
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rapaz! El apunte de esta figura —que no es de primer término— esta
construido con honrada firmeza y magistral seguridad. Buen testi-
monio de so6lido estudio que Puig Roda dedicé a la composicién y
ejecuciéon del lienzo La expulsion de los moriscos.

En la monografia publicada en el “Boletin de la Sociedad Caste-
llonense de Cultura”, con motivo del centenario natal del tiricense
Gabriel Puig Roda, expuso su autorizado juicio técnico-estético acer-
ca de la monumental pintura La expulsion de los moriscos, el pintor
Juan B. Porcar, del modo siguiente 18;

“La obra cumbre del becario ofrecida a nuestra provincia llena.
de admiracion a cuantas generaciones la contemplan. El tema his-
torico que Puig Roda ha plasmado en este lienzo de grandes dimen-
siones revela la gran maestria alcanzada y la plenitud de su ge-
nio. Los grupos protagonistas que intervienen en la escena, pleto-
rica de inquietudes y desazones al acabar la dramatica orden —es-
cena de expolio, y desespero ante el horizonte de la emigracion—
los detalles de esta carga eléctrica contenida en los corazones de
los protagonistas, son resueltas técnicamente, no con un fino pincel
de cuarta, sino con grandes y vigorosos trazos de espatula; la orques-
tal rima en grises, apareciendo las figuras en un atardecer de nues-
tras playas, hacia el oeste africano, nimban lejanos horizontes de-
tras de las galeras qgue esperan a estos pobres espafioles forzados a
emigrar. La correccion realista de los grupos, la expresion sentida
y honda de sus ademanes, deja ver clara y comprensiva la generadora.
idea, el papel escénico que el pintor les ha confiado; una brumosa
neblina de nacarados matices los unifica, percibiéndose el abiga-
rrado griterio de gemidos y sollozos, en la despedida tragica, de los
que se quedan y los que se marchan. El pintor intercala, cimera, la
cruz de término de Tirig, peirén de la Valltorta, para inclinarnos que
el hecho histérico debié de ocurrir en una de las playas cercanas a
Vinaroz. Acusa su documentacién historica, de que el pintor se ha
provisto en la ejecucién de esta obra la ausencia de anacronismos,
en la indumentaria, en los mil tutiles y pertrechos, en el mobiliario
pintado en la grandiosa y patética escena. Todo indica una elabora-
cion cuidada, una colaboraciéon de sus amigos doctos, conocedores
del tema y guia en sus consultas”.

Este lienzo de tan extraordinario tamafio no podia instalarse y
no figurd en la exposicion péstuma de la obra pictérica de Puig Roda
exhibida en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, que antes se expuso
en el Museo de la Academia de Bellas Artes de S. Carlos en Valen-

18. PORCAR RIPOLLES, J.,, “En el Centenario del Pintor Gabriel Puig Roda.
1865-1965", Boletin de la Sociedad Casiellonense de Cultura, XLI, Castellon 4.°
trimestre de 1965. . :
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cia, y afios después en el Ateneo Castellonense de Barcelona ¥, Nunca.
hasta entonces se habia reunido en parte la dispersa obra de Puig
Roda en una exposicién unitaria. La critica de aquellas fechas des-
interandose de la muestra la juzgé frivolamente. Dice Porcar en su
citado trabajo a proposito de esos comentarios criticos a la pintura
de Puig Roda: ‘

“Algunos comentadores de su obra expuesta lo calificaron de pin-
tor “provinciano” de “plagiario” incluyéndolo en la oOrbita de Maria-
no Fortuny, exaltando asi su maestria hasta el punto de confundirlo
con el maestro de Reus. Encontraron mas céomodo etiquetarlo asi que
estudiar el arte de su taller y de las peculiares obras que de él salie-
ron... el gran... pintor Puig Roda era un gran maestro parangonable
con Forftuny.

A nuestro Puig Roda, admirador de Fortuny no se le puede con-
siderar plagiario porque repita un tema comiin de la época, como no
consideramos plagio que la mistica de Puvis de Chavannes quede
reflejada en los Arlequines de Picasso”.

HISTORIAS DE OTROS CUADROS

Cuando el pintor Gabriel Puig Roda, becario de la Diputacion
Provincial de Castelloén, llega en mayo de 1889 a Roma para bautizar
su arte en las fuentes vivas de la Ciudad Eterna, hace ya quince afios
que Mariano Fortuny “dio su alma al cielo, su fama al mundo, su
corazén a su patria’ segin dice el epitafio grabado sobre la urna que
guarda en la Iglesia de San Pedro, de Reus, la cordial reliquia del
pintor insigne, alli nacido.

Es verdad que en 1889 no existe ya la camarilla artistica corteja-
dora en Roma de la egregia paleta del autor de La Vicaria, esa es-
tampa nupcial exaltada por Gauthier en parrafos preciosistas riva-
les, en policromia y fulgores de la propia pintura loada (recuérdese
que entre el clamor de triunfo con que Paris recibié en 1870 la expo-
‘sicién de La Vicaria, la elogi6, asi el gran Teofilo: “ese cuadro es un .
boceto de Goya tomado y retocado por Meissonier’).

Es verdad que estd ausente de Roma el cenaculo de los amigos de
Fortuny, y sin embargo persiste en su “diutorno” con inefable sa~-
humerio de sus esencias esotéricas, que impregna las obras de los

19. Sobre estas exposiciones y sus criticas cfr. Gascé Smizo, A, J., “Gabriel
Puig Roda”, en Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura LII, Castellon
2.° trimestre 1976.
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jovenes pintores: Hay que esforzarse en olvidar la magia de ese mi-
metismo perdurable en el tiempo. Los temas gratos y familiares a
Meissonier que popularizé Fortuny con primoroso virtuosismo a cuen-
ta del pedantesco y vanistorio siglo xvirr y sus fabulistas y eruditos,
fueron temas amanerados y repetidos hasta el empacho por sus
acérrimos imitadores. Contra su peligrosa influencia estaba inmuni-
zado al parecer, Puig Roda por su robusta educacién innata en la
cuna artistica del natural; y, sin embargo, tampoco él pudo evadirse
de algun venial contagio, si bien pronto logrd sanar. Asi lo vio el
madrilefio critico de El Debate 2:

“Lo méas grato en las obras de Puig Roda es que la influencia de
Fortuny no llega nunca a la copia servil, sino que se advierte siempre
una manera propia, una personalidad definida que avalora el cuadro
¥y le da fuerza y caracter”.

Recordemos su fallido proyecto de cuadro “sacado de los sainetes
e Ramén de la Cruz”. He aqui a Puig Roda el 8 de junio de 1892 pug-
nando por desembarazarse del enjambre pintoresco de tipos avecina-
dos en las casas de Tdécame Roque y Fandangos de candil en los sa-
cros Liceos, Academias ilustres, flor y nata de la décimooctava centu-
ria. Ellos con sus disfraces de guardarropia, acosan al pintor para
que los vaya encumbrando en su monumental lienzo, preparado para
Tegalo de fin de pensién, en fributo y adiés al mecenas; pero al
artista no le satisface el conjunto de figuras y tampoco tolera el
ridiculo empaque de los protagonistas.

Y mientras murmura invectivas contra su propia obra va borran-
do su bosquejo. Al verse amenazado de desaparecer, sus modelos le
sujetan los brazos y gimotean rogandole que los retrate. El autor
forcejea hasta que logra desasirse de sus fantasmas y sale de “es-
tampia”. Huye!

Atras va quedando Roma, y el tren vuela hacia Pisa... Luego re-
corre el norte de Italia. Como ya sabemos, este viaje para olvidar
-dura desde el dia 31 de julio hasta el 24 de septiembre de 1892.

Después, ya de regreso en Roma, estudia, hasta desentrafiarlo, un
tema idoneo para su ‘“cuadro de Historia” y se entrega a su labor,
€n silencio, durante dos afios. En diciembre de 1894 entrega, su Ezx-
pulsion de los moriscos y libre ya de esta obsesion se dedica a satis-
Tacer las demandas de los cada vez mas numerosos marchantes que
acudian a su estudio, establecido en Via Margutta, de cuyos chama-
rileos apenas si queda huella en su dietario. En cambio suele anotar
en su Agenda el trato y venta de sus cuadros en las diversas Expo-
siciones a donde de costumbre envia: Ménaco, Berlin, Praga, Paris,
Breslau, Munich, Viena y San Petersburgo, aparte de los que por

20. Cf. nota 19.
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excepcién van a Londres, al Cairo y hasta América Espafiola y Nor-
teamérica. :

Cuando hace viajes a su Tirig natal no por eso deja de pintar, y
asi pueden leerse varias notas como esta: “1897. 7 noviembre. Vendi
al Sr. A. Von Beerle el cuadrito del Pozo, que hice este verano en mi
pueblo, por mil trescientas liras”. Este mismo cliente ya le habia
comprado otro cuadro que reprodujo la prensa, como se dice en la
Agenda;:

«1894. 22 septiembre. Recibi un numero de la “Ilustracion Alema-
na” que publica en grabado mi cuadrito del Zapatero, que vendi al
Sr. Von Beerle, de Berlin. jDeliciosa escena como se ve en esta. pa-
gina digna de ilustrar un didlogo ingenioso y galante de D. Ramoén
de la Cruz!

Para poder reproducir en grabado una de estas pinturas, hay que
solicitar autorizacion del autor, y abonar los derechos correspondien-
tes, como se acusa aqui:

«“1895. 11 mayo. Vendi por 40 liras la propiedad de reproducir en
grabado la fotografia del cuadro de Las floristas”.

En otras ocasiones lo que se solicita al cabo de afios no es la re-
produccién fotografica del cuadro sino la del auténtico lienzo pinta-
do por su propio autor; battésimo.

«“1872. T mayo. Vendi por 1.750 pesetas el cuadro Riforno del Bat-
tésimo”.

Ha pasado tiempo y registra nueva peticién del mismo:

“1899. 8 septiembre. Recibo telegrama desde Berlin, ofreciendo
2.500 marcos por el Retorno del bautismo. Contesto afirmativamente”.
«1899. Diciembre. En esta fecha recibo de Berlin. 2.250 marcos por la
venta del cuadro La vuelte del bautizo, estando ya descontados en
esta suma el diez por ciento por derechos de comision. Valor en mo-
nedg italiana: 2.976,25”.

Probablemente estas réplicas del cuadro original que suelen ofre-
cer ligeras diferencias respecto al modelo (de ademanes o de posi-
cién de alguna figura, y hasta desaparecieron de cualquiera de ellas
pues en estas réplicas hay quizd supresion de objetos, pero nunca
afiadimientos) Puig Roda las pintaria sobre el mismo boceto primiti-
vo, con leves retoques. En determinadas notas de su dietario confie-
sa el “duplicado”, sin ambages: “1899. 20 marzo. Hoy mando La ben-
dicion del Cardenal (2.2 reproduccion) a la Exposicion de Mobnaco”
(El cuadrito original, de este titulo, fue yvendido un par de afios antes
a Von Beerle, junto con la tablita EI bautizo, por 2.500 fr. segiin cons-
ta en la nota del dietario, de fecha 19 abril 1897).
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Como es precavido, su autor, envia las réplicas a Exposiciones muy
alejadas de las que exhiben sus cuadros originales. Esta de Monaco
es una de las favorecidas por Puig Roda, quien recibe de ella, con
frecuencia, 6rdenes en demanda de acuarelas y de cuadritos de caba-
llete (70xX50) como esta de Las bailarinas.

La anotacién que Puig Roda hace en su Agenda el 1.° de enerc
1894 “Empecé el cuadrito de Las bailarinas (repeticiéon variada)” nos
indica que el autor traté el mismo tema con alguna diferencia en la
composicién en pinturas anteriores. Esta vez, al terminar el cuadro
lo remite a Lucerna en 20 de marzo de 1894. Una variante (segin su
costumbre) del mismo asunto pero con el titulo de El baile, se 10 pro-
pone a Van Beerle, de Berlin y éste se lo compra por 1.500 liras. Puig
Roda le remite el cuadro el 30 de abril 1895 y siguiendo su téctica
saca en seguida fotografias del mismo y se las envia a Bobkine en
S. Petersburgo el 3 de mayo. El éxito del cuadrito lo atestigua en
1° de octubre de 1895 Paul Fruhanf quien le compra a Puig Roda -
por 50 liras el derecho a reproducirlo en grabado.

Algunos afios después, en septiembre 1898 el Sig. Ernts Wiest, de
Monaco le ofrece mil marcos por el cuadrito de Las bailarinas, y le
contesta su autor el dia 24 de aquel mes, aceptando. El cheque de
1.204 liras lo recibe y cobra Puig Roda por la venta, el 7 noviembre
1898. -

Por ultimo, otra vez con el viejo titulo EIl baile, pinta en 1914 una
version nueva de esta escena, y Bou se lleva el cuadro a América,
para venderlo en 2.500 pesetas, pero al regresar, se 1o devuelve a Puig
Roda porque debido a la crisis de la guerra ha sido imposible hacer
negocio.

BEsa vision de graciosa ingravidez en la danza, encanto del arte de
Degas, la interpreta nuestro pintor -——menos frivolo que el francés—,
con brio de pincelada y sinceridad de dibujo, sin concesiones a la, va-
porosidad fantaseadora, y fiel a su caracter realista. He aqui la nota:

“1898. 7 diciembre. Recibi de la Comision de ventas en la Expo-
sicién de Monaco (Palacio de Cristal) un cheque de 1.204 liras como
importe de la venta del cuadrito de Las bailarinas (70x50).

A continuacién de esta nota hay otra que dice:

“1898. 18 diciembre. Vendidas a Paris tres acuarelas grandes y dos
pequefias”. De este modo suele anotar, s6lo con vaga indicacion del
tamafio relativo de las obras, y sin designarlas por ningin titulo,
las ventas y remesas abundantes de acuarelas y tablitas a Praga,
Dresde, Berlin, Viena, Mo6naco, etc., 'y méas alld, hasta el Cairo y
Santiago de Chile. Por eso es tan raro encontrar en ellas alguna men-
cién de su tema, como en ésta que envia a Berlin el 24 marzo 1894
con el titulo Media figura de espafiole; o las dos que representan,



APUNTES DE UN BLOC DE NOTAS DEL PINTOR PUIG RODA 141

—segun declara— Una chula y Un fraile, vendidas ambas en fecha
7 de febrero 1890. Por las noticias de sus coetaneos y por los indicios
esporadicos de su dietario, hemos de convenir en que los tipos pre-
dominantes en la demanda del mercado de arte al que este infatiga-
ble pintor satisfacia, eran tipos de la espafioleria de “pan y toros”,
¥ por ello en sus acuarelas y tablitas reproducia los personajes ‘“saca-
do de los sainetes de D. Ramén de la Cruz”. Todo ello concurria en
mantener vivo ante los ojos del pintor el tema que le tent6é para la
frustrada realizacion del cuadro de historia, en cuya pugna vimos
que lo desplazé el otro tema, triunfante con el titulo de la Expulsion
de los moriscos.

Ahora bien, la pervivencia utilitaria de tales caracteres goyescos
en arquetipos aislados, acarreé su agrupaciéon en una escena de cos-
tumbres de rumbo: la albérbola al entrar en el salon del convite y
del cortejo de un bautizo: este es €l cuadro al que Puig Roda alude
en su nota:

“7 mayo 1892. Vendi por 1.750 pesetas el cuadro El retorno del
bautiessimo™.

Tal cuadro tuvo su réplica siete afios después, sobre el mismo asun-
to pero con ligeras variaciones, acusadas también, como suele hacer,
en el titulo (que ahora es La vuelte del bautizo) registrado en las
siguientes resefias:

“8 marzo 1899. Mando a la Exposicion de Berlin €l cuadro “Vuelia
del bautizo”. “8 septiembre 1899. Recibo telegrama desde Berlin ofre-
ciendo 2.500 marcos por el cuadro La vuelta del bautizo. Contesto
afirmativamente”. “18 septiembre 1899. En esta fecha recibo de Ber-
lin, 2.250 marcos por la venta del cuadro “La vuelta del bautizo” es-
tando ya descontados en ests suma el 10% por derechos de comision.
Valor en moneda italiana 2.976,75”.

Es curioso observar como el “tema del bautizo” que al abandonar
el ambiente de los sainetes de Don Ramoén de la Cruz ofrece a nues-
tro pintor en 1892 un cuadro con ribetes del mundo de Godoni,
grato a Fortuny, resurge en septiembre 1899 en la memoria de su
autor y exista su deseo de volver a darle vida artistica a siete aflos
de distancia de su primera version. Y méas curioso resulta advertir
que Puig Roda habia realizado un viaje circular por la Italia septen-
trional en septiembre de 1892 de cuyo periplo se frajo interesantes
v estupendos apuntes como este Portico de Verona, que agui se repro-
duce entre ellos varios de Venecia con el Palacio de su Dux, y que
cuando vende su bautizo de Berlin en septiembre en 1899, al evocar
su cuadrito del mismo tema vendido en 1892, y comparar la diferen-
cia de su precios, recuerda también el viaje que con el producto de
esa, venta, pudo hacer por el norte de Italia el mes de septiembre
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de aquel afio. Y con estas memorias se exacerba la pervivencia de
aquel embrujo de Venecia con el insolito espectaculo de un alborozo
callejero en comifiva de bodorrio o0 de bateo, sugestiva causa de 1la
primigenia idea, de un cuadro de época. Mas el pintor la rechazo
entonces por inoportuna, pues 1o que en agquellos dias buscaba era un
tema grandioso, de epopeya, para el cuadro de Historia que debia
pintar; y el episodio callejero, abigarrado con el pintoresquismo de
los disfraces en los lienzos murales de Juan Bautista Tiépolo, no ofre-
cia inquietudes dramaticas sino la perspectiva dichosa de un ro~
mance amatorio,

Ademaias de la delirante visién del burbujeo de colores, chisporro-
teando en brillos dispersos en el irisado ambiente veneciano, le aluci-
naba como juego magico de la paleta de Fortuny. Era el secreto de
la seductora exquisitez tan peligrosa por su atractivo, en La Vicaria,
cuya pintura précer alarde esmaltado de turgencias en rostros, bra-
zos y descotes de los personajes, y de joyante lustre en sedas del
vestuario, y en metales y barnices de los muebles en la estancia ecle-
siastica fascinaba al bueno de Puig Roda. La fantasmagoria de aque-
1la escena, se animaba en feliz epitalamio promesa cierta. de una boda
cercana. ¢Acaso Una boda en Venecia? Con ayuda de Dios, conjurt
la tentacion Puig Roda, y para olvidarla se dedicé entonces a estu-
diar Historia, hasta que descubri6 la tragedia de la expulsion de los
moriscos —tan grave en su tierra nativa— y la pinté para quedar
con su Diputacién en paz en diciembre de 1894.

Pero la idea veneciana habia quedado tacita, aletargada, y dispuesta,
a. despabilarse cuando cualquier memoria propicia la soliviantara. Y
este papel, precisamente, es el que ejecuta. La vuelta del bautizo que
desde el mes de marzo de este afio 1899 callejea con su compadrazgo,
en pos del rorro en brazos de su nodriza y ronda los pensamientos
dormidos de nuestro pintor, a cuyo infiujo va despertando poco a poco
la idea de la boda veneciana, como lo demuestra en la Agenda. la nota
del mismo dia en que cobra su autor el cuadro La vuelia del bautizo,
18 de septiembre de 1899, que dice: “Empiezo a trabajar con modelo
en el cuadro Boda en Venecia, fondo del Palacio Ducal”.

Lo cual nos revela que si empieza “ahora’” a trabajar con modelo
es porque “antes” habia trabajado sin modelo, bosquejando figuras y
grupos, hasta que la idea artistica maduré lo suficiente para poder
cuajar ya en pintura de composicion aceptable.

A la evidente sugestion estética del cuadro de Fortuny cuya belle-
za reconocimos y elogiamos ya, se afiade la sugestiva psiquica emana-
da del propio tema de La Vicaria, como esperanza venturosa, pues
el acto de la firma de los esponsales tan deliciosamente representado
en el lienzo ya es un augurio de felicidad. Flechazo impresionista in-
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deleble sobre el pintor que lo interpreta como invitacién a prolongar
el tema nupcial con su pintura.

La evolucion rapidisima de estas sugestiones en el animo de Puig
Roda, hubo de seguir el mismo proceso, manifiesto asi también pero
con ritmo naturalmente mas lento, en el acontecer bioldgico, y social
de los casos reales analogos: al formalizar los novios su compromis'o
matrimonial (La Vicaria) inician el prélogo del himeneo que ha de
consumarse en su boda; himeneo, siempre solemne, ni mas ni me-
nos que segtin lo va pregonando esa Boda en Venecia de Puig Roda.
cuya comitiva vemos en marcha detras de la nupcial pareja sobre
una alfombra de rosas en el patio del Palacio Ducal.

Con su pintura detallista, pero vigorosa, y rica de color, cuyo atil-
damiento en el dibujo no priva de garbo ceremonioso a los ademanes
de las figuras, este cuadro nos brinda todo su encanto con la esce-
nografia “corampépulo” de musa picaresca (tutelar de una boda como
de un bautizo) cuyos personajes aun cuando se atavian con prendas
de modas similares, a las vestidas en La Vicaria, por ser ambos ves-
tuarios de la misma época, ofrecen palmaria distincion de unos a.
otros entre ambas composiciones, pues el donaire familiar en su na-
tural elegancia de la escena espafiola contrasta con la teatralidad
genuina de la italiana. En la presente empresa Puig Roda fue émulo
del genial Fortuny, sin abdicar de su personalidad artistica que per-
manece con caracteres propios y tipicos en esta Boda en Venecia,
sino rival en primor y en fama de La Vicaria del taumaturgo pintor
de Reus, al menos digna de estar a su lado y admitir parangén y
eritica sin decaer y eclipsarse. Recordemos a este propésito la cri-
tica de Hans en “El Debate” (de Madrid 4 noviembre 1920) ya citada,
en la que se advertia como Puig Roda, ante la influencia de Fortuny
no era un copista, sino que conservaba bien definida su personalidad,
con fuerza y caracter propios.

El cuadrito de Una boda en Venecia esta ya listo para correr mun-
do. Y dice el dietario: “2 enero 1900. Envio a la Esposicion de Rusia.
dos cuadritos: El brindis y Una boda en Venecia.

“27 marzo 1900. Recibo carta del Signor Espina de San Petersbur-
go anunciando la venta del cuadro Una boda en Venecia por mil
francos™.

Ni corto ni perezoso, nuestro pintor, explota el éxito econémico de
este cuadro preparando rapidamente su réplica para remitirla a otra.
Exposicién con su titulo italiano: “30 marzo 1899. Remito a la Expo-
sicion de Berlin el cuadrito Uno Sponsalizzio in Venezzia y Le Mo~
diste.
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“14 abril 1900. Me compran los derechos de reproduccién de Una
boda en Venecia.

1.° julio 1900. Recibi en Tirig del Sr. Wiskott de Berlin 150 fran-
cos oro por los derechos de reproduccién de mi cuadro Una boda en
Venecia”. ’

Recibi 400 fr. por el cuadrito que mandé a Viena: “El Notario”.

“19 de julio 1900. En esta fecha firmé el contrato cediendo los de-
rechos de reproduccion de mi cuadro Una boda en Venecia que me ha
comprado la casa Wiscott de Breslau por 150 fr. oro”.

“29 septiembre 1900. Recibo carta certificada, con fotografias de
varios tamafios de mis dos cuadros Una boda en Venecia y La vuelta
el bautizo, de la casa Wiscott de Breslau (Alemania)”.

Estaba Puig Roda en su pueblo cuando firmé el antedicho contra-
to y celebré esta favorable operacién con una comilona, segin acos-
tumbraba a regodearse en casos ansilogos, en Roma invitando a sus
-amigos. En esta ocasion anota el gandeamus asi:

“23 julio 1900. Hicimos una paella en Nuestra Sefiora de los An-
geles. Eramos don Fausto el Pellero y yo, de Tirig y Joaquin, uno de
“Toro, y otro de Las Cuevas y ocho de San Mateu”.

Las hojas de su Agenda registran muchos festines de esta indole
-en Roma, en Barcelona y en Tirig, pues tiene cuidado Puig Roda de
consighar asi las fechas en que €l convida a sus amigos y el gasto que
le resulta, como los banquetes sociales del Circulo a que asiste y las
frecuentes ocasiones en que le invitan a él a comer en sus casas cuan-
do estaba en Roma: Los Benlliure, el pintor Gallego, y otros pintores
compafieros; y en Barcelona y Castellonr sus antiguos amigos y pro-
‘tectores, en primer lugar el barén de Casablanca D. Enrique Bosch.
Y tanta importancia da al rito manducatorio que lo considera como
la advertencia més digna de recuerdos, ya que a su regreso de Paris
la Unica observacion que anota en su dietario, dice asi: “900. 20 oc.
Regresé a Barcelona del viaje a Paris donde he permanecido unos
-quince dias para ver la Exposicién Universal.

La mejor casa que hemos encontrado en Paris para comer fue
Restaurant des Esperts, Fanbourg de Montmartre n.? 2, angulo al Bou-
levard des Italiens”.

La minuciosidad de estos apuntes, acusa el caricter sociable de
nuestro pintor, transformado de aquel rastico pastorcillo de su nifiez
en el sefioril artista que asiste a las fiestas elegantes de los salones
'y a la solemnidad de la Opera o de los Conciertos Musicales en Roma,
con el correcto traje que nos descubre esta nota:

“1894. 3 febrero. Me mandé hacer un par de zapatos escotados para
1a fiesta del Circulo que se debe hacer esta noche”. No es la tunica
nota que menciona la compra de calzado, pues en otras fechas repite
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el encargo no sélo de otros zapatos escotados, sino también los de
modelo corriente, y de botas. De éstas, las adecuadas para el traje
de cazador, que adquiere con sus correajes, sombrero, ete. Las nume-
rosas cuentas de sastre anotadas indican lo nutrido que estaba el
guardarropa del artista.

Gabriel Puig Roda, devoto del deporte cinegético, utiliza la media-
ci6én de algtin amigo para obtener su licencia anual de caza, primero
en Roma y luego en Castellon. Hombre agradecido, corresponde al
favor que recibi6, con su regalo escogido entre sus obras pictoéricas.
En sus notas de Agenda sélo figuran las fechas de parte de estos ob-
sequios, casi exclusivamente los brindados a los politicos que le ayu-
daron en su carrera (Duque de Tetuan, Enrique Bosch barén de Ca-
sablanca, los hermanos Fabra (Luis y Manuel) y Navarro Rever-
ter, padre e hijo, etc.) y parte de éstos, los que intervinieron, por
su encargo, en las renovaciones de su licencia de caza (Ramoén Hu-
guet, Rafael Fabra, etc., en Castellon, o Césare Negri, en Roma).

Ademss de las diligencias y cartas para la renovacion de la licen-
cia, €l deporte cinegético trasciende de su dietario sélo por la mencion
aislada del perro, y de su equipo de cazador, escopetas y municiones,
pues s6lo una vez lacénicamente alude a la practica de su aficion,
mientras vive en Roma asi: :

“3 mayo 93. Ayer y anteayer he estado de caceria”. Tampoco se
cuida de anotar sus hazafias de caza en Espafia, pues s6lo en una
ocasién anota que fue de caceria con Don Enrique Bosch, y maté
una perdiz y una raposa cuya piel mandé curtir.

Prodigé los referidos obsequios a sus amigos compatriotas desde
€l 4 de mayo 1900 fecha de su definitivo regreso a Espafia.

En enero de 1900, se presenta en su taller un joven castellonense,
que becado como él lo fuera por la Diptuacién, viene a ampliar es-
tudios a Roma, se llama Castell, y entre ambos nace una sincera
amistad y admiracion pues el joven aprendiz, fue siempre un admi-
rador de la pintura de Puig, al que en muchas ocasiones imité. Alli
Castell conoce al tenor Vifias y estudia con Puig, pero hete aqui que
de pronto cae enfermo el joven Vicente de fiebre amarilla y Puig
que ya contaba con volver a Espafia, carga sobre si con Castell, que
no tiene dinero y le devuelve a Espafia, rasgo que Castell agradecera
siempre y que referird, con emocionado acento, al recordar que de
no ser por Puig, se hubiese quedado paralitico, rasgo que demuestra
el alma grande y bondadosa del preclaro hijo de Tirig.

Castell vuelve a Espafia con Puig y de éste recibe una “cabeza
de estudio” a la acuarela que representaba un hombre con barba,
dedicada a él y que el joven Castell colocaria en lugar preferente

10
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€n su estudio para contemplacién de sus alumnos a quienes referia,
su amistad y las bondades que con él derroché Puig Roda.

Esta circunstancia hizo mas frecuente su contacto con las perso-
nas simpatizantes y afectas al mando artistico y literario que en aque-
Ila época bullian en torno al periodico “Heraldo de Castellon”. Por
aquel entonces era éste el organizador de un Certamen Literario y
Artistico para dar muestra del estado de cultura de la Provincia de
Castellén a fines del siglo XIX, cuya ambiciosa convocatoria tuvo re-
sonancia nacional. Naturalmente s6lo podian concurrir a este Cer-
tamen los nacidos en la provincia —caso de Puig Roda— o0 los resi-
dentes y avecindados en ella que ya hubieran adquirido carta de na-
turaleza,.

Los posibles competidores, eruditos, literatos, investigadores, mu-
sicos, pintores y escultores, acudieron con los varios frutos de su la~
bor a dar respuesta a este nutridisimo sumario para el que se dig-
naron otorgar sendos premios, desde S. M. la Reing Regente y alti-
simas personalidades del Gobierno, de la Iglesia, del Ejército, y la
Politica, hasta las Sociedades ¥y Corporaciones de Castellén y de los
pueblos de su provincia. Entre los temas de la seccion de Bellas Artes,
figuraba el premio extraordinario de S.AR. la Serenisima Sefiora
Dofia Maria Isabel Francisca consistente en un reloj de oro, para
la mejor pintura al 6leo cuyo asunto sea una escena de costumbres
de Castellén o su provincia. (Cuadro de Caballete).

Trabajaban en aquella época en Castellén varios pintores de po-
sitivos méritos; ademds de Vicente Castell, de valiente y luminosa pa-
leta el profesor Pérez Olmos retratista de fino pincel y autor de artis-
ticas alegorias en la decoracion de la béveda del Teatro Principal, cuya.
labor comparti6 con Manuel Sorribas ¥ con Emilio Aliaga?. En pos
de éstos empezaba a despuntar el malogrado Sanchez Safont, diestro
en lograr felices contrastes de claroscuro ¥y llamativos efectos noc-
turnos. Residente ya en Barcelona, Puig Roda recibe el programa
que anunciando el Certamen public6 Heraldo de Castellén, y decide
concurrir, seglin anota en su Agenda:

“6 febrero 1901. Remito a D. José Castellé ¥y Tarrega una caja a
gran velocidad conteniendo un cuadro, “El Mercado de los Domingos”’
que he hecho expresamente para el Certamen castellonense”,

El pintor se habia ya instalado en Barcelona desde su regreso de
Roma y empez6 a recibir el Heraldo de Castellén desde el 19 de julio
de 1900 seguin congsigna en la Agenda. Y en otra paging dice: 27 junio,
02. En el Heraldo de Castellén de ayer llegado hoy a Barcelona trae
el fallo del Tribunal de la seccién de Bellas Artes del Certamen Cas~

21. Para el estudio de todos estos pintores véase Gascé Sipro, A. J., “Dos
siglos de pintura castellonense” (Tesis Doctoral) Valencia, 1973.
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tellonense y veo gque me han concedido el premio de la infanta Isa-
bel consistente en un reloj de oro a mi cuadrito el “Mercado”. Efecti-
vamente el 27 junio 1901 se publicé el fallo del Jurado de Bellas Ar-
tes y en él se adjudicaba el premio al cuadro que con el titulo de EI
Mercado presenta su autor, D. Gabriel Puig Roda eminente pintor
ex-pensionado de nuestra Excma. Diputacion Provincial.

El tema, este del Mercado lo trata Puig Roda con mucho éxito, por
lo menos desde el afio 1893, pues en su dietario anota haber cobrado
900 marcos por ‘“el cuadrito del Mercato”; y el afo siguiente, en
1894, recibe de San Petersburgo el encargo de hacer una copia que le
ajusta el comprador en mil francos, quien paga el cuadro al recibirlo
en enero de 1895. En la versién que pinta en 1901 para el Certamen
de Castellén depura el tema, desarrollado en las distintas interpretacio-
nes anteriores, suprime personajes que recargaban innecesariamente
la escena, y varia los gestos y las actitudes de las figuras restantes
en consonancia con la nueva disposicion de todas ellas. Consigue
asi la expresiva composicion de esa anécdota pueblerina, colorista y
rica de paleta y graciosa de dibujo, ambientada con pintoresca na-
turalidad bajo la luz alegre de una marfiana festiva: en resumen, una
pequefia obra maestra de pintura realista.

El atractivo de esta obrita perdura a través de los afics pues al
cabo de un cuarto de siglo del éxito antedicho (del primer Mercato)
en el 1919, Don Justo Bou, aun le encarga una copia de este cuadro,
y Puig Roda todavia puede venderle —un afio antes de su muerte—
la. version definitiva, que es un admirable bodegén con figuras.

En el afio 1907, la revista de Arte de Barcelona Album Salon 2 de-
dica uno de sus nliumeros, con caracter monografico, a publicar la obra
pictérica de Puig Roda. Entre los cuadros suyos que reproduce a
todo color, se encuentra el lienzo al 6leo titulado La fiesta del pueblo,
primigenia apariciéon del asunto tratado después con el titulo de
Mercado del domingo, trueque de titulos sobre un mismo tema segun
acostumbra a practicar este pintor. En el cuadro de referencia en
Album Salon aparecen ya algunos de los elementos que perduraran
en las sucesivas versiones como son: de la tartana, centro de la es-
cena se derrama decorando el suelo su carga de verdianrea cor-
nucopia frutal; el tipo de carretero mercader, balanza en mano, y el
secundario grupo de vendedoras, con su mostrador al fondo de la
derecha rodeado de mirones. Estos personajes del segundo término
iran cambiando en las posteriores representaciones del mismo episo-
dio, unos para adelantarse al primer plano y otros para desaparecer
del cuadro dejando la escena con la diafanidad que puede contem-
plarse ya en el cuadro premiado en Castellon.

22, ANONIMO, Album Salén, Barcelona, febrero 1907.
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Fuera por conviccién, o por falta de circunstancias favorables,
Puig Roda no celebré en su vida ninguna exposicion unipersonal de
sus obras. En cambio concurrié parcialmente a cuantas exposiciones
colectivas de cariz comercial le ofrecieron propicia venta a sus cuadros.

Hemos citado en distintas fechas las frecuentes solicitudes reci-
bidas por Puig Roda para la compra del derecho de reproducir en
fotograbado sus cuadros, y estos indicios de éxito y boga de su pin-
tura los recibe y consigna el autor en un dietario en escuetas notas
a estilo de fria contabilidad, sin asomos de fastidio o de simpatia.
También intenta aparentar indiferencia al recibir algunos de los
ejemplares de revistas francesas, alemanas, etc., en gque se publican
tales grabados— como Las bailarinas, el Zapaiero y la dama, ete.—
pero el propio cuidadoso interés en registrar el suceso en sus notas
demuestra que le resulta halagiiefio.

Ya en su retiro de Vinaroz, desde el afio 1903, va consignando en
su Agenda las noticias relativas a la publicacién en la revista bar-
celonesa Album Salén del numero especial monografico, reproducien-
do s6lo cuadros de la firma Puig Roda, y se advierte la complacencia
con que acoge el proyecto (aunque no afiada palabras de evaneci-
miento a las precisas para comprobar la natural satisfacciéon de ver
su obra festejada) en las siguientes notas:

“1907. 4 enero. Recibo carta del Director de Album Salén de Bar-
celona en la que me pide fotografias para llenar el ntimero especial
de dicha revista que hacen expresamente para mi”.

“1907. 6 enero. Saqué retratos de fotografias mias para remitir al
Director de Album Salén para publicarlo en el numero que dedica a
mis cbras”.

“15 febrero 1907. Recibo de la Administracion de Album Salon
seis ejemplares del nimero de 1.° de febrero dedicado exclusivamen-
te a mis obras pictoricas”.

Al distribuir estos ejemplares entre sus ultimos y sus compromi-
s0s sociales, le faltan mas y los reclama, para remitirselos a sus ami-
gos de Roma, del Cairo, de Santiago de Chile, etc., cuyos nombres
puntualiza en la Agenda, en la que no ‘vuelve a encontrarse ninguna
referencia a los comentarios o criticas que pudiera haber suscitado
aquel homenaje publicitario rendido al pintor Don Gabriel Puig Roda
por la revista de arte Album Salon. Este silencio inexplicable alrede-
dor de su personalidad y de su obra artistica le rodea casi siempre
en su patria; ni en diccionarios biograficos ni en las Enciclopedias
podemos encontrar su nombre, y inicamente en 1la Biblioteca de Sal-
vat al hablar de la pintura a la Acuarela y publicar algin grabado
como ejemplo, escoge una de las famosas acuarelas de Puig Roda, y
estampa al pie el nombre del autor.
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En la coleccién de pinturas de Puig Roda reproducidas en Album
Salon, se advierte el predominio de cuadros con tema popular espa-
Tiol y actual, esto es, el casi exclusivo cultivo del natural en cuyo
ejercicio, consiguié Puig Roda sus mas rotundos triunfos. Por otra
parte no hay motivos para desdefiar su obra pintoresca de escenas y
tipos del siglo xvim, que siguiendo la tematica, iniciaba por Messonier
¥y acendrada hasta el primor por los pinceles de Fortuny, se puso de
moda largos afios y a ella rindié parias Puig Roda creando entre
varias obras menores las deliciosas escenas de La fiesta del Cardenal,
El Zapatero y la dama; La vuelta del bautizo y Boda en Venecia. Pero
es en El Mercado del Domingo y en El cacharrero y los otros cuadros
que la esponténea realidad que veremos después, donde nuestro pin-
tor es fiel a si mismo sin concesiones interesadas a la moda. Una vez
mas acierta el proverbio francés: “Si ahuyentas €l natural, volvers
en seguida”.

REALISMO AL NATURAL

Desde que Puig Roda, se instala en Barcelona, a su regreso de Roma
en mayo de 1900 su dietario empieza a escasear en noticias acerca de
la nueva produccion de este pintor que no obstante su inmediata
presentaciéon en el Circulo de Bellas Artes (a cuya exposicién per-
manente envia algunas acuarelas, y participa de la vida social asis-
tiendo a veladas musicales y banquetes honoris causa) sigue al pa-
recer mas relacionado con el mercado artistico de Paris que con el de
Barcelona, para la venta de sus cuadros. Por ello no le supone grave
trastorno el traslado de su estudio de Barcelona a otro punto, que
le permita mantener contacto con sus marchantes extranjeros, y
situar su domicilio a poca distancia de su pueblo natal. Elige la po-
blacién de Vinaroz, donde se establece en octubre de 1903. Las ano-
taciones en la Agenda, desde comienzos de este afio se refieren en su
mayoria a los obsequios para su prometida, adquisicién del ajuar de
la novia, documentacion matrimonial y diligencias pertinentes al ca-
samiento, cuya solemnidad la registra el interesado con laconismo,
asi: “26 noviembre 1903. Contraje matrimonio con Josefa en la Pa-
rroquia de Benasal” (La novia se llamaba Maria Josefa Alcacer Mon-
terde, nacida en Tirig el afio 1873; muri6 en Barcelona el 9 de agos-
to de 1965) 2.

Después de este capital acontecimiento en la vida de Puig Roda
las notas del dietario nos dan pocas noticias de la antigua laborio-

23. Comunicacion del hijo del Pintor Gabriel Puig Alcacer al autor.
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sidad del maesfro, pues aparte del episodio homenaje de Album Sa-
lon en 1907, de que ya hemos hablado, no encontramos mencién de
obra interesante hasta “28 julio 1911. Vendi a D. José Queralt un
cuadrito, El cacharrero, por 200 pesetas”. “21 diciembre 1913. Vendi
en esta fecha a D. Justo Bou una docena de acuarelas, tres tablillas y
una tela al 6leo, por el precio global de pesetas mil ochocientas se-
tenta y cinco”. “23 octubre 1915. Remito certificadas por correo a
D. Luis Brugés de Barcelona, tres acuarelas (Esperando el pescado;
Arreglando las redes, y Plegaria a la Virgen) que me ha pedido para
procurar la venta entre sus numerosas relaciones”. g agosto 1918.
A Don Justo Bou vendi 8 bocetos en 1.200 pesetas, y 6 tablillas a 100
cada una y dos acuarelas a cien cada una, v el cuadrito del mercado
por quinientas sumando en total 2.500 pesetas, y a ultima hora me
compra otra acuarela a cien pesetas (2.600 ptas.).

“20 mayo 1919. Remito en esta fecha certificados dos bocetos “lg
vuelta del bautismo” y “4ltimos momentos del Cid”, a Don Franc1s-
co Ferreras, de Madrid”.

Esta ultima anotacion, que tiene casi el valor patético de una clau-
sula testamentaria, (pues el pintor murié el 21 noviembre de aquel
afio 1919) queda como una interrogacién sin respuesta. El hecho de
desprenderse, al cabo de los afios, de dos bocetos de cuadros de su
brimera época, sin indicar si es por venta, irevela que el pintor te-
nia el presentimiento de su cercano fin, y obsequiaba con aquel re-
cuerdo a un antiguo amigo y admirador de tales pinturas?

Las notas de su Agenda en estos afios de su residencia en Vina-
roz, registran pocos datos artisticos, pues no hablan de los retratos
de amigos y parroquianos ni de los apuntes de paisaje que en esta
época Puig Roda pinta cara al mar y sus barcas pescadoras, en cam-
bio reflejan numerosos detalles idilicos de su vida familiar, pues tan-
to se cuidan de consignar curiosidades acerca de cultivos agrarios
aplicables en su segujal 0 pequefio predio rustico propio como copia
en otra ocasién una receta para la inefable curacién de la tosfering;
0 cualquier otro consejo precioso para la perfecta higiene infantil,
¥y prevenciones terapéuticas de los nifios; o sienta el gasto por com-
pra de libros de texto, o cuadernos de ejercicio escolar. Nadie mejor
que su hijo para describir el régimen de trabajo del pintor, en dicha
época: He aqui fragmentos de sus articulos en el semanario titulado
VINAROZ (21 noviembre 1959 y 13 marzo 1965):

“Vinaroz vino a ser su patria chica por adopcién. Su casa, a extra-
muros de la calle del Pilar, constituye recinto ideal para concentrar-
se en su trabajo: Amplio “parral”; espacioso y policromo jardin de
cantarina fuente y verdes setos, alli planta diariamente su caballete,
al aire libre, a plena luz, bajo dosel de lozanos pampanos...
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No precisan, sus obras de esta época, de minucioso anslisis para
descubrir en ellas el reflejo de esta, blacidez, de esta tranquilidad de
espiritu de que disfrutaba mi progenitor. ¢Su tema predilecto? Cua-
dros de costumbres valencignas en los que recoge toda la poesia y
la luz que encierra el cielo levantino... tanto se prodiga en temas bu-
cllicos, como cultiva el retrato a la acuarela.

Mas atendiendo asimismo a la llamada del paisaje —faceta poco
conocida en €l por haberla cultivado con lamentable limitacién— no
pudo sustraerse a los bucélicos encantos del campo... y supo aprisio-
nar en cada caso con sobria pero precisa diccion pictérica los mas
sutiles valores cromaticos que esmaltan la ubérrima campifia vina-
rocense’.

A esta época afiorada por el hijo bertenecen los cuadros mas re-
bresentativos del auténtico ideal estético de Puig Roda: La vision
realista de su arte, la interpretacion pictorica de la Naturaleza sin
ficciones convencionales. Para el artista se identifica la, Verdad con
la, Belleza. Unica premisa: regir la eleccién del asunto para su obra
con un criterio de serenidad moral: Escoger temas sanos. Con esta
norma basta para que de toda la pintura de Puig Roda trascienda
un efluvio gozoso, tranquilo, que en muchos casos tiene valor poe-
matico. Contemplemos los cuadros Tarde de domingo, con su minu-
eioso dibujo como El cacharrero de calidad documental; los tipos de
La siega con luminosa pincelada en su paisaje; Los dos hermanitos,
prodigio de ternura y de valentia técnica, etcétera. También algunas
acuarelas tienen el interés de su acierto en la composicion y la
amplitud del esfuerzo realizado y logran categoria de cuadros al
0leo y a veces la superan. Son buenos ejemplos El memoralista y el
retrato de la dama de la mantilla blanca, cuya beldad y validez ar-
tistica es asombrosa, dada la perfeccion conseguida pese a las difi-
cultades acuarelisticas. ’





