
SÍNTESIS BIOGRÀFIQUES DE DIFERENTS 
ARQUITECTES HISTÒRICS AMB ACTIVITAT 

A LA COMARCA DEL BAIX LLOBREGAT 
CENÍTE OteUDlS 
COMARCALS 
OaBAKLyDBRESAT 

JOSEP M. JUJOLI GIBERT 
(TARRAGONA, 1879-BARCELONA, 1949) 

per 
Montserrat Duran i Albareda 

Llicenciada en història de l'art 
Dossier 

Arquitecte, titulat el 1906 per l'Escola d'Arquitectura 
de Barcelona. Format als tallers i als estudis dels arqui
tectes Antoni M. Gallissà, Josep Font i Gumà i Antoni 
Gaudí. 

De la seva col·laboració amb Gaudí se li reconeixen 
actuacions a la Casa Batlló, a la Casa Milà i al Parc 
Güell, i les reformes de la Catedral de Mallorca. Per a 
Gaudí també realitzà altres encàrrecs d'ornamentació, 
com els de la celebració de les festes dels Jocs Florals 
de Barcelona de 1907, més de vint-i-dos escuts per a la 
cripta de la Sagrada Família (des de 1908 i fins a 
1926), així com les inscripcions fetes a l'arc del carrer 
de la Tapineria de Barcelona el 1908 com a homenatge 
al rei Jaume I, i els fanals commemoratius del centenari 
del naixement de Jaume Balmes, per a la ciutat de Vic 
el 1910. 

Jujol compaginà l'exercici lliure de professió amb la de 
professor tant a l'Escola d'Arquitectura, des de 1910 i 
on arribà a ser-ne catedràtic, com a l'Escola Tècnica 
d'Oficis d'Art (Escola del Treball) de Barcelona, des 
de 1924. Llevat dels períodes de depuracions polí
tiques, exercirà de professor en aquests centres fins a la 
seva mort. 

La seva obra es troba escampada principalment per les 
comarques barcelonines i tarragonines, però també 
arribà a construir en les seves capitals. Són exemples 
d'aquestes darreres, la Casa Planells (1923) a 
Barcelona i el Teatre del Patronat Obrer (1908) a 
Tarragona, que a més de ser una obra extraordinària, i 
considerada una obra manifest, gaudeix de l'honor 
d'haver estat el seu primer encàrrec. 

D'entre l'obra dispersa més important pels pobles de 
Tarragona cal esmentar l'església de Vistabella (1918), 

Josep M. Jujol, fotografiat l'any 1929 al costat del monu
ment que construí per a l'Exposició Internacional de 
Barcelona: font de la plaça d'Espanya, a Barcelona 
(1928). Institut Municipal d'Història (Barcelona). 
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a la Secuita, i la reforma de la Casa Bofarull (1914), als 
Pallaresos. 

Pel que fa a les comarques barcelonines, la major obra 
de Jujol es concentra a Sant Joan Despí, entre els anys 
1913 i 1949, municipi en el qual també fou arquitecte 
municipal auxiliar des de 1926 i fins a la seva mort. 
D'entre les obres més importants cal destacar els edifi
cis de la Torre de la Creu (1913) i Can Negre (1915-
1930). 

La presència de Jujol a Sant Joan Despí afavorí que 
una certa obra seva arribés als municipis veïns, com 
Cornellà de Llobregat, Sant Feliu de Llobregat i 
Molins de Rei. Tot i que la majoria d'aquesta obra és 
poc representativa, de Cornellà de Llobregat pren 
importància la construcció de la casa de Cebrià 
Camprubí (1928). 

El Baix Llobregat té el privilegi de ser la comarca que 

té més treballs de Jujol com a arquitecte independent, 
però també es dóna el cas que, com a col·laborador més 
pròxim a Gaudí, se li encarregaren diverses obres a 
l'església de la colònia Güell, entre 1943 i 1947, desta
cant-ne l'altar de la Sagrada Família i el sagrari. 

A Sant Joan Despí s'hi arribà a construir la seva pròpia 
casa (Torre Jujol, 1932) i la seva vinculació amb la 
població fou prou prolífica tant en nombre de cons
truccions com en algunes actuacions urbanístiques. El 
cas del Projecte d'urbanització del Samontà, que s'ini
cià el 1926, preveia l'eixamplament del nucli urbà per 
damunt la via del tren amb un traçat tipus ciutat jardí. 
De fet, el projecte era d'iniciativa privada, i no acaba
va de fer-se tangible. Sovint, des de l'Ajuntament, se li 
demanaren noves propostes, la darrera de les quals 
Jujol presentà poc abans de morir, l'any 1949. Tampoc 
llavors fou aprovat. El Projecte d'urbanització del 
Samontà va quedar eternament paralitzat. 
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JOAN GUMÀ I CUEVAS 

(BARCELONA, 12-11-1897/4-1-1991) 
per 

Francesc Santolària 
Historiador 

Els anomenats "edificis emblemàtics" acostumen a ser 
els referents d'un paisatge urbà, i els arquitectes que 
els dissenyaren passen a engrandir el quadre d'honor 
del patrimoni cultural del col·lectiu corresponent. Però 
molts altres edificis són els que conformen l'autèntica 
personalitat de pobles i ciutats, i no sempre els seus 
dissenyadors se salven de la inexorable selecció que 
imposa el pas del temps. Encara un anonimat més 
ingrat espera alguns urbanistes que van ser capaços de 
preveure èpoques de creixement i van haver de combi
nar les idees d'un possible ordre fiítur, que no sempre 
eren ben enteses, amb el desori argumentat que here
taven. 

A Joan Gumà i Cuevas la història li tenia reservat, en 
relació amb Molins de Rei, un bocí de cadascuna 
d'aquestes tres fi-eqüents facetes de l'arquitecte profes
sional: són responsabilitat seva alguns edificis força 
representatius de la vila, i també bona part dels edificis 
que donen identitat al seu nucli urbà, així com el pro
jecte urbanístic que intentava posar seny al creixement 
iniciat als anys 50. 

Nascut a Barcelona l'any 1897, era el segon fill de 
Joan Gumà i Ribas, comerciant barceloní, i Emília 
Cuevas i Bassa, natural de Palma de Mallorca. Estudià 
als maristes de la Immaculada Concepció de Barcelona 
i obtingué el títol d'arquitecte l'any 1923. Coneixia bé 
Molins de Rei per les seves estades a la casa que la 
família tenia a la carretera i també hi tingué força con
tactes professionals durant la resta dels anys 20, època 
en què treballà en projectes d'urbanitzacions de 
terrenys, d'edificis i reformes, tant a Barcelona -on 
tenia el seu despatx- com al Vallès Occidental i al Baix 
Llobregat. 

Després d'un període d'interinitat, l'any 1931 obtin
gué la plaça d'arquitecte municipal -en un concurs al 
qual s'havia presentat també Ricardo de Churruca, 
fundador del GATCPAC- i impregnà la seva activitat 
pública dels mateixos criteris que caracteritzaven la 
seva obra com a arquitecte privat: edificis sòlids amb 
elements classicistes, petits homenatges al 
Renaixement i un cert to noucentista. 

Joan Gumà i Cuevas 

Dossier 

La majoria d'edificis d'habitatges significatius del 
Molins de Rei dels anys 30 són dissenyats per Gumà, i 
supervisats per ell mateix com a arquitecte municipal, 
en una combinació de funcions que era i seria molt fire-
qüent. Així, Gumà fou el responsable de la part del 
Molins de Rei cèntric que recorda els edificis de 
l'Eixample de Barcelona, amb façanes de carreus, 
balustrades i gerros de coronament. D'aquella època 
foren també la factura una mica "decó" de la fàbrica 
Samaranch (1930) i l'eclecticisme del flamant mercat, 
on l'arrel popular del maó es dóna la mà amb un clas
sicisme reorientat. També dedicà esforços a projectes 
que tardarien anys a veure la llum, com el de 
Proveïment d'Aigües -de 1932- i el centre escolar de 
la Rierada -de 1934—, ara conegut com a Can Santoi. 

Durant la resta de la Segona República la seva obra 
s'acostà al racionalisme, com ho prova un edifici cons
truït al passeig del Terraplè de Molins de Rei (1935) i 
el projecte d'uns magatzems al carrer Major de la 
mateixa vila. 

La Guerra Civil truncà aquesta evolució estilística, 
però Gumà continuà prestant els seus serveis oficials al 
municipi en acabar el conflicte bèl·lic. En aquest con
text, insistí en la seva preocupació pel proveïment 
d'aigües de la vila i topà amb la manca de recursos en 
un viatge infructuós al Ministerio de Obras Públicas, el 
1940, el mateix any en què es construí l'església 
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parroquial a partir d'un projecte seu. La torre del nou 
temple passarà a ser la segona aportació de Gumà a 
rSky line de Molins de Rei, juntament amb la torre de 
la fàbrica Samaranch, si bé l'església no és gaire 
representativa de les inquietuds de l'arquitecte, sinó 
més aviat de l'estil imperant al qual s'adaptà. D'una 
manera semblant, li correspongué disposar la "defensa 
passiva" del municipi (1943) i reurbanitzà l'espai de 
la plaça de la Creu, aprofitant l'encàrrec d'aixecar la 
creu de terme que imposà el règim el 1944. 

La seva creativitat es veié també limitada en els pro
jectes "privats" d'edificis nous i de reformes de 
façanes que se li encarregaren durant la llarga 
postguerra, com en alguns edificis del carrer del 
Doctor Barraquer, però sempre intentà sobreposar el 
seu criteri estètic a les limitacions pressupostàries. 
Curiosament, era la seva vessant com a projectista urbà 
la que li permetia recuperar aquella creativitat; en són 
exemples la previsió de zones de creixement en el Pla 
general d'ordenació urbana de 1953 i un original dis
seny de 1954 per a la plaça del Mercat, mai dut a 
terme. No veié la llum tampoc im gran projecte seu de 

400 habitatges de renda limitada a la carretera. 

El distanciament entre la seva manera d'entendre l'ac
tivitat com a arquitecte municipal i les autoritats locals 
precipità els esdeveniments a mitjan dècada dels 50: 
Gumà fou pressionat perquè complís l'horari complet 
d'xm funcionari del règim i l'arquitecte s'hi oposà, 
mentre sospitava que era víctima d'algun ressentiment. 
S'inicià llavors un litigi que arribà al Govern Civil i als 
tribunals, i que fou tapat en part amb una excedència 
"voluntària", primer, i amb una jubilació "forçosa", 
després; de tal manera que l'any 1957 deixà de ser 
arquitecte mtmicipal, tot i allargar-se el procés durant 
força anys més. 

Desvinculat de la seva estreta relació professional amb 
Molins de Rei i el Baix Llobregat, Gumà i Cuevas es 
doctorà el 1965 i continuà l'activitat privada a la ciutat 
de Barcelona i en altres indrets de la província. La seva 
longevitat -va morir el 1991- és comparable amb la 
injustícia que es cometria si una capa del ciment barat 
de l'oblit amagués la importància de la seva obra. 

Gumà conjugava amb 
habilitat les tendències 
del moment amb un estil 
propi. Fàbrica 
Samaranch, 1930. 
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CRISTÓBAL CASCANTE I COLOM 
(1851-1889) 

per 
Raquel Lacuesta 

Doctora en història de l'art 
Cap de la Secció Tècnica d'Investigació, Documentació i Difusió 

Servei del Patrimoni Arquitectònic Local de la Diputació de Barcelona 

De tant en tant, convé mirar enrere i burxar en la 
història per tomar a recordar personatges que ens han 
deixat testimonis del seu pas per la Terra. És per això 
que avui volem dedicar unes línies a un arquitecte del 
segle XIX, Cristóbal Cascante i Colom. Per dues 
raons: perquè és un fill il·lustre de les contrades que 
miren a Montserrat -és fill d'Esparreguera- i perquè al 
Bruc va deixar la seva última obra arquitectònica, can 
Casas. 

Cascante va néixer l'any 1851. La seva família pater
na procedia de Monistrol de Montserrat i des del segle 
XVII es dedicava a la fabricació de teixits. Hem pogut 
saber a través de documents que alguns membres de la 
família havien estat vinculats a la vida política de 
Monistrol, ja que ostentaven el càrrec de regidor. La 
família materna era oriünda d'Esparreguera, i va ser 
allà on els pares de Cascante van instal·lar la residèn
cia i una fàbrica, també de teixits. 

Cascante va estudiar el batxillerat al col·legi de jesuïtes 
de Manresa i el va acabar a Terrassa. Després, com que 
no va voler ser fabricant, se'n va anar a Barcelona i, el 
1871, es va matricular a la Universitat Literària i a 
l'Escola d'Arquitectura. Aquell era un moment clau en 
la història cultural de Catalunya. S'estaven operant 
canvis importants en les idees, en les formes artís
tiques, en els gustos; s'estava descobrint el passat 
històric de Catalunya i, de manera especial, l'arquitec
tura medieval catalana. Elies Rogent, que també va 
tenir molt a veure amb les contrades montserratines (el 
1867 va restaurar l'església parroquial d'Esparreguera, 
lloc que coneixia bé per la proximitat a la casa pairal 
de la seva dona, a Collbató), fou el primer director de 
l'Escola d'Arquitectura de Barcelona. Des de la seva 
càtedra va anar transmetent als alumnes les seves idees 
sobre el que havia de ser la nova arquitectura, que es 
perfilava dins de l'estètica romàntica de tendència 
medievalista. Van ser alumnes seus August Font, autor 
de la plaça de toros de les Arenes i dels Banys 

Dossier 

Autoretrat de l'arquitecte Cristóbal Cascante, realitzat el 
1885 (Esparreguera, 1851- Barcelona, 1889) 

Orientals de Barcelona; Joan Martorell, que va fer els 
convents de les Saleses i dels Jesuïtes del carrer de 
Casp, de Barcelona, i, uns anys més tard, formant part 
de la tercera promoció d'arquitectes de Catalunya, 
Antoni Gaudí, Camil Oliveras, Eduard Mercader, Pere 
Falqués, Cristóbal Cascante, etc. A excepció de Gaudí, 
que de seguida es va desmarcar amb una manera molt 
personal de fer arquitectura, els altres que hem esmen
tat, encara que pertanyien a diferents generacions d'ar
quitectes, van conrear l'historicisme en les seves 
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diverses manifestacions: neoromànic, neogòtic i 
neoàrab. La majoria d'ells tenien, a més, una altra cosa 
en comú: l'interès per adquirir una formació polifacèti
ca dins del món de les belles arts: aprenien a fer escul
tura, pintura, ceràmica i, en alguns casos, fins i tot 
mobles. El taller dels escultors Venanci i Agàpit 
Vallmitjana, que eren professors de l'Escola de Llotja 
de Barcelona, era un assidu lloc de trobada d'aquests 
joves aprenents. 

L'obra i la manera de fer de Cristóbal Cascante revela 
una gran influència del mestre Rogent. En els escassos 
documents que s'han conservat del seu arxiu -destruït 
quasi totalment l'any 1936- hem trobat projectes o 
dibuixos fets per EUes Rogent, que en molts casos li 
van servir de pauta. I també estudis o plànols d'edificis 
medievals, que probablement eren exercicis de curs 
que Rogent manava fer als deixebles. N'és un exemple 
el projecte de la Universitat Literària de Barcelona, 
redactat per Rogent el 1862. Si comparem aquest amb 
el projecte de reforma i ampliació del convent i col·legi 
de la Mare de Déu de Loreto, a Barcelona, que 
Cascante va fer en col·laboració amb l'arquitecte 
Eduard Mercader, veurem que el plantejament és el 
mateix, amb petites diferències, com és el cas de la for
malització de finestres. Per contra, en l'execució de 
l'obra es van fer alguns canvis que encara l'acosten 
més a les solucions formals de la Universitat, com és 
l'adopció del llenguatge neoromànic, que en el primer 
projecte no hi és. L'obra de Loreto es va realitzar entre 
1878 i 1880, però l'edifici va ser cremat durant la 
Setmana Tràgica de 1909. Un altre dibuix que vam tro
bar entre els seus papers és el d'una planta, destinada a 
un convent de monges que havia d'ocupar un xamfrà 
de l'Eixample de Barcelona. No sabem si es va arribar 
a construir, perquè no hem trobat l'edifici, però el que 
sí és cert és que guarda una gran relació amb el pro
jecte del convent de l'Esperança fet per Rogent el 
1877. 

L'amistat de Cascante amb Eusebi Güell i amb Antonio 
López López, primer marquès de Comillas, d'una 
banda, i amb l'arquitecte Joan Martorell i Montells, de 
l'altra, va ser la causa que l'any 1881 fos requerit per 
dirigir les obres de la capella panteó del marquès, al 
poble de Comillas, a Cantàbria. A Comillas, en aquell 
moment, hi havia una veritable eufòria constructiva 
promoguda per Antonio López, propietari, entre altres 
negocis, de la Companyia Transatlàntica, amb seu a 
Barcelona. López va voler perpetuar el seu pas per 
aquest món amb una sèrie de construccions al poble 
natal. El 1881 havia d'anar-hi a estiuejar el rei, Alfons 

iï 

Pàgina de l'àlbum dietari de Cascante, amb dibuixos i 
anotacions de la seva mà, redactat durant l'època en què 
dirigia les obres del palau de Sobrellano (1881-1888), en 
Comillas, per a la família López. 

XII, i la seva famíHa, amb la qual cosa es van haver de 
fer amb tota urgència instal·lacions provisionals per 
rebre la reialesa. Per això se'n va endur una bona colla 
d'arquitectes, artistes i industrials catalans de primera 
fila. La direcció de totes aquestes obres va ser portada 
a terme pels arquitectes Cascante i Josep Oriol 
Mestres, encara que els projectes havien estat redactats 
per més arquitectes, entre ells Gaudí. 

Martorell havia projectat la capella el 1878. Fins al 
1880, les obres van ser dirigides per l'arquitecte Camil 
Oliveras, però sembla que per desavinences amb el 
marquès hi va renunciar i va tomar a Barcelona. Va ser 
aleshores quan se'n va fer càrrec Cascante. En aquesta 
obra hi va col·laborar, també, Gaudí, al qual Eusebi 
Güell, gendre del marquès, va encarregar, el 1878, el 
disseny d'algims mobles, com ara els bancs i els recli-
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Projecte de monument per al primer marquès de Comillas, 
redactat per Cascante el 1885. 

natoris, que es van construir al taller d'Eudald Puntí, 
de Barcelona. 

Una altra obra important projectada per Martorell i 
dirigida per Cascante va ser el Palau de Sobrellano, 
també per al marquès de Comillas. L'edifici es va 
començar a construir el 1881 i l'obra es va allargar fins 
al 1888. Es tracta d'un edifici neogòtic, on es barregen 
elements del gòtic civil, com les tribunes de la façana, 
i del gòtic religiós, com les testeres laterals, els arcs 
ogivals, etc. Els acabats interiors i el mobiliari van ser 
dissenyats per Cascante. 

El Seminari Pontifici de Comillas és una obra que ha 
presentat dubtes quant a l'autoria del projecte. La idea 
de construir un seminari va sorgir el 1881, segons un 
acord pres entre el marquès de Comillas i els jesuïtes. 
En un primer moment es va fer un projecte senzill, 
redactat pel pare Miguel Alcolado, enginyer de 

camins, que de seguida es va considerar massa modest. 
El Seminari es va començar a construir el 1883, el 
mateix any que va morir el primer marquès de 
Comillas. La primera pedra va ser col·locada el 20 de 
maig d'aquell any. Llavors el segon marquès, Claudio 
López Bru, va encarregar una revisió del projecte a 
Joan Martorell. Però com que aleshores l'únic arqui
tecte que treballava a Comillas era Cascante, va ser ell, 
per delegació de Martorell, qui portà a terme directa
ment l'ampliació i modificació del projecte original i 
la direcció de l'obra. Tota la correspondència que exis
tia entre propietari i arquitecte sobre el procés de 
l'obra està signada per Claudio López i per Cascante, i 
mai no apareix cap referència a Martorell. A partir de 
1889, any en què morí Cascante, es va fer càrrec de les 
obres de millora i embelliment l'arquitecte Lluís 
Domènech i Montaner, nomenat pel segon marquès. 

L'edifici del Seminari està concebut de manera molt 
semblant a la Universitat. És de planta rectangular 
flanquejat als extrems per dos cossos quadrangulars a 
manera de torres, i un cos central de caràcter monu
mental que conté el vestíbul i l'església i que dóna lloc 
a la formació de dos claustres a cada costat, solucions 
adoptades per Elies Rogent en la Universitat. La dife
rència amb aquesta està en l'ús del totxo vist com a 
material constructiu i en la utilització d'un llenguatge 
neogòtic en obertures, arcs i elements decoratius, men
tre que el de la Universitat és neoromànic. Quant a 
l'elecció del maó vist com a element estructural bàsic, 
és evident que Joan Martorell i Cascante participen 
plenament de la voluntat de modernitat i funcionalitat 
dels seus contemporanis. A Catalunya, el punt de refe
rència més clar pel que fa a la recuperació d'aquest 
material és Elies Rogent, que ja l'havia utilitzat a la 
presó de Mataró, el 1858. Després va ser emprat en 
alguns casos molt puntuals. Però és a partir de 1882 i 
1883 que comença a imposar-se d'una manera conti
nuada, i assoleix un protagonisme extraordinari en 
l'Exposició Universal de 1888. 

Durant els anys que treballa a Comillas, Cascante fa 
freqüents viatges a Barcelona, on comparteix despatx 
amb Eduard Mercader i on té la família. S'havia casat 
el 1880 amb Teresa Portabella, que era de Vic, amb qui 
va tenir set fills en tan sols nou anys de casat. En una 
d'aquestes escapades a Barcelona realitza amb el seu 
soci la restauració de l'església de Sant Pere de les 
Puelles, de Barcelona, ima altra activitat, que en aque
lla època en deien "arqueològica", heretada del mestre 
Rogent, el qual, de tant en tant, organitzava excursions 
amb els seus alumnes i exalumnes per conèixer els 

Dossier 
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monuments medievals catalans. Cascante devia ser un 
apassionat d'aquests monuments, perquè guardava tota 
la documentació que en podia recollir. El que no 
dubtem és que era un bon dibuixant. Els seus quaderns 
de notes estan plens de dibuixos i dibuixets, d'un gran 
detallisme, que quasi arriben al virtuosisme de la 
miniatura. Aquesta manera de treballar, barrejant idees 
de projectes, amb càlculs i traçats geomètrics, anota
cions per a industrials i fíns i tot poesies, ens dóna idea 
del seu caràcter i de la seva personalitat. Una 
metodologia de treball, d'altra banda, heretada també 
de Rogent. Aquests dibuixos, fets entre les seves 
estades a Comillas i a Barcelona, recullen idees o pro
jectes d'elements dissenyats per als edificis d'aquell 
poble o també per a cases que devia estar fent a 
Barcelona. 

L'any 1883, Gaudí va rebre l'encàrrec de Màximo 
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El monument al marquès de Comillas fue aixecat el 1890, 
sota la direcció de Domènech i Montaner, amb escasses 
variants respecte al projecte de Cascante 

Díaz de Quijano de fer-li una casa en el recinte del 
Palau de Sobrellano de Comillas. Aquesta casa, 
coneguda amb el nom d'El Capricho, va ser dirigida 
per Cascante. S'ha dit que Gaudí havia projectat el 
porxo d'entrada amb columnes inclinades, i que 
Cascante no es va atrevir a fer-les i va modificar el pro
jecte col·locant-n'hi unes de verticals. Aquí, Cascante 
va realitzar la decoració interior i els mobles. Gaudí, en 
aquest mateix any (1883), projecta i comença a cons
truir la casa Vicens a Barcelona. Les dues obres, El 
Capricho i la casa Vicens, guarden una estreta relació 
tant en les línies generals com en les formes. Ens 
interessa destacar-les perquè pensem que van influir en 
els projectes de cases particulars de Cascante, que en 
aquests casos es va allunyar clarament del classicisme 
eclèctic que Rogent feia servir en el mateix tipus de 
construccions; és a dir, en les cases particulars. És 
curiós que un dels dibuixos trobats en el dietari de 
Cascante sembla una interpretació quasi literal de la 
casa Vicens, i està molt pròxim a la manera com va 
concebre l'edifici de can Casas, al Bruc, o el projecte, 
no executat, d'un xalet per a Eusebi Güell que s'havia 
de construir a la Bonanova. En els dos casos Cascante, 
sense abandonar l'eclecticisme historicista que el 
caracteritzava, s'acosta al llenguatge modernista, amb 
l'ús de revestiments ceràmics, de ferro forjat, d'ele
ments de totxo vist, etc. 

Dues obres més completen l'actuació de Cascante a 
Comillas. L'Hospital, que li va encarregar Benita Díaz 
de Quijano, vídua de Claudio López López, va ser 
construït entre 1885 i 1888, i es va inaugurar el dia 1 
de febrer de 1889; obra més senzilla que el palau i el 
seminari, presenta, però, un esquema compositiu simi
lar. I el projecte de monument per al primer marquès 
de Comillas, datat el 1885, que no es va realitzar fins 
al 1890. Aleshores es va encarregar de l'obra l'arqui
tecte Lluís Domènech i Montaner, que es va basar en 
el projecte anterior i hi va introduir algunes modifica
cions, dissenyant també el mur de contenció sobre el 
qual s'aixeca el monument. El projecte de Cascante era 
de línies clàssiques, amb un repertori al·legòric relatiu 
a l'activitat naviliera del marquès; el de Domènech 
afegeix elements propis del Modernisme. 

L'any 1888 Cascante va venir a Barcelona, entre altres 
coses perquè la família Casas ChocomeH del Bruc li 
encarregà el projecte d'ampUació de la casa vella de 
can Casas, que a més d'un habitatge més ampli havia 
de contenir també el celler. Per això l'edifici era 
conegut també amb el nom de bodegues Muller, ja que 
un fill de Casas Chocomeh, Josep M. Casas de Muller, 
va ser qui més va explotar aquest negoci. 
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El Seminari Pontifici 
de Comillas, projectat 
el 1883 per Joan 
Martorell Montells amb 
la col·laboració de 
Cascante, que també va 
dirigir l'obra. 

—= Dossier 

Els Casas eren originaris de Xàtiva i des de comença
ments del segle XIX havien anat adquirint terres al 
Bruc, per dedicar-les a la vinya. Per això van comprar 
la casa vella, que de fet servia de posada i era el lloc on 
es detenien quan viatjaven de Xàtiva a Barcelona. 

A can Casas, Cascante planteja un edifici de planta rec
tangular amb uns cossos als extrems més destacats en 
alçada, elements que apareixen sovint a les seves 
obres. Els materials també s'hi repeteixen: maçoneria 
arrebossada als murs i totxo en obertures, pilastres, 
mènsules, baranes, etc. A més, utilitza la ceràmica 
vidriada en sobrellindes, capcers, cornises i decoració 
interior, amb formes geomètriques neoàrabs, procedent 
de la casa Pujol i Bausis d'Esplugues de Llobregat. La 
barana del terrat la decora amb pedra artificial calada, 
de forma circular, que inclou una falla de parra. També 
va dissenyar les portes, la xemeneia i alguns mobles. 
Des del punt de vista constructiu, els elements més 
interessants són els de l'estructura de la coberta de les 
golfes, que és un enginyós treball, quasi artesanal, i 
l'estructura de cobriment del celler, amb un peculiar 
sistema de jàsseres i tirants. Alguns tirants van ser 
substituïts per uns pilars toscos de totxo després de la 
guerra de 1936-1939, segurament pel mal estat en què 
havia quedat la casa a causa dels bombardeigs. En la 
restauració portada a terme pel Servei de Patrimoni 
Arquitectònic Local de la Diputació de Barcelona 
entre 1987 i 1989, aquests tirants van ser reproduïts, i 
els pilars eliminats. 

Quan va morir Cascante, el 12 de juliol de 1889, de 
disenteria, l'edifici encara no estava enllestit del tot. 
La façana posterior, que connecta amb la casa vella, 
mostra símptomes d'haver estat interrompuda i mai 
més no es va acabar. Una fotografia de l'època també 
mostra l'estat en què va quedar l'obra en morir l'ar
quitecte. En aquell moment, Cascante encara conti
nuava dirigint les obres de Comillas i, de fet, el mar
quès estava esperant la seva tomada quan li va esde
venir la mort. 

Cascante va dissenyar els mobles per a la seva pròpia 
casa, com ara els del menjador, que encara conserven 
els descendents. Hi ha un aparador, un trinxant i les 
cadires. Són fets de fusta de noguera, on apareixen 
columnetes, branques d'heura i cresteries, de línies 
clàssiques. En aquests mobles utilitza per primer cop, 
com a elements decoratius, les ales de ratapinyada, que 
tan profusament van fer servir els modernistes. A la 
part central apareix una fulla d'heura encastada en la 
lletra C, signatura de l'autor. En el seu àlbum dietari es 
representen alguns dels estudis d'anagrames fets per 
Cascante; també, en un autoretrat pintat a l'oli el 1885, 
que guarda certa relació amb la tècnica i amb algunes 
obres del pintor Van Gogh, toma a signar amb el seu 
anagrama. 

Cristóbal Cascante va morir quan encara no tenia 39 
anys. Va pertànyer a aquella generació que va fer de 
pont entre l'arquitectura de concepció romàntica que 
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havia après dels seus mestres -Rogent, August Font, 
Villar Lozano, Joan Martorell- i l'arquitectura mo
dernista, que anava ja obrint-se camí, però que ell no 
va tenir temps de desenvolupar. 

Dossier 

A dalt, l'hospital de 
Comillas, projectat per 
Cascante per encàrrec 
de Benita Díaz de 
Quijano, vídua de 
Claudio López López, va 
ser construït entre 1885 
i 1888. 

A baix. El Bruc. Edifici 
de can Casas, també 
conegut com Bodegues 
Muller. Projectat per 
Cascante el 1888, les 
obres van quedar 
interrompudes a la seva 
mort, el 1889. 

A la fotografia del mig, 
moble dissenyat per 
Cascante per al men
jador de casa seva, 
seguint l'estil alfonsí de 
l'època. 
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PERFIL BIOGRÀFIC DELS ARQUITECTES 
ANTONI I RAMON PUIG GAIRALT 

per 
Mercè Vidal i Jansà 

Doctora en història de l'art 

Els germans Antoni i Ramon Puig Gairalt són dues fi
gures clau de l'arquitectura catalana que es desen
volupà entre el primer terç del segle XX i la Guerra 
Civil. Havien nascut a l'Hospitalet de Llobregat en el 
si d'una família relacionada amb la construcció: el 
pare, Ramon Puig Campreciós, era contractista 
d'obres i entre els seus clients figuraven destacats 
arquitectes, com el mateix Antoni Gaudí; el seu ofici 
hauria de ser decisiu a l'hora d'orientar la carrera 
d'arquitectura dels fills. 

Tot i que van viure un mateix temps històric i unes 
inquietuds semblants, la personalitat de cadascun 
d'ells es fa ben palesa en els seus treballs: de caràcter 
més pausat i depurat, pel que fa a l'Antoni, i marcat per 
un caire més expressionista en les realitzacions del 
Ramon. La personalitat inquieta d'ambdós germans, 
com a figures compromeses amb el seu temps, els situa 
com a arquitectes plenament noucentistes. Aquell 
corrent que aspira a desenvolupar un projecte nacional 
i modern i que, des de l'àmbit arquitectònic, reprèn la 
mirada a la tradició pròpia -des del barroc popular fins 
a l'exaltació del valor estructural i simple de les cons
truccions pairals, les típiques masies- alhora que 
també propicia evocar uns orígens llatins que tenen en 
el Renaixement italià i en l'esperit del classicisme el 
caràcter ideal i mític amb què conformar im país civil
ment culte i a la vegada modern. 

El compromís amb la política cultural del 
Noucentisme es fa palès en els treballs de Ramon Puig 
vinculant-se a l'Escola Elemental del Treball, en les 
construccions de biblioteques populars (el Vendrell i 
Vic) o en el gran projecte conjunt per al Concurs del 
Teatre de la Ciutat de Barcelona (1923). 

És, doncs, des d'aquesta perspectiva -d'aquest pro
jecte modern- que els projectes dels Puig Gairalt 
partint del Noucentisme arribin, en els darrers anys de 
la seva activitat, a realitzar obres properes als postulats 
del Moviment Modern. 

Ramon Puig Gairalt (1886-1937) des que obtingué el 
títol, el 1912, va ser arquitecte municipal de la ciutat de 

l'Hospitalet de Llobregat i va portar a terme un treball 
ingent de projectes. Com a professional va haver de 
respondre a les necessitats d'habitatge dels nouvinguts 
que convertiren l'Hospitalet de principis del segle XX 
en un dels municipis més densificats. La necessitat 
d'incidir en aquest creixement va fer que, el 1926, 
redactés el Pla d'eixample i sanejament interior de la 
població, concebut com a eina correctora dels interes
sos especulatius i com a model per fer del municipi 
l'avantsala de la gran metròpoli. En aquest sentit, 
aquest Pla mostrarà diferents nivells d'actuació: pro
longació de l'eixample mantenint la rambla de Just 
Oliveras com a eix principal; destinarà tot el sector de 
la Gran Via com a zona d'assentament d'edificis bloc 
pensats com a habitatges i com a serveis terciaris, amb 
grans zones enjardinades que envoltaven aquestes 
torres bloc altes i la inclusió de ponts a la manera dels 
majestuosos que creuen el riu Sena de la capital fi^ance-
sa, i que en aquest Pla travessaven el riu Llobregat i la 
mateixa Gran Via. El Pla també preveia, pel que fa als 
habitatges de les classes més modestes, pal·liar la dis
bauxa especulativa de barris com la Torrassa a través 
de la implantació d'una semiciutat jardí; mentre que 
destinava la part més alta del mimicipi de l'Hospitalet, 
amb l'antiga casa senyorial Nena Casas, a zona pròpia
ment de veritable ciutat jardí. Avui, aquest barri de 
Pubilla Casas -envaït per la salvatge especulació del 
periode fi^anquista- només conserva com a rastres 
d'aquella planificació el traçat radial dels carrers i la 
toponímia, on un reguitzell de noms de plantes i flors 
evoca la ciutat jardí d'aquells anys trenta. 

El treball de Ramon Puig és molt prolífic, no tan sols a 
l'Hospitalet, sinó també en altres pobles de la 
geografia catalana. A la comarca del Baix Llobregat 
perviuen edificis, xalets i habitatges plurifamiliars, a 
Esplugues, Cornellà, Castelldefels i Sant Feliu de 
Llobregat. Encara que és a l'Hospitalet i a Barcelona 
on despunten un gran nombre de projectes, entre els 
quals assenyalaria la fàbrica Cosme Toda, l'edifici de 
Correus i Telègrafs i el Centre CatòHc, fins i tot 
aquells en què la incorporació d'influències de l'Art 
Déco 0 de l'arquitectura del formigó de Perret ens 
donen aquest caràcter de modernitat: xalet Santfeliu, 

Dossier 
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Articles 

Retrat de Ramon Puig 
Gairalt a l'esquerra i 
bust del seu germà 
Antoni, a la dreta. 

garatge Oliveras, xalet Ysem Hombrabella -actual
ment Comissaria de Policia-, Mercat de Collblanc, 
Mercat de Santa Eulàlia i, en estructura metàl·lica, el 
conegut com a "gratacels de l'Hospitalet" a la carretera 
de Collblanc, el primer que es construí al país. 

Antoni Puig Gairalt (1888-1935), que obtingué el títol 
d'arquitecte el 1918, i que no va tenir la responsabili
tat del càrrec d'arquitecte municipal del seu germà, va 
fer una carrera breu i més selecta, i tingué com a 
clients personalitats de la burgesia i portà a terme obres 
significatives del Noucentisme -Casa Guarro de 
Sarrià- i ja en sintonia amb el Racionalisme, la fàbrica 
Myrurgia. Pel que fa a la seva actuació al Baix 
Llobregat, se'n destaca la Casa Cervelló a Begues, que 
després de l'encertada restauració de què ha estat 
objecte, constitueix un excel·lent exemple dels postu
lats defensats per Le Corbusier. 

El treball dels Puig Gairalt restaria incomplet sense 

al·ludir a im aspecte importantíssim que va ser clau per 
a la seva formació: la participació en congressos inter
nacionals; els reiterats viatges a l'estranger i, per tant, 
la coneixença directa de les experiències que tenien 
lloc a França, Viena o Berlín, i finalment, arribar a 
atresorar una valuosa biblioteca que era el contrapxmt 
de reflexió per no restar al marge dels corrents arqui
tectònics moderns. D'aquí que, quan es creà el grup de 
joves arquitectes racionalistes, conegut com a GATC-
PAC (Grup d'Arquitectes i Tècnics Catalans per al 
Progrés de l'Arquitectura Contemporània), el 1931, els 
Puig Gairalt hi ingressaren com a socis. Va ser també 
Antoni Puig Gairalt qui, en el primer viatge de Le 
Corbusier a Barcelona (1928), en fes la presentació 
davant el nombrós públic de la Sala Mozart que hi 
havia acudit motivat per conèixer aquells nous plante
jaments que l'arquitectura moderna defensava i 
començava a portar endavant a través del que es coneix 
com a Moviment Modern. 

100 Materials del Baix Llobregat, 8. 2002 (89-100) 



ARTICLES Núm.8 
2002 

t 
des de 1974 

CENTRE DiESTUDIS 
COMARCALS 
DEL BAIX IK)BRB3AT Àngels Parés • Josep M. 

Jordà • 

101 


