Mutsumi Fukushima

LA LABOR CONCERTISTICA DE CARLOS GUMERSINDO VIDIELLA

A mediados del siglo x1x, Barcelona inicié un nuevo rumbo en su historia,
al producirse algunos de los cambios mas profundos en la ciudad a raiz
del derribo de las antiguas murallas, a partir de 1854, y la aplicacién del
plan urbanistico de Ildefons Cerda. Durante el periodo de la «Febre d’Or»
y de la Exposicién Universal, la Ciudad Condal experimentd una gran
transformacion que afectd a todos los ambitos de la sociedad: la industria,
la economia, la cultura y la musica, entre otros. Si nos centramos en este
Ultimo, cabe sefialar que Barcelona vivié en primera persona los cambios
que se sucedieron en el mundo musical espafiol; como fue la apariciéon de
nuevas tendencias y escuelas musicales tales como el wagnerismo o el
nacionalismo, surgido este Gltimo de la mano de Felipe Pedrell (1841-
1922).1

Asimismo, el nuevo ensanche generé una gran cantidad de espacios, por lo
que, en muy pocos afos, se multiplicé la oferta ludica y concertistica en
lugares como los Campos Eliseos, los Jardines de Euterpe, el Teatro
Olimpo, el Teatro Lirico y la Sala Estela®. En este sentido es interesante
recuperar un articulo aparecido el verano de 1883 en La Renaixensa bajo
el titulo «Los concerts instrumentals a Barcelona». Segun este articulo, el
exigente publico barcelonés no parecia estar ain muy satisfecho con los
musicos de su ciudad; «volem aqui molt bo y molt barato, y aquesta pre-
tencié es senzillament ridicula», y afiadia el autor, «entre donarse concerts
que podrien esser millors, y no fersen de bons, preferim lo primer». Era
necesario apoyar y trabajar conjuntamente, musicos y publico, a fin de con-
seguir cada vez mas una exigencia mayor: «pensem que, si la bona musica
forma’l bon gust musical del publich, aquest es qui ha de formar als bons
musichs recompensant sos esforsos»3. Los misicos tenian que ganarse la
vida y para ello tenian que trabajar duro. Los sueldos eran bajos y muchos
de ellos tenian que combinar todo tipo de actividades y actuaciones, tanto
en recitales como con la interpretacion continuada en cafés o salas de
recreo.
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1 Sobre el panorama histori-
co de la musica de esa época,
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xensa, 16 de junio de 1883, p.
3558.



286
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sobre las fechas de su naci-
miento ni de su muerte.
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Carlos Gumersindo Vidiella (1856-1915) debuté y triunfé en esos afos y,
precisamente, fue una de las figuras que mas influencia tuvieron en el sur-
gimiento de la primera gran escuela pianistica de Barcelona; una genera-
cién de artistas que llevaria la interpretacion concertistica al campo de la
excelencia. Fue continuador de la labor musical en lo que se refiere a la
difusién del repertorio pianistico de compositores del pais como Eusebio
Font?, Pedro Tintorer (1814-1891); y predecesor, a su vez, de Isaac
Albéniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916) y Joaquin Malats
(1872-1912). Sin embargo, a pesar de que algunos pianistas y musicos de
la época ya tienen renombre en la historia de musica, hay pocos estudios
sobre Vidiella. En este trabajo prestamos atencion especial a la aportacion
cultural del pianista catalan Vidiella, en base a analizar sus conciertos des-
tacados, su repertorio y las criticas musicales.

Su formacion

Vidiella naci6 el dia 12 de mayo de 1856 en Arenys de Mar. En 1860 su fami-
lia se trasladd a Barcelona y durante su infancia Vidiella crecié en un ambien-
te culto y de gustos refinados. Ya desde pequefio mostrd interés por la musi-
ca y, después de pasar por las manos de varios musicos, empez6 a estudiar
piano como alumno de Juan Bautista Pujol (1835-1898), uno de los profe-
sores de piano mas prestigiosos que entonces habia en Catalufia. Pujol dirigio
los estudios que le faltaban previendo que Vidiella iba a ser uno de sus mejo-
res discipulos. Con él, Vidiella mejoré su aprendizaje con mayor rapidez.

Simultaneamente, debido a algunos problemas econémicos de la
familia, Vidiella se vio obligado a trabajar muchas horas como pia-
nista en el Café de las Delicias, un local que mas tarde adoptaria
el nombre de Lyon d’Or, siendo por aquel entonces uno de los cafés
mas reputados de la ciudad. Alli Vidiella tuvo la suerte de encon-
trarse con un grupo de aficionados a la musica que frecuentaba el
local y que, admirados por el talento que mostraba el joven pianis-
ta, decidieron darle al artista una ayuda econémica para que
pudiese marcharse a Paris, a perfeccionar su técnica pianistica.
Fue Enric Gomez, hermano del pintor Simé Gémez, quien tomo la
iniciativa de recaudar esta ayuda a base de cotizaciones mensua-
les.

En 1878 Vidiella se fue a la capital de Francia para recibir leccio-
nes de Antoine Frangois Marmontel (1816-1898), del
Conservatorio de Paris, durante siete meses. Después estuvo estu-
diando un tiempo en Alemania. Ya de nuevo en Parfs, se presentd
en numerosos conciertos, algunos de ellos celebrados en la seccion
espafiola de la Exposicion Universal.
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Vidiella volvié a Barcelona en 1879, donde inicié su carrera concertistica
y docente; y fundé una escuela de musica que llevaba su nombre y en la
que estudiaron un gran nimero de pianistas.

Repertorio

Vidiella sentia una adoracion entusiasta por Beethoven y Chopin. Ya en 1883
Joan Mir6 Folguera lo remarcd con estas palabras: «Quan lo Vidiella toca
alguna obra de Beethoven ¢ de Chopin es quan demostra mes la seva anima
privilegiada d’artista».® Vidiella contribuyd, con su labor concertistica, a la
difusion de la musica de Beethoven en Barcelona. Los criticos decian que la
Sonata Claro de Luna, de Beethoven, era la pieza con la que Vidiella se sen-
tia mas a gusto y con la que el publico mas disfrutaba. Por la manera en que
la interpretaba Vidiella recibié dos homenajes: en primer lugar, su discipulo
Claudio Martinez Imbert (1845-1919) le dedicé su obra la Melodia en re
bemol, ya que el Claro de Luna inspird a Martinez Imbert para componerla.
Vicent M2 de Gibert dijo: «Nadie como Vidiella podia dar realce al sentimien-
to nocturnal de esa Melodia®. E| segundo homenaje vino de manos del poeta
catalan Francisco Matheu, quien compuso un poema con esta dedicatoria:
“después de sentir la sonata de Beethoven per En Vidiella»”.

Junto con Beethoven, Chopin fue el otro gran compositor admirado por
Vidiella. Durante los Gltimos afios de su vida quiso dar un concierto en
homenaje a Chopin y, aunque no consiguié llevarlo a cabo, si dejé escrito
un discurso pensado para tal ocasién. En ese texto, que fue publicado des-
pués de su muerte en la Revista Musical Catalana, Vidiella afirmaba: «Per
Beethoven he sentit entusiasme fervent. Chopin ha estat ['amor de la meva
vida d’artista»®.

Actividad pianistica en Barcelona
Sus primeros conciertos

Se considera que su debut oficial en Barcelona se produjo el afio de su
vuelta de Francia y Alemania, en 1879. Al poco de su llegada a la Ciudad
Condal Vidiella dio dos conciertos: en el Ateneo Libre de Catalufia el 16
de enero y al dia siguiente en el Ateneo Barcelonés. En la primera parte
interpretd el Vals brillante, de Raff, Nostalgia y Tristeza, de Rubinstein,
el Rondé pastoral L’Orage, de Steibelt; y en la segunda la Berceuse, de
Chopin y las Melodias Tziganes, de Liszt.

Estos dos conciertos fueron muy aplaudidos. Segun el periédico La

Publicidad de aquella misma semana, Vidiella era un notable pianista que
habia obtenido un destacado reconocimiento ya antes de marcharse a
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2. Juan Bautista Pujol, maestro
de Vidiella.

5 Joan Mir6 FOLGUERA, «Vi-
diella», La Ilustracié Catala-
na, 6,15 de maig de 1883, p.
131.

6 Vicent M de GIBERT, «De
cémo entré Beethoven en Bar-
celona», La Vanguardia,?29 de
julio de 1927, p. 3. Segln este
articulo, para Vidiella la inter-
pretacion pianistica debfa es-
tar siempre regida por una
ponderacién clasica en la que
el musico pudiese dominar en
todo momento cualquier arre-
bato de pasion romantica.

7 «Els Poetes y En Vidiella»,
Revista Musical Catalana,
146,febrerode 1916,p.67-68.

8 Carles G. VIDIELLA, «Par-
lament sobre Chopin», Revista
Musical Catalana, 146, febre-
rode 1916, p.58.
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9 La Publicidad,19 de enero
de 1879, p. 3.

10 | a Imprenta, 17 de enero
de 1879, p. 338.

11 Desconocemos si es su
obra, La primavera (capricho)
ola Sonata Primavera, de Cle-
menti.

12 E.G.,«Lopianista.Carlos
G. Vidiella», Lo Renaixement,
1879, p. 206.
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Paris y que, habiendo regresado a Barcelona, ya era una celebridad. Lo
describié asi el referido periddico: «posee un dominio completo del instru-
mento en que toca y ejecuta con mucho colorido y asombrosa seguridad»?.

El dia que Vidiella tocé en el Ateneo Barcelonés, Pujol, su antiguo maes-
tro, escribié una carta al director de La Imprenta, Manuel de Lasarte, en
la que elogiaba a su discipulo y la forma en que utilizaba los pedales del
instrumento, «piedra del toque del piano». Dicha carta decia asi:

Vidiella tiene el don de sorprender al publico que le escucha; sin que este en
general se dé cuenta de la circunstancia que produce en él este efecto. ;A
qué es debido esto? ;Acaso a su puro y esmerado mecanismo? ;Acaso & ese
estilo que cautiva por su elegancia y manera especial de frasear? ;Acaso a
la poesia que revela en los pasajes tiernos ¢ & la brillantez de ejecucion en
los de bravura? ;Acaso a su notable pulsacion, gracias a la cual hay momen-
tos en que parece mas bien acariciar el teclado que pulsarlo? Todas estas
cualidades que ese artista posee en alto grado contribuyen, sin duda, al
encanto que produce el piano cuando ejecuta en él alguna de las mas difici-
les composiciones de los mas afamados autores. Pero el verdadero secreto
consiste en los distintos efectos de sonoridad producidos por la manera
como emplea los pedales (piedra de toque del piano). L. ..]

Prosiga, pues, el sefior Vidiella en ese camino y no dude que, por notables
que sean los efectos que produce hoy, todavia con auxilio de su inteligente
observacion, lograra causar que nuevas sorpresas al publico que le escuche,
pues, en mi sentir, los pedales constituyen un elemento tan poderoso para el
ejecutante, que su estudio no tiene fin. [. . .110.

Con la intencién de responder al entusiasmo del publico, Vidiella organizé
otro concierto en el Teatro del Circo el dia 30 de enero en las veladas de
la Sociedad Jove Catalunya; se trataba de un concierto colectivo, con otros
artistas. El variado programa de Vidiella incluia las siguientes produccio-
nes musicales: la Sonata Primavera‘!; el Rondé pastoral L’Orage, de
Steibelt; una Polonesa, de Chopin; la Obertura Prometheus, de Beethoven
y las canciones populares de Hungria, de Liszt. También al dia siguiente se
celebré otro concierto en el Teatro Romea organizado por la Sociedad
Circulo Barcelonés junto con la representacion de la comedia catalana en
tres actos L’angel de la guarday el juguete lirico en un acto Un mal tanto.
En estos conciertos Vidiella recibi6 una critica excelente en Lo
Renaixement:

Vidiella ab sos programas de concert ha dat probas d‘una educacié musical
refinada; ha comprés, y ho aplaudim ab entusiasme, que lo piano era un ins-
trument per fer sentir y despertar emocié en I’esperit, y no ha caygut en lo
mal gust de fer notar solsament las dificultats vengudas; dificilment se pot
escullir millor per das lo t6 del gust musical dominant en las més elevadas
regions musicals de I’art contemporani®?.
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Segun La Musica Ilustrada Hispano-Americana: «desde esta época puede
ser ya considerado Vidiella como pianista con estilo y caracter propio, con
precedente en sus maestros, es cierto, hijo del pasado, pero debiéndose asi
mismo el presente y el porvenir»'3. En la década de los afios ochenta nume-
rosos artistas, como Ferdinand Hiller (1811-1885), Jests Monasterio
(1836-1903), Adelina Patti (1843-1919) y Pablo Sarasate (1844-1908),
visitaron Barcelona con el fin de compartir programa con Vidiella en con-
ciertos. El dia 15 de marzo de 1881 tuvo lugar el tercer concierto instru-
mental de la segunda serie de la Sociedad de Conciertos de Barcelona bajo
la direccién de Hiller en el Gran Teatro del Liceo. Vidiella particip6 en él
interpretando un Scherzo-capricho, de Ritter'4: La campanella, de
Paganini-Liszt y la Rapsodia hungara, nim. 12, de Liszt. El Diario de
Barcelona destacé su interpretacion asi: «En la ejecucion de estas tres pie-
zas hizo gala el sefior Vidiella de la suavidad y sutileza de pulsaciéon que le
distingue, al través de la cual brotaban los sonidos del piano 6 trasparentes
6 aperlados, siempre de una sonoridad grata, con oportunas gradaciones de
colorido y con digitacion limpia y muy agil»*>.

El éxito del inicio de su carrera pianistica le Ilevé a tocar con la orquesta
de la Sociedad de Conciertos de Barcelona bajo la direccion de Eusebio
Dalmau (1841-1886) el 16 de octubre de 1881, en el Teatro Principal. En
esa ocasion Vidiella interpretd el primer Concierto en mi menor, de Anton
Rubinstein (1829-1894), el cual habia debutado en Barcelona en ese
mismo afiol®. A pesar de que se tocasen otras producciones musicales sin-
fénicas, la mayor parte de las criticas prestaron atencién a la interpreta-
cion de Vidiella. EIl primer Concierto, de Rubinstein consiste en setenta y
cinco paginas, sin embargo, Vidiella lo aprendié y representé de memoria
en solamente trece dias. El publico interrumpié varias veces su ejecucion
con grandes aplausos. Segun palabras aparecidas en La Renaixensa,
Vidiella demostré: «una precisié tal que no semblava sino que tingués lo
metrénomo sobre el piano»1’.

Vidiella siguié tocando las obras de cAmara de Rubinstein. Al afio siguien-
te, en 1882, tuvo lugar la representacién de la comedia Consuelo, de Ayala
en el Teatro Principal el 31 de enero. En el primer entreacto Vidiella tocé
un Trio, de Rubinstein con otros instrumentistas, y en el segundo interpre-
t6 solo el Scherzo del Suefio de una noche de verano, de Mendelssohn
arreglado por el mismo autor, y un Estudio, de Thalberg.

Por lo que se ha referido hasta este momento, parece que su carrera pia-
nistica seqguia una sélida trayectoria, sin embargo, en 1882 Vidiella rehu-
s6 dar un concierto que se habria organizado para el dia 15 de octubre en
el Teatro Principal. Segin una noticia publicada en La Renaixensa, la
causa de la anulacién fueron ciertas exigencias de la empresa del mencio-
nado teatrol8.

Materials

289

13 «Carlos G.Vidiellay Este-
ban», La Mdsica Ilustrada
Hispano-Americana, 57, sep-
tiembre de 1901, p. 133.

14 En el anuncio de La Re-
naixensa, 15 de marzo de
1881, p. 1656 y del Diario de
Barcelona, 15 de marzo de
1881, p. 3121 sale La Prima-
vera, de Clementi en vez de un
Scherzo-capricho, de Ritter.

15 piario de Barcelona, 16
de marzo de 1881, p.3218.

16 E| debut de Rubinstein en
Barcelona fue el dia 12 de fe-
brero de 1881 en el Teatro
Principal.

17 E.S., «Vidiella», La Re-
naixensa, 17 de octubre de
1881, p. 6549.

18 | a Renaixensa, 14 de oc-
tubre de 1882, p. 7065.
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El dia 18 del mes siguiente se inauguraron los tres salones principales de
la sucursal de la casa Erard de Parfs. Vidiella, que tenia mucha relacién
con esta fabrica de pianos, tomé parte con el fin de probar el gran piano
de cola recientemente llegado de Paris para los conciertos del pianista
francés Francis Planté (1839-1934).

La Crisis de 1883

No obstante, y a pesar de tal periodo de éxito ininterrumpido, en 1883
Vidiella tuvo que vivir dos amargas disputas. La primera de ellas surgié
durante la primavera de 1883. EI 7 de mayo se celebré la Fiesta Musical
de los Juegos Florales en el Teatro Principal en la que se interpretaron al
piano obras de autores catalanes. En la tercera parte, Vidiella estrend dos
composiciones de Francisco Ali6 (1862-1908), la Barcarolay la Marcha
en si bemol, y después toc6 el primer Concierto en mi menor, de Chopin,
segun El Correo Catalan, «con una gran limpieza y agilidad en la digita-
cién y esquisita delicadeza de pulsacién»'9. La Renaixensa ensalzé su
interpretacion diciendo: «una gloria de nostre pais»2°.

Sin embargo, ese mismo dia E/ Diluvio publicé una carta firmada por
Pujol que tuvo gran resonancia en el entorno musical barcelonés. La carta,
que provocd una polémica, decia lo siguiente:

Sefior Director del peridédico EL pILuvIo.- Muy sefior mio y estimado amigo:
Durante el concierto de hoy, fueron muchas las personas que se me acerca-
ron con intento de conocer mi opinién respecto al que fué mi discipulo, el dis-
tinguido pianista sefior Vidiella, y siendo ella muy favorable, no tengo incon-
veniente en contestar haciendo publica mi contestacion.

El sefior Vidiella ha demostrado siempre que posee condiciones excepciona-
les para ser un pianista notable. Es jéven adn y por esto no deben hacerle
desmayor las dificultades que surgen a cada paso en nuestra carrera.
Haciéndolo asi, imitanto & los buenos modelos y aplicandose debidamente,
llegara (no me cabe duda alguna) mas 6 ménos tarde, a obtener una com-
pleta recompensa y sera una gloria mas para el pais que le vi6é nacer.
Agradecera & usted la publicacion de la presente carta y por ella le anticipa
las gracias su afectisimo amigoy S. S. Q. B. S. M. — J. B. Pujol- Barcelona
7 de mayo de 188321,

Como se puede observar, en opinién de Pujol, Vidiella todavia no se mani-
festaba como un pianista notable pero estaba convencido de que lo seria
algun dia; era una forma de negarle el reconocimiento que otros ya le otor-
gaban desde hacia tiempo.

Al dia siguiente, dia 9, los demas periédicos empezaron a dar a conocer
una carta que el mismo Pujol habia escrito hacia ya cuatro afios y en la
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que este alababa la interpretacion de su discipulo??. La Renaixensa dedi-
c6 a estas dos cartas un articulo titulado «Lo Sr. Vidiella judicat per lo Sr.
Pujol», en el que cuestionaba la actitud de Pujol:

¢Quin empenyo te lo senyor Pujol en parlar del senyor Vidiella, que a dos per
tres y unas vegades sols perque li preguntin algunas personas la seva opinié
sobre aquest artista y altres per son propi impuls, ne té prou per a escriure
y publicar cartas ocupantse ab tanta insistencia com contradiccié del aplau-
didissim concertista? Es que pot compendres que en los quatre anys que van
de la una a l’altre carta puga haver anat & menos lo senyor Vidiella, havent
assistit com hem assistit a sosrepetits triumfos, cada vegada que s’ha pre-
sentat & tocar en publich, 6 es que no hi ha en tot aixé més que una mesqui-
na quésti6 de personas de la que té d’apartarse tothom que estimi I’art per
I’art y no per los artistas?23

Este pas6 a ser tema obligado en todas las discusiones de los centros musi-
cales de Barcelona, donde se reunian los aficionados a la musica y los
admiradores del pianista. Llegaron a hacerse publicas en la prensa algu-
nas de las opiniones. La mayoria de ellas criticaban a Pujol. Por ejemplo,
La Esquella de la Torratxa decia:

En un palco hi havia lo conegut pianista D. Joan B.? Pujol, mestre que havia
sigut de ‘n Vidiella.

Y desde ‘| palco al piano

miradas venen y van,

terribles, provocadoras...

iMiradas de dos rivals!

De aquellas miradas, ne va neixe una carta, que ‘I Sr. Pujol va publicar en lo
Diluvi.

[...]

Vosté m’agrada mes, pero molt mes quant toca ‘| piano, que quan escriu car-
tas, que abla capa de un elogi, contenen un futur quer per forsa ha de mor-
tificar & la persona & qui ‘s dirigeix y & molts dels que jutament I’admiran?.

La Ilustracié Catalana dedicé una columna a Vidiella pero no traté el
tema sino que solamente se refiri6 a su talento artistico y a su personali-
dad?>. A causa de la gran polémica que desencadend, cabe resaltar que el
nombre de Vidiella no pasé desapercibido en la sociedad musical de
Barcelona de la época.

Al mes siguiente Vidiella estaba a punto de viajar a otras ciudades de
Espafia y de Portugal a cargo de la casa Erard para dar conciertos.
Cuando se tuvo conocimiento de su marcha, algunos llegaron a pensar
que Vidiella iba a dejar a Barcelona para siempre. Asi que en las pagi-
nas de La Renaixensa se tuvo que aclarar esta noticia mal interpreta-
da?e.
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Medio afio después, el dia 22 de noviembre, se organizé una fiesta musical
en los salones de la casa Erard en la que Vidiella estrené un piano del esti-
lo Luis XVI. En su programa se incluian algunas piezas que demandaban
el mayor virtuosismo. Al finalizar el recital, Vidiella anuncié que organiza-
ria otro concierto en el Ateneo Barcelonés, sin embargo, fue entonces
cuando surgid la segunda discordia.

El nuevo conflicto tuvo lugar a principios de diciembre de 1883, cuando
Vidiella estaba preparando dicho concierto para el Ateneo. Vidiella se
encontré con que la gaceta de E/ Diluvio decia que se proponia la cele-
bracion de dos nuevos conciertos. En el primero se tocaria con un piano
de la casa Erard y, unos dias después, en el segundo concierto, se utiliza-
rfa un piano de la casa Steinway para que los barceloneses interesados
por la musica pudieran determinar cual era la fabrica de pianos que con
mas justicia se merecia tener mejor reputacion?’. Paralelamente tam-
bién se preparaba como juez una sociedad o un auditorio para escoger
la ganadora. Pero habia un detalle especialmente desagradable para
Vidiella, y es que se le proponia a él como concursante para que tocase
con el piano de Erard, mientras que el piano de la marca rival, la casa
Steinway, seria utilizado por Pujol. A Vidiella esta idea no le pareci6 en
absoluto razonable. No estaba dispuesto a participar en un concurso de
estas caracteristicas; un concurso en el que maestro y discipulo tenian
que competir y luchar a favor de los intereses de los negocios de dos
casas de piano.

No obstante, cuando ya daba el tema por cerrado, Pedrell, presidente de la
seccion de Bellas Artes del Ateneo, insistié en que acudiera. Ante ese nuevo
disgusto, Vidiella no tuvo mas opcién que publicar una carta abierta en las
paginas de La Renaixensa. Merece la pena leer todas sus reflexiones:

Molt senyor meu: la nit del concert a casa la sucursal Erard, vaig anunciar
a mos amichs lo proposit de celebrarne un altre en los salons del Ateneo
Barcelones.

La premsa se feu eco de la noticia y, quan mes ocupat estava ab los prepa-
ratius per a sa realisaci6, me sorpregué una gacetilla de E/ Diluvio, comple-
mentada per un remitit de D. Miquel Navas, representant de la fabrica de
pianos Steinway, insinuant la idea de convertir lo concert que jo havia indi-
cat en un concurs o certamen entre dita casa y la Erard, indicant-nos al sen-
yor Pujol y a mi per a sostenir la competencia.

La idea va semblar-me desseguida descabellada, ridicola y d’execucié
impossible. Fora de que hi havia alguna cosa d’extremporani e inoportd
en aquesta inesperada intrusi6 en un projecte exclusivament meu, vaig
creure desde’l primer moment que resulta altament ofensiu pera’l senyor
Pujol y per a mi convertirnos sense més ni més en verdaders manubris o
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ressorts de piano, sols per a complaure al fabricant d’un d’ells. No merei-
xia, doncs, la pena de que’m detingués a examinar la proposicié. Va oco-
rrem en segon lloch, que tampoch la Junta del Ateneo Barcelones havia
de pensar en admetre-la, puig no era natural que permetés se convertis-
sen sos salons en local d’anuncis d’una casa industrial. Y per fi no vaig
creure tampoch que la casa Errad estigués en lo cas de prestar-se a com-
petencias d’aquesta classe.

Quan havia ja olvidat aquesta pueril insinuacié, una de tantas de las que’s
Ilensan a la publicitat per a entretenir la curiositat dels lectors de gacetillas,
va sorpendre’m la seguent comunicacié del distingit mestre D. Felip Pedrell,
president de la seccié de Bellas arts del Ateneo, qui, no judicant la idea com
jo, va permetre’s proposar-me sa realisacio:

Hi ha un sello que diu: Ateneo Barcelones.

«Las escitaciones de la prensa han dado, para el caso, uno de los instrumen-
tos, con indicacion de que lo tocara en el concierto que se dé con él, el con-
certista D. Juan Bta. Pujol.

Y como para tocar el piano Erard no acierto a ver otro artista mas apropo-
sito que V., a V. me dirijo suplicandole se sirva decirme si se halla dispuesto
a tocar uno de dichos instrumentos en el concierto que, al efecto, se organi-
ce de comun acuerdo con V. mismo.

Es inatil decir a V. lo que agradeceré una contestaciéon afirmativa, que con-
sidero ya segura.

Esta comunicacién esta fechada en esta ciudad por hallarme aqui por algu-
nos dias al cuidado inmediato de mi hija convaleciente de una dolencia bas-
tante grave.

Dios guarde a V. muschos afios. Tortosa, 19 diciembre 1883. Felipe Pedrell.
Sr. D. Carlos Gumersindo Vidiella».

No tinch d’entretenirme en posar de relleu lo inusitat d’una proposicié sem-
blant agravada mes encara per sos termes singulars. Unicament faré obser-
var que s’anteposan sempre als noms dels artistas los dels fabricants de pia-
nos, cosa digne d’‘extranyarse, tractantse del senyor Pedrell, que, essent tan
distingit compositor, sembla que hauria de concedir major importancia al
senyor Pujol, ja que no a mi, avans que a un piano.

Prescindint d’aixo, tinch de limitarme a transcriure la contestacié que he
dirigit al senyor Pedrell que diu aixis:

«Contra lo que V. dice que espera, y estrafiando y sintiendo que lo espere, debo
manifestarle que no estoy en el caso de aceptar la proposicién que V. me hace
en su comunicacién fechada en Tortosa el 19 del actual. Dios guarde a V.
muchos afios. Barcelona 24 de diciembre 1883. Carlos G. Vidiella».

He cregut convenient donar publicitat a las anteriors comunicacions perque

publich van fer aquest assumpto desde un principi lo periodich «EI Diluvio»
y D. Miquel Navas. Per altra part, tenen que saber mos amichs y’l publich
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28 | a Renaixensa, 27 de di-
ciembre de 1883, p. 7709-
7710.

29 Ilustracién Musical His-
pano-Americana, 5, 30 de
marzo de 1888, p. 39.

30 Djario de Barcelona, 5 de
noviembre de 1889, p. 13509.

31 | a Renaixensa, 29 de des-
embre de 1889, p. 7959.
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quina haura sigut la causa del aplassament del concert que vaig anunciar, si
per aquesta raho crech convenient aplasar-lo.

Dono moltas gracias a V., senyor director, per la insercié de las precedents
ratllas y me repetesch afectissim S. S. q. s. m. b. — Carlos G. Vidiella.
Barcelona 26 Desembre 1883»28,

Desconocemos como acabaron estos dos asuntos pero, por lo que se ve, el
afio 1883 fue bastante duro para Vidiella. No obstante, en el mismo afio
Vidiella presenté a sus discipulos, entre ellos destacéd Maria Luisa Guerra,
que tenia sélo trece afos.

Actividad pianistica: 1884-1890

Paralelamente Vidiella empezaba a incluir las obras de compositores
catalanes en su programa. Por ejemplo, en el concierto que se celebro
el dia 1 de marzo de 1888 en la sucursal de la casa Erard, interpretd
la Romanza sin palabras en mi mayor, de Melcior Rodriguez Alcantara
(1855-1914) y la Melodia en re bemol, de Martinez Imbert. Estas pie-
zas fueron dedicadas a Vidiella. El critico de la Ilustracion Musical dijo
con estas palabras: «Probd otra vez el sefior Vidiella sus grandes cali-
dades de pianista, luciendo su agilidad, delicadeza y expresién en todas
las piezas que toc6d y en especial en la inspirada Melodia del Sr.
Martinez Imbert»2°.

Cuando se fundé la Asociaciéon Musical de Barcelona en 1888, Vidiella
comenzé a ser protagonista en los conciertos de la mencionada entidad.
También fue presidente de la Sociedad de Conciertos de Barcelona
durante la Exposicion Universal, siendo posteriormente reescogido.

Los dos recitales que realizé Vidiella en 1889 fueron conmemorativos:
uno en el salén de la Lliga de Catalunya, el dia 3 de noviembre, y otro
en el Teatro Olimpo, que se dedic6 a los consocios de la Asociacién
Musical de Barcelona, el dia 27 de diciembre. En el programa de la
Lliga de Catalunya figuraban las producciones musicales de Weber,
Beethoven, Schumann, Mendelssohn, Chopin, Scarlatti, Liszt, Ali¢ y
otros musicos que Vidiella «ejecutd con mucha precision y colorido»
segun dijo el Diario de Barcelona®®. El concierto Ilamado «histérico»
de la Asociacion Musical de Barcelona mostrd su caracter mas riguro-
so. La Renaixensa dijo: «May habiam vist & Vidiella presentarse en
publich ab un programa tan complert com lo que ‘ns feu sentir en aques-
ta sessi6. Abarcava desde Rameau fins al vivent Rubinstein, comprenen-
thi als autors que anirém citant ab I’orde ab que fou executada sa musi-
ca»3L. El programa era el siguiente:
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Primera parte

Gavotay Variaciones en la menor, de Scarlatti
Preludioy Fuga en do menor, de Bach
Andante variado en fa menor, de Haydn
Tocata en si bemol, de Clementi
Rondé en la menor, de Beethoven
Sonata en mi bemol, de Beethoven

Segunda parte

Impromptu en la bemol, de Schubert
Variaciones serias en re menor, de Mendelssohn
Preludio en la bemol, de Chopin
Estudio en do, de Chopin
Fantasia en fa menor, de Chopin

Tercera parte

Estudios sinfénicos, de Schumann
Romanza en re bemol, de Liszt
Consolacion, de Liszt
Estudio en do, de Rubinstein

En total, son quince piezas ordenadas cronolégicamente. Fue un programa
interesante propuesto por el pianista para «los conciertos histéricos» cele-
brados en afio 1891, tal y como se vera mas adelante.

A causa de su intensa actividad concertistica, Vidiella acabé cayendo enfermo
en 1890, de tal forma que hasta octubre de ese mismo afio no pudo volver a
asistir a ninguna actuacion. Su reaparicion en publico tuvo lugar el dia 19 en
el primero de la serie de conciertos de la Asociacién Musical de Barcelona que
se inauguré en el Salén de Congresos del Palacio de Ciencias. Toda la segunda
parte se llené con piezas de Chopin, Brahms y otros maestros.

Los conciertos historicos

El afio 1891 fue muy importante tanto para la carrera artistica de Vidiella
como para el mundo musical. Vidiella realizé tres conciertos en el menciona-
do salén los dias 22 y 29 de noviembre, y el dia 6 de diciembre, en los que figu-
raban las obras de grandes compositores de los mas opuestos estilos. Esos con-
ciertos tuvieron una gran repercusion en el ambiente social de Barcelona por-
que Vidiella dio a conocer sesenta y cinco producciones musicales en solamen-
te tres conciertos casi sucesivos. Hasta aquel momento ningln pianista habria
podido hacerlo, ademas, hoy en dia este hecho sigue siendo excepcional.
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32 Esta pieza se cambi6, a
ruego del publico, por el Ada-
gio de la Sonata en fa menor,
de Beethoven que recibié una
ovacién en la anterior sesion.

33 Sufiol explicé detallada-
mente las piezas que figuraban
en estos conciertos. Véase: E.
SufoL, «Los conciertos Vidie-
Ila», La Vanguardia, 22 de no-
viembre de 1891, p. 4.
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Los periddicos y las publicaciones de arte los anunciaron en grandes titu-
lares junto con su biografia. Los denominaban «los conciertos historicos»
porque las composiciones musicales estaban colocadas cronolégicamente
atravesando todas las épocas, desde el barroco hasta aquel momento, e
incluyendo los nombres de cuatro autores catalanes.

Los programas de cada sesién eran los siguientes:

Primer concierto: el 22 de noviembre de 1891

Primera parte
Le bavolet flottant, de
Couperin
La bandoline, de Couperin
Preludio y Fuga en do
menor, de J. S. Bach
Giga en la mayor, de
Haendel
Sonata en fa menor op. 2-
1, de Beethoven

Sequnda parte
Momento musical en do

sostenido menor, de
Schubert
Momento musical en fa
menor, de Schubert
Impromptu en la bemol,
de Schubert
Invitacion a la danza, de
Weber
Marcha fuinebre, de
Mendelssohn
Aurora, de Mendelssohn
Serenata, de Mendelssohn
Estudios sinfénicos, de
Schumann

Tercera parte

Reconciliacién de Moschelles

Conde infantil, de Moschelles
Au bord d’une source, de
Liszt
Vals impromptu, de Liszt
Estudio en do mayor, de
Chopin
Preludio en la bemol, de
Chopin
Mazurca en si menor, de
Chopin
Danza hungara en re mayor,
de Brahms
Danza hungara en mi menor,

de Brahms

Segundo concierto: el 29 de noviembre de 1891

Primera parte
Gavota y variaciones, de
Rameau
Sonata en la mayor, de
Scarlatti®?
Preludio y Fuga en re
mayor, de J. S. Bach
Giga en sol mayor, de
Mozart
Sonata en do menor
Patética, de Beethoven
Impromptu en mi bemol,
de Schubert
Variaciones serias, de
Mendelssohn

Sequnda parte
Novelette, de Schumann

Romanza, de Schumann
Nocturno en si bemol, de
Field
La Fontaine, de Henselt
Poema de amor, de
Henselt
Consolacién, de Liszt
Rapsodia hingara nim. 6,
de Liszt

Tercera parte
Balada, de Chopin
Barcarola, de Chopin
Polonesa en la bemol, de
Chopin
Danza nuruega, de Grieg
Berceuse, de Grieg
Galop, de Rubinstein

Segun apunté E. Sufiol, muchas de estas obras todavia no eran conocidas
por el publico barcelonés33. Aunque ya gozaba de una gran reputacion en
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Tercer concierto: el 6 de diciembre de 1891

Tercera parte
Polonesa, de César Cui
Melodia, de Tchaikowsky
Minuete del gallo, de Albéniz
Romanza sin palabras, de
Rodriguez Alcantara

Primera parte Sequnda parte
Gavota y musette, de J. S. Ddo de amor, de
Bach Mendelssohn
Tema y variaciones en fa La hiladora, de
menor, de Haydn Mendelssohn
Tocata en si bemol, de Pourquoi?, de Schumann

Clementi Au soir, de Schumann Marcha fantdstica, de Alié
Minuete en si menor, de Oiseau prophéte, de Catalanescas (Ballet,
Schubert Schumann Complanta 'y Jovenivola), de
Sonata en do sostenido Estudio en la menor, de L. Millet
menor, de Beethoven Chopin Estudio en do mayor, de
Nocturno, de Chopin Rubinstein

Vals, de Chopin
Rapsodia hungara nim. 2,
de Liszt

Barcelona, Vidiella no tenfa especial intencién de extender su fama a otras
ciudades mediante giras y conciertos fuera de su tierra; se decia que el pia-
nista preferia tocar para el publico de su ciudad, que siempre lo admiraba.

Sus tres conciertos obtuvieron una ovacién extraordinaria. La concurren-
cia que acudié a la primera sesién volvié a la siguiente, de forma que el
numero de asistentes fue aumentado porque los que no pudieron asistir en
los precedentes vinieron con muy buena disposiciéon para escucharle. En la
Ultima sesién, la sala se llend por completo. A pesar de que se hubieran
aumentado las localidades en la medida de lo posible, muchas personas
tuvieron que desistir. Los asistentes se concentraron en escuchar todas las
piezas, algunas de las cuales eran bastante largas. Sin embargo, debido al
conocimiento que el pianista tenia del efecto de conjunto que producirian
todas las obras en el mismo programa, dispuestas en un orden muy inteli-
gente, los asistentes las encontraron ligeras. El publico se sumergié en un
profundo silencio durante el transcurso de los conciertos para escuchar
esas selectas piezas3?.

Las que mayores aplausos recibieron fueron la Sonata en fa menor, de
Beethoven y los Estudios sinfénicos, de Schumann que se tocaron en la
primera sesion, y el Nocturno en mi bemol, de Chopin3> y tres melodias
catalanas armonizadas por el joven compositor Millet en la tercera. Sobre
las criticas musicales de estos conciertos se puede consultar el articulo por
Joan Miquel Hernandez3®. Algunas destacaron la interpretacion de obras
catalanas de la dltima sesion.

Materials

297

34 Tdem.

35 Este famoso Nocturno,
aunque esté hecho para piano
solo, se popularizé en Barcelo-
na por el violinista Sarasate.

36 Joan Miquel HERNANDEZ,
«Els concerts historics de Car-
les G.Vidiella», Recerca Musi-
cologica, xiv-xv, 2004-2005,
p.223-234. En este hace refe-
rencia a las criticas de varias
publicaciones, como La Van-
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Veu de Catalunyay La Ilustra-
cié Catalana.
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37 Joaquim PENA, «Revista
Musical», Joventut, 74, 11 de
Julio de 1901, p. 472.

38 Estas quince rapsodias se
editaron en 1853. Mas tarde,
entre 1882 y 1884, Liszt afia-
di6 cuatro rapsodias mas.

3. Vidiella, 1900.
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Actividad pianistica: 1893-1901

Dos afios mas tarde, en 1893, Vidiella organiz6 una nueva serie de reci-
tales en el Teatro Lirico, donde presentd obras de otros compositores,
como C. F. E. Bach, Raff, Rimsky-Korsakow, Balakirev, N. Rubinstein, y
de los catalanes Martinez Imbert, Garcia Robles, Morera, Merce Vidal
Puig y Joan Gay.

Tiene especial importancia la primera audicion del Concierto en fa mayor,
de Saint-Saéns, que habia estrenado el propio autor en Paris pocos dias
antes. Tal acontecimiento se celebré el 20 de marzo de 1897, a cargo de
la interpretacion de Vidiella en el Teatro Principal, con una orquesta diri-
gida por Nicolau.

El 21 de febrero de 1898 Vidiella presentd por primera vez la Polonesa en
si, de Paderewski en un concierto benéfico celebrado en el Teatro
Principal. Al mes siguiente, el 31 de marzo, tocé el Preludio intimo, de
Franck; la Muerte de Isolda, de Wagner, y el Scherzo vals, de Moszkowski
en el Ateneo Barcelonés.

Asimismo, en 1900 junto con la Sonata Appassionata,
de Beethoven, ofrecié la primera audicién de la Gavota
en la, de Gluck-Brahms, ademas de otras obras, como
el Rondé de infantes, de Schubert; la Danza cracovia-
na, de Paderewski; la Danza noruega, de Grieg; la
Barcarola, de Rubinstein; el Canto de amor, de
Wagner-Tausig, y la Marcha de Rakoczy, de Liszt. A
continuacion, el 11 de noviembre del mismo afo se
celebré un concierto en el Teatro Novedades, organiza-
do para tres de los mejores pianistas catalanes,
Vidiella, Granados y Malats. En este, Vidiella ejecut6
como solista el Concierto en fa menor, de Chopin, y, a
dos pianos con Granados, una sonata de Mozart y, con
Malats, las Variaciones y Fuga, de Fischhof.

Al afo siguiente ofreci6 varias sesiones en la Sala Parés.
Joaquin Pena dijo que en cada nueva audicién de Vidiella
no hacia falta repetir que lo hacia muy bien, porque
«todos sabfamos que tocaba muy bien»37. En diciembre
del mismo afio se habia anunciado la primera audicién de
las quince Rapsodias hingaras, de Liszt3® pero hubo de
aplazarla por motivos de salud; finalmente se celebr6 en
el Teatro Novedades el 20 de abril de 1902. Este aconte-
cimiento fue uno de los mayores triunfos de Vidiella, junto
con «los conciertos histéricos» de 1891.
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4. Vidiella, 1900.

Primera audicién integral de las Rapsodias hungaras, de Liszt

El anuncio de este nuevo concierto desperté mucha expectacién. Muchos
miembros del publico creyeron que no llegaria a celebrarse, ya que las
quince composiciones lisztianas requieren un elevado nivel de virtuosismo
y son de larga duracion. Sin embargo, el esfuerzo de Vidiella fue extraor-
dinario. Habia analizado detalladamente todas las composiciones musica-
les sin mostrar preferencia alguna por ninguna en concreto y las presentéd
con igual claridad. Por lo que describi6 La Vanguardia, los aplausos se
convirtieron en auténticas ovaciones, sobre todo después de las Rapsodias
4,6, la primera mitad de la 10, 11, 12 y 14, entre otras®?. Joan Borras de
Palau destacé su fina interpretacion de la siguiente forma:

En la manera de graduar la fuerza de cada rapsodia en el acento especial
del estilo del pianista, en la manera de interpretar los tiempos, buscé el
sefior Vidiella la nota intermedia para conseguir el efecto apetecido sin usar
siempre unas mismas tintas, armonizando la bravura (que mucha se necesi-
ta para resistir las quince obras de Liszt) con la delicadeza?®.

Del mismo modo, La Publicidad relaté que durante la interpretacién des-

tacé constantemente la idiosincrasia artistica del pianista, llevando las
delicadezas de la musica de Liszt a su maximo apogeo®!.
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1913,p.218.
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Actividad pianistica: 1903-1913

En marzo de 1903 Vidiella dio dos funciones con Antonio Ribera (1842-
1928) en el Teatro Novedades. Estas presentaron con orquesta el
Concierto en re mayor, de J. S. Bach; el Concierto en fa mayor, de Weber,
y la Polonesa en mi bemol, de Chopin. Vidiella solo tocé la Sonata op. 10-
3 de Beethoven. El pianista, como siempre, interpreté con la delicadeza y
elegancia esperadas que tanto hacian disfrutar a su publico.

En verano del 1904 Vidiella estuvo en Valldemosa, Mallorca, donde habia
pasado Chopin algun tiempo. Alli reflexiond y estudié su repertorio con la
idea de dar un concierto en Palma. Finalmente, no llegé a hacerlo alli, pero
si en el Circulo Artistico de Barcelona, el dia 7 de enero del afio siguien-
te. La estancia en Valldemosa parece que le animd y le inspiré a recuperar
el repertorio chopiniano, ya que en la segunda parte del concierto interpre-
t6 varias de sus obras. Después de esa actuacién, Vidiella desaparecié de
los escenarios catalanes durante mas de dos afios. A excepcién de algunas
giras que hizo en Reus y en Sabadell, se centré en profundizar numerosas
composiciones musicales que se llevdé de Mallorca con el fin de rellenar
ciertos huecos de su repertorio pianistico.

El dia 9 de mayo de 1908 debuté en el Palau de la Musica Catalana, que
se acababa de construir en conmemoraciéon del cincuentenario de los
Juegos Florales y en homenaje a Manuel Mila y Fontanals, con la coope-
racion del Orfe6 Catala. En ese concierto dio a conocer por primeray Unica
vez su obra, Romanza*? y la sardana Espurnes d’or, de Serra, transcrita
por Vidiella.

Al mismo tiempo, se concentré en las producciones musicales de Francisco
Ali6 con el objeto de participar en una sesién dedicada a este musico el 15
de febrero del afio siguiente en el Ateneo Barcelonés con otros musicos. Se
interpretaron la Nota de color, el Ballet de Berga, el Ball del Ciri, la
Barcarolay la Marcha fantastica. A partir de ese momento, Vidiella tardé
cuatro afos en volver a actuar en publico.

Tras un largo descanso, el 12 de junio de 1913, Vidiella participé en el ter-
cer concierto de la primera tanda de la Asociacion de Musica «da cama-
ra» en el Palau de la Musica Catalana. Antes de hacer la critica, la Revista
Musical Catalana declard: «és una llastima que no sigui més prodig en
manifestar-se plblicament, perqué les seves audicions constitueixen sem-
pre un exemple vivent de pulcritut, de saviesa, d’expressié i de la més per-
feta técnica pianistica»?®. En esa ocasién interpretd las Variaciones
serias, de Mendelssohn; la Gavota, de Gluck-Brahms; un Preludio, un Vals
postumo y una Mazurca de Chopin, y la Serenata de Don Giovanni, de
Mozart. Vidiella mostrd la misma técnica que tenia antes, asi como una
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Materials

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dissabte dia 9 de Maig de 1908

CONCERT EXTRAORDINARI

on commemoracid del

Cinquantenari dels Jochs Florals

i amb honoransa del gran Mostre

En Manuel Mﬂé y Fontanals
PORFEO O.A_TA.L.A.

i "eminent pianista

En Carles G. Vidiella

e PROGRAMA

I PART
El cant de 18 SENYRIR. . .. ..coonvenirsinmen et e L. Mirier,
Cangéns populars:
o [Nit ide vetlla (chor de noies). .. ..ot il »
=} hﬁllnﬂelkeudePmmtchor-ienmes.-.... s
2 5 £ LAPEY KA,

#
»

*
1. B. Lavesgr.
» .

»
PerEz.
1I PART
Recital Vidiella

Oilabrw minust ... .o T iz ; SCHUBERT:
ookl S0 R B R S s CHOFIN,
Danca hungaresa. .. 3 e BraMus. AT
Berceuse..... ... . GRIEG.
A la primavera . ....... »
Marxa fantastica (4 peticia).. AL,
Romansa (1. aundicid). . VIDIELLA.
Sardana "' Espurnes d’ o tl . audicia), .

SErRRA-VIDIELLA

Piano Oh.assa;gna fré:'es =

III PART

Laudes et gratiee. Motet (chor de nois i chor mixte).. . Li. Roseu, PVkE.
Sacris solemnis. Motet (chorde nois), ..o, .00, J. SaxcHO MARRACO.
Tantum ergo. Motet (chor de nods)....o.oouni. .
Melodies pera cant i piano
A dall del Pivinen....,
Ef wiivols blancs 1 flonfos van caient....
Acabada la pluja de la farda.....
La Barretina (chor d* homes)... .o oo oi i
L'encis (chor mixte).... ...

....................... GINERT,

J- B LaMBERT:
VIRAs. PYRE.
L. Micier,

A les O del vespre,

PREUS

Liotjes pati i anfiteatre, sense enirades, Plos. 25.—Sillons pati i anfiteatre, amb

ahtrnﬂa, Pies. 5.-—Cirenlars pati, amb enirada, Ptes. 4.— Graderia i Isterals pati i

setis numerais, I rengle, amb enirada, Ples. 3.—Betis nnmerats IT a 'V rengle, amb

entrada, Ples. 2.—Entrada general, Ptes, 1.

Timbre a edvvoo del pibilio

Condiciéns especlals pels socis de 1'Orfed Catald.
Despatx de localitats pels socis del Orfed, al local social, de 9 4 11 del vespra.

Pnls no sovis, a Ia Casn Dotesio, 1 i3, Portal del Angn:l. x

E1dia del Concart, alataquilla.

L5 — L(Ir_sl;t ok

5. Programa del concierto celebrado en el Palau de la Musica Catalana,

el 9 de mayo de 1908.
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A mi discipule Teresa Bariomen Granell 1

ROMANZA

CARLOS G.VIDIELLA

Andantino con moto (d=ue)
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6. Romanza para piano (obra péstuma), de Vidiella.

interpretacion caracterizada por «un primor de estilo y de limpieza», segln
decia La Vanguardia®®.

Sus ultimos conciertos
Su ultima aparicién en publico la hizo en febrero de 1914 en el Teatro

Romea. Se celebré el dia 9 con el primer concierto de la Orquesta
Sinfénica de Barcelona dirigida por Juan Lamote de Grignon (1872-
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1949), organizado por la Asociacion Musical de Barcelona. Vidiella se
encargé de la segunda parte, en la que se componian la Sonata en fa nim.
6,de Mozart; Novelette en mi, de Schumann, y su obra favorita, la Marcha
fantastica, de Ali6. La Revista Musical Catalana destacé la interpretacion
de la sonata de Mozart con las siguientes palabras: «fou traduida pel nos-
tre pianista amb una esquisidesa tal, que la materialitat de I’execucié des-
aparexia per a transportar-nos a un mon ideal de benauranca i bellesa infi-
nita»4°. Asimismo, La Vanguardia dijo lo siguiente sobre su tltima actua-
cion:

La sonata en fa, de Mozart, es siempre una maravilla, pero bajo los dedos
de Vidiella, que acarician esta musica deliciosa al evocarla, parece que lle-
gue al auditorio mas directamente, mas intimamente. Tan bien sentida esta
por el maestro y tan bien tocada.Y asi la Novelette en mi, de Schumann, el
grandisimo romantico, donde Vidiella hizo un nuevo alarde de su pulcritud,
de su pulsacién precisa, de su gusto refinado. Grandes, estrepitosas ovacio-
nes se tributaron al veterano, ovaciones que se repitieron después por la
Marcha fantastica, de Alio»%e.

El ultimo concierto en el que Vidiella debia participar estaba previsto para
el 16 del mismo mes de febrero. No se sabe el motivo por el que no se llevé

7. Busto de Vidiella en el Palau de la Musica Catalana.
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7. Passatge Permanyer, nim.1

47 El Noticiero Universal (5
de octubre de 1915), pag. 4.

48 Dos afios después de su
muerte,en 1917, el Palau de la
Musica Catalana celebré una
velada intima en conmemora-
cién del artista con motivo de
la colocacién de ese busto. La
ceremonia fue acompafiada de
varios discursos y un concierto
en el cual participaron los tres
mejores discipulos de Vidiella:
Concepcié Darné, Blai Net y
Dolors Roig. Véase: Diario de
Barcelona, 186, 5 de julio de
1917,p.8371.

49 Véase: «Els Poetes y En
Vidiella», op. cit.p.60-71.

a cabo su actuacién, pero lo cierto es que, desde aquel momento, ocho
meses antes de su muerte, ya no volvié a interpretar en publico nunca mas.

Vidiella falleci6 el dia 4 de octubre de 1915 por un derrame cerebral en
su chalet del pasaje Permanyer. Al dia siguiente su cadaver fue conducido
a la iglesia parroquial de la Concepcién y después a su ultima morada,
cementerio del S. 0., constituyendo el acto finebre una gran manifestacion
de duelo?”.

Homenajes

Vidiella recibié varios de homenajes, escultores, dibujantes, poetas y musi-
cos. Entre ellos, destaca el busto de marmol de Vidiella que se expone en
el descansillo del Palau de la Musica Catalana, obra de José Llimona“e.
Asimismo, a parte del poema mencionado de Francisco Matheu, en las
paginas de la Revista Musical Catalana se encuentran algunas poesias
dedicadas a Vidiella que se inspiraron en las producciones musicales que
interpretaba®?. También una placa de marmol con su rostro esculpido, nos
recuerda aun hoy, como homenaje péstumo, el lugar donde vivié el gran
artista.
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Conclusion

A principios de los afios ochenta el ambiente musical de Barcelona vivia
un gran auge. En esa época, tras haber perfeccionado sus estudios en Paris
y Alemania, Vidiella contribuyé a la difusion del repertorio pianistico, pre-
sentando las composiciones de los mas celebres maestros y en especial de
los compositores catalanes de su época. Tanto «los conciertos histéricos»
de 1891 como la primera audicién integral de las Rapsodias huingaras, de
Liszt dieron un cambio en los conciertos de esa época, la época en que la
6pera italiana absorbia casi por completo las aficiones y entusiasmos de
los virtuosos.

Gracias a la aportacion de Vidiella, la sociedad musical y cultural de
Barcelona amplié la oferta de actividades concertisticas de calidad, en las
que posteriormente participaron mas pianistas relevantes. Su labor artis-
tica fue muy apreciada por el publico que empezé a asistir de una forma
habitual a los recitales de piano que se celebraban en la ciudad, creando-
se asi un publico fiel a Vidiella.

En 1943 Antonio Marqués hizo los maximos elogios del talento artistico
de Vidiella con estas palabras:

El tocar de Vidiella era la antitesis de lo espectacular y de la acrobacia pia-
nistica. Y sin embargo, jCuanta sutilidad técnica habia en su arte! Porque
se confunden muchas veces los términos de técnica, mecanismo, emocion,
sentimiento, espiritu, etc., etc.

En su modo de estudiar reflejaba Vidiella su arte de intérprete. Era de una
extraordinaria pulcritud. Repetia Vidiella infinidad de veces un pasaje sélo
por una pequefiisima diferencia de matiz de alguna de sus notas o porque un
retardando o un acelerando no salia regulado como su imaginacién de artis-
ta sensible concebia®C.

Mutsumi Fukushima
Universitat de Barcelona
mutsumifukushima@hotmail.com
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LA TASCA CONCERTISTICA DE CARLES GUMERSINDO VIDIELLA

Aquest treball es centra en I'aportacié cultural del pianista catala Carles Gumersindo Vidiella
(1856-1915), a partir de I'analisi dels seus concerts més destacats, el seu repertori i les critiques
musicals que rebé. Vidiella va debutar i triomfar alhora al tombar del segle XIX cap al XX, i fou
una de les figures que tingué més influencia en la formacié de la primera gran escola de piano de
Barcelona; una generacié d'artistes que portaria la interpretacié concertistica al camp de
|'excel-léncia.

Paraules clau: Vidiella, piano, concert, musica, pianista, Barcelona.

THE CONCERTS OF CARLOS GUMERSINDO VIDIELLA

This study examines the cultural contribution of the Catalan pianist Carlos Gumersindo Vidiella
(1856-1915) through an analysis of his most famous recitals, his repertoire, and the views of cri-
tics. Vidiella appeared in his first concert and subsequently rose to fame at the turn of the 20th cen-
tury and was one of the most influential figures in the creation of the first great school of pianists
in Barcelona, a generation of artists that would take concert performances to new levels of excel-
lence.

Keywords: Vidiella, piano, concert, music, pianist, Barcelona
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