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«Une Charogne» by Charles Baudelaire: comparative analysis of three contemporary Catalan
versions

Abstract: This is a study that examines three different Catalan versions of the poem «Une
Charogne» by Charles Baudelaire. Starting from formal considerations as the primary analytic
element, the article attempts to show what specific traits each translator brings to his version.
Keywords: poetry, catalan translation, Charles Baudelaire, Xavier Benguerel, Jordi Llovet, Pere
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Introduccio

Avui dia, en llengua catalana disposem de tres versions completes —o gairebé com-
pletes— de Les Fleurs du mal de Charles Baudelaire (1821-1867): la de Xavier Ben-
guerel (1905-1990), la de Jordi Llovet (1947) i la de Pere Rovira (1947). Partint de les
consideracions formals com a element primari de I’analisi, volem mostrar les especi-
ficitats que planteja cada una de les traduccions en aquest poema en particular, «Une
Charogne», una de les composicions més rellevants de Les Fleurs du mal. Aixo ens
permetra indagar en els interessos lirics de cadascun dels traductors, en la coheréncia
dels seus suposits compositius i en les virtuts i defectes de la seva proposta. Per elaborar
aquesta comparativa, partim del suposit que les traduccions han d’aproximar-se, tant
com sigui possible, als trets fonamentals del poema d’origen, a les seves caracteristiques
tematiques i formals, als principis compositius basics que conformen els plantejaments
lirics de 1’autor traduit. Al capdavall, la nostra pretensio €s escatir fins a quin punt, a
les versions traduides, s’ha mantingut el valor literari de I’obra primigénia, aixo és, de
quina manera han perviscut els trets essencials que donen valor al poema de Baudelaire.
En conseqiiéncia, analitzarem amb especial esment les desviacions que es produeixen
entre el text original i les versions catalanes. O dit en altres paraules, donarem una
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importancia especial a 1’as d’aquell concepte que, en la teoria de la traduccid s’ha
decidit anomenar, des de mitjan segle passat, shift of translation.

«Une Charogne»

El poema «Une Charogne» de Charles Baudelaire, inclos a la seva obra magna Les
Fleurs du mal, és una de les composicions més celebres del llibre i, a la vegada, una
de les més mal compreses (PicHoIS 1975, p. 889). Tant és aixi, que ja en el seu temps
va generar for¢a polémica i comentaris. El text presenta un fort contrast entre diversos
elements tematics i estilistics de la tradici6 literaria i, a la vegada, una perspectiva
estética, moral i intel-lectual renovada. Una manera distinta de mirar les coses que
acabara tenint una gran influéncia i que, amb els anys, adoptaran diverses figures repre-
sentatives de la modernitat, no només poetes i literats com Paul Verlaine o R.M. Rilke,
sin també artistes d’altres ambits expressius, com Paul Cézanne o Edouard Manet
(McLEEs 1988, p.112).

L’argument d’«Une Charogne» ¢és prou diafan. El subjecte poctic recorda una ocasid
en que, passejant pel camp amb 1’estimada, van topar amb la carronya d’un animal mort.!
A partir d’aqui, elabora una minuciosa descripcio6 de la carcassa i dels elements naturals
que I’envolten. En descriu I’aspecte, les pudors, també els sons que emet o els parasits
i els insectes que la devoren; i sempre ho fa, a més, amb un grau de detall i precisi6 altis-
sim. Tanmateix, a la part final, el poema experimenta un gir inesperat. El protagonista,
dirigint-se a I’estimada, li recorda amb vehemencia que algun dia haura de morir, inevi-
tablement, i que, per tant, tard o d’hora, acabara sent una aberraci6 tan fastigosa com
aquella carronya. I1-lustra, aixi, la idea del memento mori —recordatori del desti inexo-
rable—, a la vegada que s’inscriu, també¢, en una tradicié poctica amorosa de llarg recor-
regut, a saber, aquella que consistia a pregar a la dama els favors amatoris tot invocant
el rapid pas del temps i ’arribada de la vellesa. Ara bé, com assenyala Pichois, en aquest
cas hi ha una diferéncia substancial; no és la recompensa amatoria el que espera el poeta,
sind una forma peculiar de preservacid, de perdurabilitat, la perdurabilitat que ell mantindra
en el seu record: «C’est le poéte qui d’elle conservera le souvenir, magnifié, spiritualisé.
La forme créée par lui ne saurait périr» (Picuois 1975, p.888). El missatge final, doncs,
esta determinat per la idea de preservacio i el paper decisiu de la memoria.”

Pero, a banda d’aquest concepte, el text planteja altres interpretacions i reflexions
rellevants. Mattoni (2020), per exemple, apunta la importancia del carpe diem, del gaudi
del present, i la necessitat de realgar la importancia de I’ara i aqui com a conseqiiéncia

1. Claude Pichois (1975, p. 888) identifica el personatge femeni amb Jeanne Duval, amant de Bau-
delaire.

2. En un altre context, el mateix Baudelaire afirmava que «Ce qui est créé par I’esprit est plus vivant
que la matiérey, (BAUDELAIRE 1980, p. 389).
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de la perspectiva del final.’ D’altra banda, com explica Jackson (2014, p. 280), també
s’hi pot observar una lectura en clau metapoética; de fet, el poema presenta constants
al-lusions a la musica i a I’art, i també el missatge final pot ser llegit des del punt de
vista artistic.* Pero, sens dubte, la idea de bellesa, la bellesa de la lletjor, és un dels trets
més decisius del text. El paisatge descrit no és bell o, com a minim, no és d’una bellesa
classica, no és un estereotip equilibrat i harmonic.’ Es un paisatge de 1’horror, del fastic
ila putrefaccid.® I, aixi i tot, malgrat aquesta idiosincrasia anguniosa, no deixa de tenir
algun tipus de bellesa, per poc ortodoxa que sigui. Encara que sigui, comptat i debatut,
una bellesa infernal.” Tal com apunta Rovira (2015, min. 27:50), el millor exemple
d’aquest capgirament, aixo ¢€s, de la transgressio de la bellesa classica, el trobem en 1us
d’un topic en concret: el Locus amoenus. Al llarg del text apareixen tots els trets habituals
de la descripcid d’un «lloc idil-licy: les flors, els animals, el cel i el sol, les aromes, la
remor de I’aigua i del vent, etc. Ara bé, cap d’aquests elements no es pot considerar ni
agradable ni ideal, al contrari. Alld que es desclou cap al cel, com una flor, no és sind
I’anguniosa carcassa (v. 13-14); els animals que apareixen al poema bé estan morts,
bé son insectes fastigosos, (v. 17); el sol brilla, perd per coure una podridura (v. 9);
les aromes son bafarades nauseabundes que gairebé fan perdre els sentits a I’estimada
(v.15-16); 1 allo que hauria de ser el dolg brogit de 1’aigua i del vent no és sind, en realitat,
la musica estranya que els insectes emeten quan es remouen dins la carronya (v. 25-26).

L’aspecte métric i formal

La proposta d’analisi que establim en aquest article parteix, en bona mesura, de les
caracteristiques formals del poema i, per tant, de les diverses perspectives que cada una
de les tres versions objecte d’estudi ofereix. Aquest és un fet que es justifica pels mateixos
trets compositius del poema «Une Charogney i, en general, per les caracteristiques del

3. En aquest estudi hi trobem la segiient reflexio: «A qué viene entonces lo macabro? ;Por qué recordar
el deterioro del cuerpo cuando lo que esta presente es su plenitud y su duracion constante? Para intensificar
el momento, para hacer que su goce se acerque, aun en su repeticion, al acontecimiento definitivo y definitorio»
(MATTONI 2020, p. 130-131).

4. Tal com també defensa Kriick (2016, p. 160): «La derniére strophe du poéme illustre avec force ce
pouvoir de I’art de rendre la transcendance perdue lors de la décompositiony.

5. En aquest sentit, hi ha un evident paral-lelisme amb una altra composicio de Les Fleurs du mal,
«Hymne a la beauté». Tal com apunta el poema, la bellesa pot tenir un doble origen, infernal o divi: «Viens-
tu du ciel profond ou sors-tu de 1’abime, | O Beauté ! ton regard, infernal et divin, | Verse confusément le
bienfait et le crime, | Et I’on peut pour cela te comparer au viny (BAUDELAIRE 1975, p. 24-25, v. 1-4).

6. Sainte-Beuve,en una carta dirigida al mateix Baudelaire el 20 de juliol de 1857, arribava a afirmar
que ’autor frances estava «pétrarchisant sur 1’horrible» (TUCKER1975, p. 887).

7. Marie-Pierre Kriick (2016) repassa aquesta tradici6 literaria basada en I’estética de la putrefaccio del
cos. Defensa que I’originalitat de Baudelaire dins d’aquesta tradicio rau, justament, en la seva idea de bellesa:
en el cas de Baudelaire, la carronya i la putrefaccio son coses belles, fascinants. Molt distint, per tant, de la
visio que en tenien poetes classics com Lucreci o antecessors directes de Baudelaire com Chassignet (vegeu,
especialment, p. 159-160).
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llibre en qué s’inclou. A Les Fleurs du mal, Baudelaire dona una importancia cabdal
als aspectes tecnics. El llibre inclou més de 4.000 versos, els quals presenten una cons-
trucci6é d’una ortodoxia perfecta. Son versos perfectament escandits des del punt de
vista de la preceptiva, de clara tendéncia isosil-labica, amb rima consonant i distincid
entre final de vers masculi i femeni. La forma sonet és habitual, també les estrofes com-
postes per tercets i quartets. L’alexandri i el decasil-lab son els metres predominants,
pero sovint també n’apareixen d’art menor, com 1’octosil-1ab o I’hexasil-1ab. Sens dubte,
aquesta mena d’exigéncia no és casual. Baudelaire considerava la forma i I’estructura
una part basica de la proposta compositiva de Les Fleurs du mal. L’elaboracié dels
textos havia de ser rigorosa i detinguda. L’obra poética no era, per ell, fruit de la naturalitat,
’atzar i la inspiracio, sind fruit del treball constant i diari.®

«Une Charogne» no és una excepcio a la formalitat estricta de Les Fleurs du mal.
El poema esta compost per un total de dotze quartets, d’impecable factura técnica, que
combinen I’alexandri —en els versos senars— i 1’octosil-lab —en els parells. També
discrimina, és clar, entre finals de vers plans i aguts, i empra la rima consonant en una
rigida estructura basada en el model A-b-A-b. Aquest plantejament té, per descomptat,
una importancia intrinseca, per si mateixa, pero tamb¢ sobrepassa la mera qiiestio d’estil.
Si més amunt parlavem del contrast entre tradicié i modernitat, resulta palés que la cons-
truccid formal també hi esta vinculada i ajuda a amplificar-ne I’efecte. Precisament, una
de les virtuts de la composicid és la capacitat de transmetre idees inusuals, poc habituals
en el context de I’¢época, i fer-ho, tanmateix, des de la base dels models més canonics.’
Baudelaire transgredeix la perspectiva classica, paradoxalment, a partir d’un gran domini
de la tradici6. Per tant, des d’aquest punt de vista, I’element técnic esdevé, si aixo és
possible, encara més rellevant per al sentit del poema. Forma i contingut sén dos elements
indissociables. L ortodoxia métrica és una part més del missatge.

La versié de Xavier Benguerel

Analitzem, en primer lloc, la versié de Xavier Benguerel, la més antiga de les tres.!”
Des d’un punt de vista técnic, resulta palés que el traductor manté la formalitat original

8. Aixi ho expressava en aquesta coneguda formula: «L’inspiration est décidément la sceur du travail
journalier» (BAUDELAIRE 2002, p. 8).

9. Tal com explica perfectament Pere Rovira: «Els motlles classics en la poesia de Baudelaire subordinen
I’exactitud a la precisié quirurgica d’una veu que vol expressar la seva complexa percepcio de les coses. Hi
ha el motlle classic pero llavors hi ha una percepci6é complicada, una percepcié que no és classica» (ROVIRA
2015, min. 39:14).

10. En aquest article, utilitzem com a referencia la darrera versié composta per ’autor (BAUDELAIRE
1998, p. 98-101), tot i que les seves primeres traduccions de Les Fleurs du mal son forga més antigues. Ben-
guerel les va publicar per primer cop el 1985 a Edicions del Mall (BAUDELAIRE 1985) i, cinc anys més tard,
les tornaria a publicar a I’editorial Edhasa (BAUDELAIRE 1990); pero, a més, tenim noticia que hi treballava
des de molt abans, com a minim des dels anys 1940 (BENGUEREL 1971, p. 181, i GUANSE 1974, p. 16).
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del poema: la distribucio en quartets, la mesura dels versos, la rima consonant i el joc
entre finals masculins i femenins. En aquest sentit, la seva versié manté un clar paral-lelis-
me amb |’original, un fet que, com ja hem explicat, no esta pas mancat d’importancia.
Ara bé, des d’una perspectiva léxica i semantica, la situacid és més incerta. No es pot
negar que Benguerel intenta seguir I’escrit primigeni, pero resulta també pales que les
altes exigencies que s’imposa afecten aspectes determinants, no gens secundaris, de la
traduccio. A grans trets, podem agrupar aquestes modificacions en dos grups principals:
d’una banda, els aspectes sintactics —amb especial atenci6 a 1"as d’hipérbatons i enca-
valcaments—, i de I’altra, les imprecisions léxiques i la preséncia de nombrosos far-
ciments —elements lingiiistics afegits que no apareixen a 1’original.

Potser la qiiesti6 més decisiva és 1’aspecte sintactic. El poema original de Baudelaire
no és un text abstrus, ni dificil, ni rebuscat; la construccid de frases és prou diafana,
s’ajusta forga a la logica de la llengua i estableix gairebé sempre un vers per frase o
unitat de sentit. En canvi, el text de Benguerel no es correspon amb aquesta tendéncia
a la claredat. L’us d’hipérbatons €s constant i fins i tot, en alguns casos, trobem enca-
valcaments bastant forgats. Aixo produeix una lectura del poema que difereix conside-
rablement de la proposada per Baudelaire i, a més, en alguns punts concrets, la complexitat
sintactica arriba a desvirtuar el sentit del text i a dificultar-ne la comprensio. Resulten
prou representatius, per exemple, els casos del versos 6 1 7—«suant veri I’encesa pell,
| procagment esqueixada, exhalava, d’esquena»—, en els quals es produeix un notable
desordre dels elements, fins al punt d’esdevenir una juxtaposicié de mots més aviat
confusa. També en el vers 17 Benguerel capgira del tot I’ordre de la frase del poema
original —«Les mouches bourdonnaient sur ce ventre putride» passa a ser «Del ventre
putrefacte un brum constant de mosquesy». Aixi mateix, en el vers 31 podem veure un
cas semblant a I’anterior, amb un capgirament dels elements de I’oraci6 original —«Sur
la toile oubli€e, et que I’artiste achévey, que es converteix en «o que el pintor realga en
I’oblidada tela». Pero potser un dels exemples més paradigmatics el trobem en el primer
vers del poema. Val a dir que, en aquest cas, I’hipérbaton se suma a altres decisions del
quartet inicial que no fan sin6 emfatitzar les diferéncies entre la traduccio i el text pri-
migeni. Presentem el fragment original francés seguit de la traduccioé de Benguerel:!!

Rappelez-vous 1’objet que nous vimes, mon  Anima meva escolta, has oblidat I"objecte

ame, que un dol¢ mati d’estiu, com pocs,
Ce beau matin d’été si doux : vam trobar pel cami? Una carronya infecta
Au détour d’un sentier une charogne infame damunt un 1lit sembrat de rocs,
Sur un lit semé de cailloux, (v.1-4)
(v.1-4)

11. Per referir-nos a I’original francés del poema, utilitzem tothora com a referéncia I’edicio establerta
per Claude Pichois (BAUDELAIRE 1975, p. 31-32).

Els Marges, 129, Hivern 2023, Barcelona, ISSN 2339-8256, p. 39-57



44 Estudis

En aquest primer quartet, a més del gir en 1’oraci6 inicial, Benguerel canvia el verb
que obria el poema —«Rappelez-vous» per «has oblidat»—, n’afegeix un altre que
no apareixia al text francés —«escolta»— i, a més, canvia la modalitat oracional de
la frase, que passa a ser interrogativa. Sens dubte, tots aquests canvis acaben trans-
formant forca el sentit dels versos, la qual cosa resulta especialment delicada si con-
siderem que, per la seva situacio dins del poema, aquest quartet hauria de servir per
situar-nos en la narracid posterior. Un altre aspecte que cal remarcar és la dificultat
de comprensio6 que suscita el primer vers. Aquesta crida inicial, «Anima meva escolta»,
sembla plantejar de totes passades un dialeg entre el jo poctic i el seu propi esperit,
cosa que és completament erronia. En veritat, es tracta d’un dialeg amb ’estimada,
tal com es fa pales a la resta del poema —sobretot a la part final— i que, en 1’original
frances, quedava més explicat gracies a I’ordre sintactic i al pronom que acompanya
el verb —«Rappelez-vousy.

Es oportt assenyalar, d’altra banda, les ocasions en qué 1’hipérbaton coincideix
amb un encavalcament. En aquest sentit, voldriem referir-nos a dos casos concrets.
El primer, el podem observar entre els versos 19 i 20 —«on reguerons de larves res-
seguien les fosques | parets d’aquells vivents parracs»—; en aquest punt, es produeix
un gir poc natural entre adjectiu i substantiu —un gir que no trobavem, és clar, a
I’original—, a més de la separacio del substantiu a la linia segiient; es produeix, doncs,
una inevitable pérdua de linealitat en la lectura i un trencament del ritme plantejat per
Baudelaire. El segon cas a qué ens referim es troba en el desé quartet. En aquest cas,
és el verb de 1’oracio el que queda desplagat del seu lloc natural. El remarquem en
negreta:

— Et pourtant vous serez semblable a cette ordure, —I tanmateix semblant a aquesta podridura,
A cette horrible infection, a aquesta horrible infeccio,
Etoile de mes yeux, soleil de ma nature, seras; llum dels meus ulls i sol de ma natura,
Vous, mon ange et ma passion ! tu, I’angel de ma passio!

(v.37-40) (v.37-40)

En aquest punt podem apreciar, doncs, una notable diferéncia entre I’original i la tra-
duccid. El text frances és molt més clar, molt més 1ogic segons I’ordre sintactic natural
de la llengua. Baudelaire introdueix el verb just després del pronom i abans del com-
plement. En canvi, en el text de Benguerel 1’aparicié del verb queda diferida al final
de I’oracio, dos versos més avall i, a més, encavalcat. Aquesta solucié sembla poc
justificada si ens atenem a les caracteristiques de 1’original.

Passem a comentar, en aquest punt, les imprecisions Iéxiques i la preséncia de
farciments. Al llarg de la traduccio, sovint podem veure paraules o expressions que,
tot i mantenir una certa correspondéncia amb I’original, en varien el significat. Val
a dir que, en aquest sentit, les casuistiques son diverses. En alguns casos, el grau de
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variacio €s petit, minim, i, en d’altres, en canvi, és molt significatiu. Sembla indubtable
que aquesta mena de modificacions responen a la necessitat de quadrar el metre o de
compondre la rima i, per tant, a 1’alta exigéncia formal que s’imposa el traductor.
Alguns dels casos més paradigmatics son la traduccio de «doux» (v. 2), que passa a
ser «com pocsy, «I’herbe» (v.15), que es converteix en «aquella massay, o «étoile»
(v. 39), que passa a ser una «llumy». En un grau menor, podriem esmentar, per exemple,
«les jambes en 1’air» (v. 5), que és traduit per «eixarrancades»; en el mateix vers,
«lubrique» €s substituit per «obscena»; una mica més avall, la musica que d’entrada
era «étrange» (v. 25), es converteix en «obscuray, i la «chienne inquicte» (v. 33) ara
és un «gos afamaty.

També la qiiestio dels farciments és significativa. Es tracta de paraules o expressions
que no apareixen en el poema original i que el traductor, per necessitats técniques, deci-
deix afegir. N’assenyalem, de nou, alguns dels casos més paradigmatics. Per exemple,
la paraula «pell» (v. 6), la qual no té cap correspondéncia amb 1’original i que, versem-
blantment, només serveix per rimar amb «ventrell»; passa de la mateixa manera amb
la paraula «esquena» (v. 7), que rima amb «obscena» —i que, a més, coincideix amb
un marcat hipérbaton que ja hem comentat una mica més amunt—; més endavant, el
traductor precisa que la flor s’obria, concretament, «al mati» (v. 14), cosa que no es
diu a I’original; sorprén, també¢, la precisa localitzacio «sobre un pradell» (v. 26) o el
peculiar esment d’uns «clots obacsy» (v. 18):

Les mouches bourdonnaient sur ce ventre putride, Del ventre putrefacte un brum constant de

D’ou sortaient de noirs bataillons mosques sobrevolava els clots obacs
De larves, qui coulaient comme un épais liquide on reguerons de larves resseguien les fosques
Le long de ces vivants haillons. parets d’aquells vivents parracs.

(v. 17-20) (v. 17-20)

En aquest quartet trobem canvis for¢a significatius. Els «noirs bataillons de larves»
semblen haver desaparegut a la traduccio i, al seu lloc, han aparegut aquests «clots
obacs» que hem d’identificar, probablement, amb les entranyes de la carronya, pero
que no tenen, en tot cas, cap correspondéncia amb 1’original. A aixo cal afegir-hi, a
més, ’hipérbaton del vers 17, I’encavalcament entre els versos 19 i 20, també¢ la subs-
titucid de «sortaient» per «sobrevolavay i la desaparicio de la referéncia a un «épais
liquide».

Es innegable, doncs, que la fidelitat técnica i I’alta exigéncia formal condicionen
la versi6 de Benguerel. Pero, més enlla de cap modificacié puntual, és 1’alta recurréncia
d’imprecisions léxiques i, sobretot, la complexitat sintactica el que acaba distorsionant
en bona mesura el sentit original.
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La versio de Jordi Llovet

Passem a comentar la segona versié del poema, una versié molt més recent que 1’anterior:
la traducci6 de Jordi Llovet, publicada ara fa una mica més d’una década (BAUDELAIRE
2010, p. 122-125)."? Hem de dir, d’entrada, que aquesta composicio és molt distinta de
les altres dues i que, fins a cert punt, I’hem de considerar un cas a part i excepcional.
I és que la dificultat més important que trobem a I’hora d’efectuar-ne 1’analisi rau, jus-
tament, a copsar-ne 1’aspecte técnic a causa de la notable irregularitat que planteja.

Hem parlat a bastament de 1’alta exigéncia formal que distingeix el poema de Bau-
delaire. La dificultat que implica el traspas d’aquestes caracteristiques a una altra llengua
¢s indubtable. En tot cas, aixo no significa per forga que, a I’hora de traduir-lo, hagim
de mantenir tots els trets formals. Davant d’un poema d’aquest tipus, i considerant les
evidents dificultats que planteja, es pot optar per solucions intermeédies, menys exigents,
que no impliquin preservar tots els trets preceptius. Aquesta seria, per qué no, una pos-
sibilitat raonable o, com a minim, discutible. Ara bé, el que si que no ofereix cap dubte
¢és la necessitat d’establir algun criteri, alguna logica compositiva, per més oberta que
sigui. Es imprescindible mantenir uns parametres coherents que permetin al lector saber
quines son les pautes del joc literari que se li planteja.

I aixo és, precisament, el que sobta de la versio de Llovet, la manca d’aquest criteri.
Dit d’una altra manera, resulta molt dificil entendre quina és la regla que s’ha seguit
en aquesta traduccid. Si analitzem el seu text des del punt de vista formal, ens adonarem
que no hi ha una regularitat sistematica, que no hi ha uns parametres coherents, sind
que la traducci6 és desordenada fins i tot confusa. No hi ha constancia ni en la rima,
ni en Ialternanga accentual a final de vers, ni tan sols quant al metre escollit per elaborar
la traduccid. Tot seguit mirarem de demostrar aquestes afirmacions.

Vegem, en primer lloc, 1’s que fa de la rima. Si analitzem el poema des del principi
fins al final, comprovarem que als primers vuit versos no hi ha cap mena de repeticid
eufonica. Aixo ens podria induir a pensar que el traductor ha decidit prescindir-ne. Pe-
o no és aixi: en el tercer quartet si que trobem una rima assonant entre els versos senars
i una consonant entre els parells; al quart quartet, no trobem rima entre els versos se-
nars, pero si assonant en els parells; al cinqué quartet tampoc trobem rima en els versos
senars, pero en els parells, en canvi, ara és consonant; en el sis¢ quartet tot son rimes
consonants; en el sete, totes son assonants; del vuite a I’onz¢ quartet combina els senars
sense rima i els parells amb rima consonant; finalment, al dotze quartet, només apareix
rima assonant als versos parells. La irregularitat és, doncs, molt accentuada.

L’analisi de la rima, per si sola, ja és il-lustrativa de les peculiaritats d’aquesta tra-
duccid. Pero si considerem el poema des del punt de vista métric, aquest caracter

12. Per elaborar aquest article, hem utilitzat la segona edici6 de 1’obra, la més recent, publicada el 2010.
Amb tot, la primera edicié data de tres anys abans, aixo és, de 2007 (LLOVET 2007).
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irregular encara es fa més palés. Es veritat que, al llarg de la traduccid, s’intueix una
certa tendéncia a mantenir la combinacid original d’alexandrins i octosil-labs. Aix6 no
obstant, el text és ple d’excepcions a la necessaria regularitat. Unes excepcions que
podem observar ja des de la primera linia del text; el vers inicial en cap cas es pot
entendre com un alexandri, sind que s’ha d’interpretar com un compost de sis més vuit,
un metre completament ali¢ al poema frances i, en general, a la poesia de Baudelaire.
Pero aquesta és només una de les moltes irregularitats que podem observar-hi. Per
exemple, els versos 15, 18, 20, 30, 38, 40 i 41 son decasil-labs; el vers 26 és del tot
irregular, el podem interpretar com un enneasil-lab o com un decasil-lab amb els accents
incorrectes; també trobem dos versos, el 25 i el 35, que només poden entendre’s com
a dodecasil-labs. El vers 37 torna a ser irregular i, com passava amb el primer, I’hauriem
d’interpretar com un compost de sis més vuit. D’altra banda, hi ha una considerable
incertesa en els contactes vocalics. Sovint trobem hiats que hem de forcar molt per
aconseguir que la linia ens quadri en una mesura regular —per exemple, v. 19— i sina-
lefes que resulten no menys forcades —v. 41. Quan trobem una vocal débil davant
d’una vocal forta, de vegades s’opta per fer diftong —per exemple, «exhalacionsy i
«passion, v. 8 i 40— i de vegades no —«infeccio», v. 38—, amb 1’agreujant que, en
un cas —v. 38 i 40—, aquestes paraules formen una rima entre si, cosa que confon i
dificulta més fer-ne una lectura ben mesurada.

Es evident que tot aixo no té res a veure amb el poema original. La versi6 de Llovet
es caracteritza per una profunda inestabilitat formal, i no és facil saber quina és la rad
d’aquesta mancanca. Si considerem les seves propies paraules, podem pensar que Llovet
pretenia aconseguir una major literalitat semantica. De fet, en el proleg del seu llibre,
critica I’«excés d’inventivay que, segons ell, caracteritzava les traduccions del primer
autor analitzat, Xavier Benguerel:

No és lloc, aquest, per fer una analisi critica de la traduccié de Xavier Benguerel,
pero el seu desig de mantenir la meétrica —basicament versos alexandrins i
decasil-labs—1i la rima de I’original frances el va portar, tot sovint, a solucions for-
cades, de vegades fins i tot amb excés d’inventiva [...]. (LLOVET 2010, p. 26)

Es cert que I’acompliment estricte de la forma planteja dificultats no gens petites i que,
en alguns casos, pot obligar a forgar en més o menys grau el sentit del text —si és
que, en un poema com aquest, podem arribar a separar la fidelitat a la forma del sentit
ultim que es vol transmetre. Pero si el problema rau en les transgressions derivades
d’un excés d’exigencia técnica, llavors hauriem d’esperar una proximitat Iéxica molt
més accentuada en les versions de Llovet. I, tanmateix, aixo no sempre ¢s aixi. De fet,
en aquesta versio d’«Une Charogne» també hi podem apreciar mostres d’una certa
«inventivay, per dir-ho en els mateixos termes que ell utilitza. Una inventiva que, con-
siderant la falta de subjeccio a la forma, resulta poc justificable. En podem esmentar
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alguns casos: per exemple, al vers 1, escriu «cosa» en lloc d’«objet»; al vers 11, subs-
titueix «au centuple» per «amb escreix»; al 14, tradueix «€panouir» per «expandiry; al
vers 17, per alguna rad que se’ns escapa, s’inventa la forma verbal «brunzejaven»
—per brunzir—; al vers 19, tradueix «liquide» per «flegmay; al 25, canvia «musique»
per «simfoniax; al vers 32, allo que s’acaba només «par le souvenir» ho canvia per
«tan sols dins el magi»; al 34, «d’un ceil faché» es converteix en «de mal graty; al vers
42, canvia «vous irez» per «jeuras» (sic).

Tot plegat, doncs, fa que aquesta versid resulti, com déiem abans, un cas a part,
dificil d’analitzar a causa de la seva irregularitat.

La versio de Pere Rovira

En ultim lloc, comentarem la traduccié més recent del poema, la de Pere Rovira (BAU-
DELAIRE 2021, p. 170-173), que va ser publicada coincidint amb el bicentenari del nai-
xement de Charles Baudelaire.” Quant a la qiiestié formal, es podria dir que aquesta
versio i la de Benguerel son similars ja que, al capdavall, totes dues parteixen d’un
mateix principi: la subjeccio estricta a la forma. Com passava també en el primer cas
exposat, Rovira manté fidelment la rigida estructura del text primigeni: la combinacid
metrica, la rima consonant, la discriminacid entre finals femenins 1 masculins, etc. Pero
a pesar d’aquesta caracteristica comuna, les dues versions son en realitat molt distintes
i presenten, tal com veurem tot seguit, profundes dissemblances.

Un dels punts més contraposats entre ambdues versions és la qiliestio sintactica. Si
abans déiem que aquest era un aspecte delicat en el text de Benguerel, en el cas de
Rovira, en canvi, no ¢s aixi. Una de les principals virtuts de la versi6é de Rovira és man-
tenir I’alta exigéncia técnica sense arribar a desfigurar mai, ni de bon tros, 1’ordre ora-
cional del poema. De fet, el seu text és més estable, més regular, i, al mateix temps,
molt més proper a la composicio francesa original. Cada vers presenta una unitat de
sentit, tal com ho fa Baudelaire. No trobem encavalcaments forgats i, per bé que, com
és logic, hi ha alguns canvis en I’ordre de determinats elements oracionals, 1’abast

13. A banda de la versio inclosa a Les flors del mal, I’obra completa que acabem d’esmentar, existeixen
dues versions prévies d’«Une Charogne» fetes per Pere Rovira. La primera no esta publicada, pero podem
accedir-hi a través d’un enregistrament sonor (Rovira 2015, min. 24:39). La segona, en canvi, si que esta
publicada; en concret, es troba en una antologia de poesia francesa de tots els temps, Jardi francés (ROVIRA
2016, p. 136-138). Tot i que aquest no és el lloc per estudiar les divergéncies entre aquestes tres versions, si
que podem afirmar que les dissimilituds entre les unes i les altres no son gaire significatives. D’altra banda,
no és sobrer recordar que Rovira també havia traduit i publicat, anys enrere, alguns poemes esparsos de Les
Fleurs du mal (BAUDELAIRE 2008). Tot i la parcialitat d’aquell primer volum i les caracteristiques especifiques
que presentava —prou distint de la de 2021—, la seva tasca va mereixer, ja aleshores, notables elogis entre
la critica. Bona mostra d’aixo son les paraules de Pere Ballart (2009, p. 13), quan afirma que les traduccions
de Baudelaire fetes per Pere Rovira son «indiscutiblement les millors versions que se n’han fet en catalay.
Mé¢s recentment, també ha traduit en catala Mon ceeur mis a nu, diari intim de Baudelaire, acompanyat d’una
selecci6d de correspondéncia personal del poeta francés (BAUDELAIRE 2018).
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d’aquests girs és més limitat, més puntual i especific. El primer quartet del poema
resulta ben representatiu:

Rappelez-vous 1’objet que nous vimes, mon ame, Recorda aquella cosa que vam veure, estimada,

Ce beau matin d’été si doux : un mati d’estiu lluminos:
Au détour d’un sentier une charogne infame una carronya infame, vora al cami, llengada
Sur un lit semé de cailloux, damunt d’un terra pedregos,

(v.1-4) (v.1-4)

Podem comprovar que, en efecte, la versié de Rovira segueix les unitats de sentit de
Baudelaire. Els girs oracionals son minims; només en el vers 3 trobem una inversio
en el contingut dels hemistiquis. Pero, aixi i tot, cada vers presenta practicament el
mateix ordre en la informaci6 que el text francés. Si comparem aquest primer quartet
amb el de la versié de Benguerel —que hem analitzat una mica més amunt— ens ado-
narem de la notable distancia que, en aquest sentit, separa les dues traduccions. Les
dissemblances son considerables.

Ara bé, des del punt de vista léxic, si que hi ha alguns canvis en aquest primer
quartet a qué val la pena referir-se. Els més destacats son la substitucié de I’adjectiu
«doux», que passa a ser «lluminds» (v. 2), la preposicid «sur» (v. 4), que es converteix
en el participi «llengada» (v. 3), 1 el substantiu «ame» (v. 1), que és traduit per «esti-
mada». A primera vista, aquesta darrera modificacid, «estimaday, pot resultar forca
sorprenent; sens dubte, semblaria més natural traduir «ame» per «animay» o «esperit».
Pero si comprovem que volia expressar Baudelaire, el sentit real del vers, la decisio
de Rovira esdevé perfectament racional. Com hem vist abans —en el comentari de
Benguerel—, el subjecte poétic interpel-la la seva amant. L’expressio «mon ame»
exerceix una funcié d’apel-lacio afectuosa, no és una crida espiritual. La traduccid
literal del terme, doncs, resulta enganyosa. En canvi, la proposta de Rovira, tot i ser
menys fidel a I’arrel comuna de les paraules, s’acosta més al sentit afectuos i complice
de I’original. No indueix a confusions ni a referéncies mistiques que, en aquest punt,
no tenen rao de ser.

Les caracteristiques esmentades fins aqui, tant en 1’aspecte sintactic com en el
lexic, son molt il-lustratives de les especificitats del conjunt de la traduccié de Rovira.
Si observem el segon quartet, la situaci6 és similar; des del punt de vista técnic segueix
la forma original de manera impecable; els canvis sintactics sén també minims. Per
contra, si que trobem algunes modificacions en el 1éxic. Rovira canvia «lubrique»
per «lasciva» —tot i que les dues paraules tenen significats molt semblants, no utilitza
el terme «lbricax», que seria etimologicament més proper—; també canvia «noncha-
lante» per «despectiva» —que, en aquest cas si, té un significat prou diferent— o
«plein d’exhalaisons» per «tot el tuf de dins» —que son expressions no idéntiques,
perd prou similars.
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Val a dir, d’altra banda, que els canvis léxics —com també passava, amb uns matisos
distints, en el cas de Benguerel— responen a diverses casuistiques. Alguns cops, les
modificacions poden ser relativament importants, perd bona part de les vegades son
molt petites o gairebé inexistents. De fet, si analitzem amb una mica més de detall el
quartet segiient, el tercer, comprovarem que els canvis, en I’aspecte lexic, son infims:

Le soleil rayonnait sur cette pourriture, El sol brillava sobre aquella podridura,
Comme afin de la cuire a point, com per coure-la ben al punt,
Et de rendre au centuple a la grande Nature i retornar centuplicat a la Natura
Tout ce qu’ensemble elle avait joint ; el que ella havia creat junt;
(v. 9-12) (v.9-12)

Sens dubte, el paral-lelisme entre el text frances i el catala és, en aquest cas, molt con-
siderable. A banda d’un canvi minim en el verb del vers 9, «rayonnait» per «brillavay,
i de la supressio de I’adjectiu «grande» del vers 11, no podem parlar de canvis signi-
ficatius, ni léxics ni sintactics, entre la versio original i la traducci6.

De fet, allo que més distingeix la versié de Rovira de la de Benguerel no és tant la
naturalesa de les modificacions que aplica sobre 1’original com 1’abast d’aquestes modi-
ficacions. Després de tot, és indubtable que, per tal de mantenir 1’estricta formalitat,
Rovira també es veu obligat a realitzar alguns girs oracionals, uns quants canvis en el
léxic —de vegades, d’una certa importancia— i fins i tot a incloure, en certs punts,
algun farciment. La preséncia d’aquestes modificacions ¢s innegable. Pero, a diferéncia
de Benguerel, no sén ni de bon tros tan generalitzades. L’aspecte sintactic ¢s molt més
estable, els farciments son molt menys nombrosos i els canvis en el léxic son
més limitats. Les seves intervencions en el text son més puntuals, concretes, especifiques.
Es podria dir que el seu procediment és més «quirtirgic», per utilitzar un terme medic
que, tanmateix, resulta perfectament il-lustratiu. Un exemple excel-lent d’aquest procedir
el trobem a la part final del poema, entre els versos 37 i 40:

— Et pourtant vous serez semblable a cette ordure, —1I tanmateix seras aquesta podridura,
A cette horrible infection, aquesta horrible infeccio,
Etoile de mes yeux, soleil de ma nature, estrella dels meus ulls, tu, sol meu i natura,
Vous, mon ange et ma passion ! angel de la meva passio.
(v. 37-40) (v. 37-40)

En aquest quartet, les alteracions son minimes, molt puntuals, i il-lustratives d’aquest
caracter «quirtrgic» a que ens referiem. D’entrada, Rovira elimina el matis de «sem-
blable» del vers 37, un fet que no afecta gaire el sentit original. Aixi mateix, trasllada
el pronom «vous» del vers 37 —on, en catala, no resultava pas imprescindible— fins
al 39 —on el converteix en un «tuy» i ajuda a reforcar el caracter sentencios i de contrast
entre les paraules d’afecte a I’estimada i el desti tragic que 1’espera. També canvia la
paraula «ordure» per «podriduray», que tot i no ser perfectament equivalents, mantenen
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unes connotacions prou similars. A banda d’aixo, hi ha dos matisos lleugerament distints,
minims, quasi insignificants: «soleil de ma nature» (v. 39) passa a ser «sol meu i natura
i «mon ange et ma passion» (v. 40) es converteix en «angel de la meva passié». Podem
apreciar que 1’abast dels canvis ¢és, doncs, molt limitat. Son modificacions respecte al
text frances, sens dubte, pero d’un abast reduit, s’allunyen ben poc de la referéncia ori-
ginal. Amb uns canvis minims, puntuals, pero ben reflexionats, Rovira és capag de
bastir uns versos en els quals la proximitat amb 1’original és molt acusada, tant des del
punt de vista sintactic com del sentit del poema i de la fidelitat a la forma.

Conclusions

Després de I’analisi que hem dut a terme, podem constatar les profundes diferéncies
que existeixen entre les tres traduccions analitzades. Malgrat que totes siguin versions
en llengua catalana d’un mateix poema de Baudelaire, els plantejaments, els recursos
i els resultats aconseguits son extraordinariament distints.

Resulta molt més senzill comparar les versions de Benguerel i Rovira entre si, que
no fer-ho amb la de Llovet. El text de Llovet planteja profundes incerteses, tant per la
seva falta de coheréncia formal com per incloure notables imprecisions en el contingut.
El principal problema d’aquesta traduccié no rau en 1’eleccié d’un criteri compositiu
o un altre, en la tria d’una possibilitat o una altra, sin6, precisament, en la manca d’aquest
criteri, la manca d’una postura coherent i mantinguda al llarg de tot el poema. L’anarquia
formal del text és considerable —sobretot en la rima i el metre—, pero aixo tampoc
no queda compensat per una literalitat semantica rigorosa. En aquest sentit, els principis
compositius que Llovet apunta en el proleg del llibre (LLOVET 2010, p. 26) no sén con-
seqiients amb el resultat practic del poema traduit. Es indubtable que la seva versio no
s’ajusta als aspectes essencials del pensament artistic de Baudelaire.

Els casos de Xavier Benguerel i de Pere Rovira son diferents. Tots dos s’ajusten amb
precisio a la forma del poema frances, un fet que, ja d’entrada, significa un esforg i un
nivell d’exigeéncia técnica altissims. En aquest sentit, la versio de Benguerel és una proposta
sens dubte meritoria, ben construida 1 amb encerts indubtables. No podem oblidar, d’altra
banda, que Benguerel va ser el primer autor a traduir, no només aquest poema, sind també
el conjunt de Les Fleurs du mal, i que, durant molts anys, la seva versio va ser I’inica
disponible en catala.'* Aquest caracter pioner no el podem menystenir. Ara bé, tampoc

14. En realitat, Benguerel no va traduir tot el llibre. Va morir sense haver acabat la feina, li van faltar uns
pocs poemes. Pero aixo no treu que hagim de considerar la seva obra la primera versio —sind completa, prac-
ticament completa— de Les Fleurs du mal en llengua catalana. Fins llavors, només hi havia traduccions molt
parcials com, per exemple, la d’Emili Guanyabéns (GUANYABENS 1910), la de Joan Capdevila (BAUDELAIRE
1920), també la de Rossend Llates (BAUDELAIRE 1926) o les famoses, pero no menys incompletes, de Joan Sales
(SALES 2007).
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no es pot negar que la seva traduccio presenta limitacions significatives. En 1’aspecte
lexic hi podem veure imprecisions no gens petites, i també en la sintaxi s hi pot apreciar
un complexitat excessiva —fins al punt que bé el podriem qualificar de poema «barro-
quitzant». Perd més enlla d’un detall concret, més enlla d’una situacid o una altra, és la
notable reiteracio de decisions dubtoses allo que acaba desvirtuant el conjunt de la traduccid
i allunyant-la de manera prou considerable del sentit inicial de Baudelaire.

El cas de Rovira és, segurament, el més particular de tots tres. Cal exposar, en primer
lloc, una virtut inqiiestionable: la claredat i I’estabilitat sintactiques. Tot i mantenir la
maxima exigeéncia formal, Rovira és capag de preservar una aparenca de naturalitat i
un ordre en el desenvolupament de les oracions molt proper al text frances. I, encara
més important que I’esmentada proximitat, no només s’acosta a aquesta caracteristica
de I’original, sin que sap reproduir-la amb les estructures propies de la llengua catalana.
Sens dubte, es tracta d’un element valuds i determinant. D’altra banda, pel que fa al
léxic, les situacions que presenta son diverses. Es cert que no sempre hi ha una literalitat
absoluta amb el text primigeni —si és que aix0 realment pot existir—; en la seva versid
hi ha diverses modificacions destacables. Pero, en tot cas, allo que el diferencia més
de Benguerel és I’abast d’aquests canvis. La seva manera de procedir és molt més deta-
llista, més puntual o, tal com I’hem qualificat abans, més quirurgica. I, fins i tot, quan
es produeix alguna variacid aparentment significativa, hem d’estudiar amb cura el sentit
del canvi. Tal com hem vist a I’inici del poema —en la substituci6 d’«ame» per «esti-
maday, v. 1—, una modificacié important pot no ser casual i respondre a una logica
més profunda. I és que, al capdavall, I’objectiu ultim de Rovira no és la literalitat Iéxica
per si mateixa. Rovira no pretén aconseguir una reproduccié mot per mot exacta. En
un sentit similar a I’expressat per Edgar Poe a The poetic principle (POE 1945), Rovira
busca reproduir, per damunt de tot, I’efecte, aixo és, la sensaci6 que produeix el poema.
Rovira intenta que el lector que llegeix el text en catala rebi una impressio equivalent,
tan similar com sigui possible, a la que tindria el lector que llegis el poema original. I
aixo passa per respectar una gran diversitat d’elements, no només la proximitat en
I’origen de les paraules.
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Annex

UNE CHAROGNE

Rappelez-vous I’objet que nous vimes, mon ame,
Ce beau matin d’été si doux :

Au détour d’un sentier une charogne infame
Sur un lit semé de cailloux,

Les jambes en I’air, comme une femme lubrique,
Brilante et suant les poisons,

Ouvrait d’une fagon nonchalante et cynique
Son ventre plein d’exhalaisons.

Le soleil rayonnait sur cette pourriture,
Comme afin de la cuire a point,

Et de rendre au centuple a la grande Nature
Tout ce qu’ensemble elle avait joint ;

Et le ciel regardait la carcasse superbe
Comme une fleur s’épanouir.

La puanteur était si forte, que sur I’herbe
Vous criites vous évanouir.

Les mouches bourdonnaient sur ce ventre putride,
D’ou sortaient de noirs bataillons

De larves, qui coulaient comme un épais liquide
Le long de ces vivants haillons.

Tout cela descendait, montait comme une vague,
Ou s’¢élangait en pétillant ;

On et dit que le corps, enflé d’un souffle vague,
Vivait en se multipliant.

Et ce monde rendait une étrange musique,
Comme I’eau courante et le vent,

Ou le grain qu’un vanneur d’un mouvement ryth-
[mique

Agite et tourne dans son van.

Les formes s’effagaient et n’étaient plus qu’un réve,
Une ébauche lente a venir,

Sur la toile oubliée, et que ’artiste achéve
Seulement par le souvenir.

Derriére les rochers une chienne inquiéte
Nous regardait d’un ceil faché,

Epiant le moment de reprendre au squelette
Le morceau qu’elle avait laché.

—Et pourtant vous serez semblable a cette ordure,
A cette horrible infection,

Etoile de mes yeux, soleil de ma nature,

Vous, mon ange et ma passion !

Oui ! telle vous serez, 6 la reine des graces,
Apres les derniers sacrements,

Quand vous irez, sous I’herbe et les floraisons
[grasses,

Moisir parmi les ossements.

Alors, 6 ma beauté ! dites a la vermine
Qui vous mangera de baisers,

Que j’ai gardé la forme et I’essence divine
De mes amours décomposés !

Charles Baudelaire
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UNA CARRONYA

Anima meva escolta, has oblidat I’objecte
que un dol¢ mati d’estiu, com pocs,

vam trobar pel cami? Una carronya infecta
damunt un Ilit sembrat de rocs,

cames eixancarrades, com una dona obscena,
suant veri ’encesa pell,

procagment esqueixada, exhalava, d’esquena,
el tuf que li inflava el ventrell.

El sol irradiava damunt la podridura,

com si calgués coure-la al punt,

iretornar amb escreix a la immensa Natura
tot el que havia creat junt;

el cel blau contemplava la superba carcassa
com una flor obrint-se al mati.

Tan fetid era el baf despres d’aquella massa
que vas sentir-te defallir.

Del ventre putrefacte un brum constant de mosques
sobrevolava els clots obacs

on reguerons de larves resseguien les fosques
parets d’aquells vivents parracs.

Tot plegat davallava, pujava a tall d’onades,

o0 bé es llangava espurnejant;

s’hauria dit que el cos, inflat per lleus bravades, vivia
anant-se incrementant.

I d’aquell mon fluia una musica obscura,
d’aigua o de vent sobre un pradell,

o del gra que un bracer amb ritmica mesura
porga i agita al seu garbell.

Les formes s’esfumaven: era un somni que es vela
I’esbos que torna amb lent esforg

o que el pintor realga en I’oblidada tela

guiat tan sols pels seus records.

Darrere d’unes roques, amb mirada agitada,
espiava un gos afamat

el moment de reprendre a la pttrida ossada
el tros ja a mitges rosegat.

—1I tanmateix semblant a aquesta podridura,
a aquesta horrible infeccio,

seras; llum dels meus ulls i sol de ma natura,
tu, I’angel de ma passio!

Sil, tu seras aixo, oh majestat garrida,
després dels ultims sagraments,

quan vagis a podrir-te sota I’herba florida
enmig dels altres ossaments.

Llavors, oh ma bellesa!, digues a la vermina
que se’t beura a besos goluts,

que he conservat la forma i I’esséncia divina
dels meus amors més corromputs!

Traduccio de Xavier Benguerel
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UNA CARRONYA

Recorda aquella cosa que vam veure, anima meva,
un bell mati, a ’estiu tan dolg:

tombant per un cami, una carronya infame
damunt un parament de rocs,

les cames ben enlaire, com una dona lubrica
i ardent, suant el seu veri,

obria, de manera indiferent i cinica,

el ventre ple d’exhalacions.

Brillava el sol damunt d’aquella putrescencia
com si volgués coure-la al punt,

i retornar amb escreix a la Natura immensa
tot el que havia creat junt;

i contemplava el cel la carcassa superba
com una flor que s’expandjis.

Feia tanta pudor que sobre I’herba

et va semblar perdre els sentits.

Les mosques brunzejaven pel ventre putrefacte
del qual sortien negres contingents

de larves, que anaven com una flegma espessa
amunt i avall dels esquingalls vivents.

Baixava tot allo, pujava com onada,

o0 bé brollava espetegant;

haurieu dit que el cos, inflat d’una alenada,
ben viu, s’anava incrementant.

Estudis

I feia el mon com una simfonia estranya,

com I’aigua que corre i com el vent,

o com el gra que el llaurador, amb acci6 ritmada,
sacseja i gira en el garbell.

Les formes s’esborraven, només eren un somni,
com un esbos dificil de capir

sobre la tela abandonada, i que I’artista acaba
tan sols dins el magi.

Darrere d’unes roques, una gossa inquieta
ens espiava de mal grat,

esperant I’hora de robar a aquella carcassa
la carn que hi havia deixat.

—1, amb tot, seras un dia igual que aquesta escom-
[braria,

semblant a aquesta putrida infeccio,

estrella dels meus ulls, oh sol de la natura,

tu, angel meu, la meva passio!

Si! Aixo seras, oh reina de les gracies,
després dels ultims sagraments,

quan jeuras per podrir-te sota I’herba florida
enmig dels altres ossaments.

Recorda’t de dir als cucs, llavors, bonica meva,
que amb molts petons se’t menjaran,

que jo he guardat la forma i la divina esséncia
dels meus amors desintegrats!

Traduccié de Jordi Llovet
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UNA CARRONYA

Recorda aquella cosa que vam veure, estimada,
un mati d’estiu lluminos:

una carronya infame, vora al cami, llengada
damunt d’un terra pedregos.

Cames enlaire, com una dona lasciva,
encesa i transpirant verins,

obria d’una forma cinica i despectiva
el ventre amb tot el tuf de dins.

El sol brillava sobre aquella podridura,
com per coure-la ben al punt,

i retornar centuplicat a la Natura

tot el que ella havia creat junt;

el cel mirava fixo la superba carcassa,
que com les flors s’estava obrint.

Feia tanta pudor que vas perdre la passa
i quasi queies, defallint.

Damunt del putrid ventre les moscotes brunzien,
i véiem negres escamots

de larves que en sortien i espessament fluien

al llarg d’aquells vius pellingots.

Tot allo davallava, pujava, com 1’onada,
o bé brollava crepitant;

hauries dit que, inflat per una bafarada,
el cos vivia i es feia gran.

I aquell moén emetia una musica estranya,

com els torrents i com el vent,

o els grans que el segador, en el garbell, s’afanya
a fer girar ritmicament.

Esborrades les formes, un somni allo semblava,
I’esbos que estava quasi mort

sobre un lleng oblidat i que I’artista acaba
unicament amb el record.

Darrera de les roques una gossa afamada
ens observava amb ull irat,

espiant el moment de reprendre a I’ossada
el tros que havia abandonat.

—I tanmateix seras aquesta podridura,
aquesta horrible infeccio,

estrella dels meus ulls, tu, sol meu i natura,
angel de la meva passio.

Si, com aixo seras, oh reina de les gracies,
després dels ultims sagraments,

quan vagis, sota I’herba i les flors violacies,
a fermentar entre els ossaments.

Llavors, bellesa meva, digues a la vermina
quan a petons se’t mengi el pit,

que he conservat la forma i I’essencia divina
dels meus amors que s’han podrit!

Traducci6 de Pere Rovira
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