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RESUM: Els estudis recents dedicats a Joan Salvat-Papasseit han adoptat una perspectiva forga
menys restrictiva de la seva obra. Aquest article t€ per intenci6 contribuir a aquest acostament
més flexible amb el recurs a la literatura comparada i als estudis culturals. Una comparacié amb
I’america E.E. Cummings confirmara la solidesa ideologica del genere naif dins el cor subversiu
de I’avantguarda adrecant-se, amb referéncia a les arts grafiques, a aquelles contradiccions apa-
rents que, segons ’opinid critica vigent préviament, comprometien la validesa de la contribucio
dels poetes al moviment global. L’article se serveix de les deliberacions de Marx, Engels i Sartre
sobre la condicié de I’individu dins el sistema capitalista i de la classica reflexié de Mulvey
sobre la representacio de la dona.
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Naive but never innocent: the subversive current in the poetry of Joan Salvat-Papasseit
and E. E. Cummings

ABSTRACT: Recent scholarship devoted to Joan Salvat-Papasseit has embraced less restrictive
criteria in its reception of the poetic output. It is the intention of this article to contribute to this
more flexible approach with recourse to comparative literature and cultural studies. A compari-
son with the American E. E. Cummings will confirm the ideological solidity of the naif genre
within the subversive chorus of the Avant-Garde whilst addressing, with reference to the graphic
arts, the apparent contradictions which were previously believed to compromise the validity of
the poets’ involvement in the global movement. The essay is informed by theories by Marx,
Engels and Sartre regarding the condition of the individual in capitalist society and by Laura
Mulvey’s seminal insights into female representation.
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AT’inici del proleg de la primera edicio de la poesia completa de Salvat-Papasseit, Joan
Fuster confessava: «potser no hem estat ben bé justos amb Salvat-Papasseit» (FUSTER

NOTA. Un esborrany d’aquest article, «E.E. Cummings i Salvat-Papasseit: “Major Minor Poets”?»,
va ser llegit en forma de comunicaci6 al grup de recerca Literatura Contemporania: Estudis Teorics i
Comparatius (LICETC: http://licetc.uib.cat/), vinculat al Departament de Filologia Catalana i Lingiiistica
General de la Universitat de les Illes Balears.
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1962, p. 37). Es veu que, per al sueca, la critica mai no havia avaluat degudament la
qualitat del seu vers. Aquest comentari m’ha acompanyat al llarg dels quatre decennis
en qué he treballat sobre el poeta de la Barceloneta, i mai no m’ha deixat de semblar
completament encertat. En primer lloc, I’assimilacio literaria s’ha vist complicada, d’una
banda, per un fraccionament cronic d’opini6. D’enca de la seva mort, per exemple, el
poeta ha estat considerat com a avantguardista (ver i fals), tradicionalista, revolucionari,
reaccionari, rupturista, convencional, feminista, sexista, proletari i, alhora, seduit per
I’encis burges. A aixo caldria afegir-hi la intrusié descaminadora de la dimensid bio-
grafica. Orfe, pobre i tuberculds, Salvat tendeix a invitar a una lectura empatica que, a
pesar de la seva entranyabilitat, sol correr el risc de commoure més que d’estimular
I’analisi considerada (KEOWN 1996, p. 157-208).

Amb tot, els darrers anys els estudiosos han adoptat una perspectiva més relaxada
en aquest camp que ha pogut evitar les mires estretes d’antany. Sortosament, entre la
nova generacio critica les definicions no son tan exclusives i han exhibit una elasticitat
assimiladora que obre nous horitzons a la creacié davant el doctrinarisme classificatori
del segle passat. Fet i fet, la resoluci6 principal d’ Anna Perera Roura en la seva consirosa
tesi sobre la poesia erotica catalana era evitar tot «dogmatisme» i les familiars «gene-
ralitats poc argumentades» que tant han complicat 1’assimilacié de 1’escriptor barceloni
(PERERA ROURA 2015, p. 11 1 25). De forma semblant —i obviant I’anterior rigidesa en
la categoritzacidé—, Ferran Gadea parla d’un escriptor «dualy», a I’ensems avantguardista
i tradicional, on aquestes poctiques suposadament antagoniques «conviuen sense tensioy
(GADEA 2005, p. 14). Seria la meva intencié en aquest article contribuir a aquest exercici
revisionista mitjangant la comparacio del nostre autor amb un altre poeta naif, segura-
ment el més famoés de les lletres angleses. Em refereixo, és clar, a E. E. Cummings:
I’enfant terrible de Nova Anglaterra i suplici de 1’ Establishment nord-america i de les
seves institucions més sagrades.

Nathalia Brodskaia ha esmentat la curiosa sintonia entre practicants d’aquest corrent:
«Naive artists [...] tend to use the same sort of themes and subjects; they tend to have
the same sort of outlook on life in general, which translates into the same sort of painting
styles» (BRODSKAIA 1999, p. 12). Malgrat aixo, féra semblantment apropiat comengar
amb una visio sintética de la tendéncia naif en el context de ’avantguarda a fi de contex-
tualitzar el nostre estudi adequadament. Seguint els consells d’aquesta critica, perd —i
d’acord amb la flexibilitat essencial en 1’assimilacié de qualsevol fenomen artistic—,
caldria reiterar el perill de les limitacions de la recepcid programatica i el corresponent
reduccionisme respecte de la natura polifacética de I’experiencia:

the naive artists might never have come into the light of public scrutiny at all if it
had not been for the fascination that other young European artists of the avant-
garde movement [...] In this way, we should not consider viewing works by, say,
Henri Rousseau, Niko Pirosmani, Ian Generalic, André Bauchant or Louis Vivin
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without reference at the same time to the ideas and styles of such recognised mas-
ters as Pablo Picasso, Henri Matisse, Joan Mird, Max Ernst and Mikhail Larionov
[...] The work of the naive artists poses so many questions of this kind that experts
will undoubtedly still be trying to unravel the answers for a good time yet [...] For
this reason alone it would simply not be feasible o come to an appreciation of naive
art that was tightly-defined, complete and static.

(BRODSKAIA 1999, p. 8-11)

Sense voler comprometre aquesta varietat creativa i la plenitud de la seva laténcia, tan-
mateix, es podrien aillar dos o tres elements tematics que subratllen la coincidéncia
creativa dels nostres dos poetes. Des del bell comengament de la seva carrera i fins a
la fi, per exemple, aquesta parella va ser fidel a I’idioma naif sense renunciar mai a les
seves caracteristiques fonamentals. La destruccio de la norma gramatical —paraules en
llibertat, jocs tipografics, rebuig de I’ordre sintactic, etc.— eren emblematics d’una dis-
sidéncia que havia de topar frontalment amb ’establishment i els seus valors. I aquest
afrontament es deixava veure de manera més manifesta en la celebracid erotica, cons-
tant al seu vers, potser I’element més visiblement subversiu de la seva visié antagonica.

A més, en el seu acostament al corrent, Brodskaia assenyala una série de qualitats
associades amb I’adjectiu naif: «naturalness, innocence, unaffectedness, inexperience,
trustfulness, artlessness and ingenuousness» (BRODSKAIA 1999, p. 11), que trobem
constants al llarg de la carrera dels dos escriptors. Els poemes «In Just-Spring» (CuM-
MINGS 1920, p. 580) i «maggie and milly and molly and may» (CUMMINGS 1958, p. 10)
en serien paradigmatiques; tal com ho sén «El record d’una “fuga” de Bachy» (SALVAT-
PAPASSEIT 2000, p. 58-59) 1 «L’ofici que més m’agrada» (ibidem, p. 283), del primer i
I’altim poemaris de Salvat respectivament.

Aquesta innocéncia, tanmateix, solia anar acompanyada d’una barbarie destructora
que no deixava de posar en evidéncia la comoditat civilitzada de la societat occidental.
Amb els seus impulsos arcaics, ¢és clar, els nens eren, per a Freud, uns incivilitzats: «po-
lymorphously perverse [...] a vestige of our primitive forebears» (MAKARI 2008, p. 117-
118). I Brodskaia es refereix al «neo-primitivism» del naif, que procedeix a il-lustrar
amb la referéncia a les mascares africanes de Les senyoretes del carrer d’Avinyo de Pi-
casso i I’atavisme arquetipic de Joan Mir6 (BRODSKAIA 1999, p. 43-50). Renato Poggioli
ha relacionat aquesta ingenuitat salvatge d’una forma més actual als instints insurgents
que caracteritzaven les revoltes socials de la primera meitat del segle passat:

Certainly one cannot imagine a greater antagonism than that existing between the
child’s world and the grownup’s world. It is also known that language is one of
the ways children express their opposition to the adult world. The avant-garde faith-
fully follows that example, displaying its own antagonism toward the public, to-
ward the convictions or conventions characterizing the public, by a polemical
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jargon full of picturesque violence, sparing neither person nor thing, made up more
of gestures and insults than of articulate discourse.
(PoGaioLl 1968, p. 36-37)

Per tant, I’antagonisme creatiu no es limitava exclusivament a la diccid i a I’estil. En el
cas del barceloni, per exemple, salta a la vista una censura social incisiva que, a més de
celebrar el goig fisic de I’experiéncia erotica —contrariant aixi la decéncia burgesa—,
confrontava, a la seva manera, temes d’un extremat oprobi social: la violacid incestuosa,
la marginaci6 proletaria i la violéncia de génere. La dentiincia de Cummings, aixi mateix,
va ser igual de contundent i, present en la totalitat de la seva obra, es dirigia també
contra la comoditat de la moral regnant.'

Malgrat la for¢a d’aquesta dentincia, pero, aquests dos poetes van patir el que David
Chinitz ha anomenat una «academic disaffectiony» (CHINITZ 1996, p. 78) —o0 «injusti-
cia», segons la versio fusteriana— per part d’una critica que semblava reticent a admetre
la dimensio social de la seva expressio. En el cas de Salvat, per exemple, la seva veu
ingénua, juganera i maliciosa —i I’empatia sentida per I’escriptor malaltis— tendia a fer
obviar la seriositat del contingut. Fins al punt que un comentarista de la categoria de
Gabriel Ferrater el considerava un poeta netament «menor:

De Salvat-Papasseit, naturalment, es tendeix a exagerar-ne la importancia, perque,
realment, si, era una persona molt simpatica; pero, la veritat, s’ha de dir que Salvat-
Papasseit ¢s tan petit que, per veure’l, s’ha de tenir realment molt bona vista. Si no
fos que la literatura catalana és poquissim poblada i que concedim una atenci6 des-
mesurada a tot allo que hi ha, Salvat-Papasseit fora imperceptible.

(FERRATER 1987, p. 17-18)

De forma similar, I’entranyabilitat de I’obra de Cummings —i ’«afecte public» que
aixo inspirava— solia provocar, segons Chinitz (1996, p. 78), una recepcio igual de des-
viada entre els comentaristes: una mena de complaenca tolerant en la mesura que la
innocéncia aparent de 1I’idioma donava lloc a una devaluacié de la contundéncia del
compromis.

Per aixo, a pesar d’una apreciacié generalment positiva i ocasionalment efusiva,
en lloc de considerar-lo com a autor serids bona part de la critica a 1s va despatxar
Cummings com a ingenu, irreverent i entremaliat, i, confonent I’idiolecte amb el con-
tingut, li imputava «a childish way of looking at life» (FRIEDMAN 1964, p. 116). Mal-

1. John Logan (1970) forneix un resum socioestetic de 1’obra de Cummings. Per a una analisi del
contingut ideologic de la poesia salvatiana, vegeu KEOWN 2008, que comenta la dentincia social a «Vora
Mercat»; (SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 138) la violacio incestuosa, «Una nit de nadaly; (ibidem, p. 459) i la
marginaci6 proletaria, «Nocturn per a Acordiox» (ibidem, p. 273).
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auradament, sembla ser el cas que la ingenuitat del medi enfosquia la seriositat de la
meditaci6 lirica: «Norman Friedman has shown how that childlike vision can grow
and deepen; nevertheless that vision remains essentially comic, iconoclastic, and
awestruck at the wonder of life» (WEBSTER 1995, p. 77). Aquesta desatencio interpre-
tativa, tanmateix, s’arriba a apreciar de la forma més nebulosa en la classificacio de
I’america també com un «major minor poet» (KENNEDY 1992, p. 37): és a dir, la ma-
teixa mena d’etiqueta insipidament benigna que Ferrater penjava a Salvat-Papasseit.

No cal dir que el desprestigi implicit en aquesta categoritzacié de «gran poeta
menor» €s patent. I, davant la qualitat de 1’obra, sembla subratllar el prejudici familiar
de desacreditar I’expressio literaria del naif. Al clos de les lletres, és clar, se solen pri-
vilegiar I’abstrusitat cerebral i el conceptisme per damunt de la diafanitat, tot i I’enga-
nyosa complexitat d’aquesta. Curiosament, la mateixa infravaloracioé no sembla pas
ocorrer en el context de les Belles Arts, on no s’arribaria mai a posar en dubte la qualitat
estética ni la integritat creativa de Chagall, Mird, Lowry, Matisse i un llarg etcctera.
Per tant, en aquesta configuracio literaria semblaria del tot adient seguir la proposta
de Fuster i recalcar de bell nou tant la probitat de 1’esperit dissident com la categoria
particular d’aquests dos magnifics escriptors.

Fet i fet, el tractament del tema de la prostitucio podria servir de punt de partenga.
A la convencid amorosa, els topics de virtut, castedat, passio, erotisme, etc., acostumen
a repetir-se fins a I’extenuacié. En la convenci6 erdtica, tanmateix, resulta preocupant
reflexionar que 1’acostament a I’ofici de la prostituta moderna tendeix a ser-hi absent o
a entrar-hi tangencialment. Evidentment, el seu lloc literari correspondria més aviat als
baixos fons de la novel-la naturalista, la pintura bohémia o el dramatisme vulgar del
teatre. L’assaig aillat d’algun poeta podria trobar-se —com la deliberacio bioliteraria, sig-
nificativament en prosa, d’aquell gran observador urba que fou Charles Baudelaire—,
pero la consisténcia de I’escrutini liric escasseja.? I és per aixo que la meditacié que hi
dediquen els nostres poetes resulta del tot sorprenent.

No cal dir que, de la Biblia enga, el tema de la meretriu —quimera, sirena, cortesana,
caiguda, temptadora, vampiressa— ha ocupat un lloc destacat en la fal-locracia de la
tradicio artistica. A I’época industrial, tanmateix, la critica marxista ha volgut recalcar
el canvi qualitatiu en la condicio de la professio, basada en la nocid de la reificacio.
Per a Walter Benjamin, aquesta «precursor of commodity capitalism» ha quedat trans-
formada en la «crua» representacié del sistema (BENJAMIN 1999, p. 348). I és precisa-
ment aquesta conversio en mercaderia que Cummings i Salvat s’apressen a denunciar.

So long as there is semblance in history, it will find in nature its ultimate refuge.
The commodity, which is the last burning-glass of historical semblance (Schein),

2. Vegeu, per exemple, Le peintre de la vie moderne, especialment la seccido «Les femmes et les
filles» (BAUDELAIRE 1885, p. 104-110).
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celebrates its triumph in the fact that nature itself takes on a commodity charac-
ter. It is this commodity appearance (Warenschein) of nature that is embodied in
the whore. «Money feeds sensuality»; it is said, and this formula in itself affords
only the barest outline of a state of affairs that reaches well beyond prostitution.
Under the dominion of the commodity fetish, the sex appeal of the woman is more
or less tinged with the appeal of the commodity. It is no accident that the relations
of the pimp to his girlfriend, whom he sells as an «article» on the market, have so
inflamed the sexual fantasies of the bourgeoisie. The modern advertisement shows,
from another angle, to what extent the attractions of the woman and those of the
commodity can be merged. The sexuality that in former times —on a social level—
was stimulated through imagining the future of the productive forces is mobilized
now through imagining the power of capital.

(BENJAMIN 1999, p. 345 la cursiva €s nostra)

I és precisament en aquest camp que es deixa notar la seriositat de la carrega ideologica
d’aquesta parella de dissidents, tema que posa en evidencia la putativa ingenuitat del
seu compromis i expressio.

Generalment, els comentaristes ben disposats a Cummings s’han referit a la matéria
amb intel-ligéncia tot i una certa vaguetat. Richard Kennedy (1992, p. 43-44) ha arribat
a destacar la lletjor i la miséria conjuntament, amb alguna petjada freudiana, respecte
de la morbositat de la combinacio de fascinacio i repugnancia evident. Tanmateix, 1’es-
peculacio ideologica sobre la condicio ontologica de I’individu en el sistema capitalista
i la problematica de cara a 1’evocacio lirica d’aquesta —fonamentals en la censura de
tots dos— a penes ha rebut esment.

En els seus escrits filosofics sobre la violéncia que imposava el capitalisme a la
condici6é humana, Marx denunciava I’amenagca central de la reificacié en que tota ex-
periéncia i tota relacié es veuen circumscrites pels parametres economics del contracte.>
Segons ’analisi de I"autor d’El Capital, en el sistema capitalista la gent queda trans-
formada en automats que venen la seva ma d’obra com a esclaus assalariats. En altres
paraules, 1’ésser huma és comprat i venut com a mercaderia, tal com és tan espectacu-
larment evident avui en els traspassos i fitxatges esportius. I, en aquest context, fins i
tot la més intima de les relacions queda perjudicada. L’amor, per exemple —i tal com
el veiem exemplificat per les intimitats i intrigues sentimentals de Hollywood i els
seus acords prenupcials—, és governat inevitablement pel contracte del matrimoni. En
aquesta configuracio, segons Engels els fills no soén exclusivament familia o parents

3. La deliberacio6 sobre les relacions humanes dins «I’abstraccié» que imposa la societat capitalista
amb la seva dependéncia exclusiva de la utilitat és un tema clau a Die deutsche Ideologie (MARX 1976).
La rellevancia de 1’especulaci6 és il-lustrada amb agudesa per I’existencialisme sartria. Vegeu els exem-
ples del cambrer i del botiguer que, amb el seu «ball» de complicitat, es veuen forgats a subordinar la seva
humanitat als dictamens de I’ofici (SARTRE 1969, p. 59).
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estimats, sind que es converteixen en hereus per a la transferéncia intergeneracional
de béns.* I, en els seus escrits sobre la filosofia social, Marx ens avisa que rere tota
relacié —per intima que sigui— aguaita una altra relacié secundaria: la dels diners i del
contracte.

Holbach represents every activity of individuals in their reciprocal intercourse, e.g.,
speech, love, etc., as a relation of utility and exploitation. The real relations which
are here presupposed, are therefore speech, love, etc., i.e. specific manifestations
of specific individual qualities. These relations are thus not allowed to have their
own significance but are depicted as the expression and representation of a third
relation which underlines them, utility or exploitation. The material expression of
this exploitation is money, which represents the value of all objects, men and social
relationships.

(MARX 1984, p. 169-170)

El llibertari Salvat-Papasseit, és clar, demostra la seva familiaritat amb aquests pre-
ceptes a la seva prosa politica. D’una forma coincident, Cummings, universitari i petit
burges renegat, I’acompanya en la declaracio de la mateixa consciéncia a la seva poe-
sia. I, com ¢és 1ogic, aquesta censura social es revela amb més contundéncia en el tema
de la prostituci6 que reuneix tan agudament els dos pols de I’equacid: és a dir, intimitat
sexual i explotacid economica. El tema és tractat amb pertinéncia al llarg del poemari
del 1923, Tulips and Chimneys, pero és especialment patent en el poema «Kkitty», on
la nocio de la reificacié domina ’assaig.

«Kkitty». sixteen,5’1”, white, prostitute.

ducking always the touch of must and shall,
whose slippery body is death’s littlest pal,

skilled in quick softness. unspontaneous. cute.

the signal perfume of whose unrepute
focusses in the sweet slow animal
bottomless eyes importantly banal,

4. «Thus in the Greek constitution of the heroic age [...] we also see the beginnings of its disintegra-
tion: father-right, with transmission of the property to the children, by which accumulation of wealth
within the family was favored and the family itself became a power as against the gens [...]. Only one
thing was wanting: an institution which not only secured the newly acquired riches of individuals against
the communistic traditions of the gentile order [...] but an institution which set the seal of general social
recognition on each new method of acquiring property and thus amassing wealth at continually increasing
speed [...]. And this institution came. The state was invented.» (ENGELs 1893, p. 88).
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kitty. a whore. sixteen

you corking brute
amused from time to time by clever drolls
fearsomely who do keep their sunday flower.
the babybreasted broad «kitty» twice eight

—beer nothing, the lady’ll have a whiskey-sour—

whose least amazing smile is the most great
common divisor of unequal souls.
(CUuMMINGS 1996, p. 118)

En aquest sonet provocador tota nocio de la protagonista com a ésser sensible i auto-
nom es desconstrueix sistematicament. En primer lloc, les cometes ens fan dubtar de
I’autenticitat del seu nom; i aquesta desautoritzacié d’identitat s’estén al seu cos per
mitja d’un procés d’alienacio. Li és llevada, per exemple, tota virtut etica o espiritual
(v. 2: «ducking the touch of must and shall»); i la seva naturalesa queda compromesa
per talents que son adquirits o ensenyats (v. 4: «skilled in quick softness. Unsponta-
neousy).

Fet i fet, no hi ha cap vestigi d’agéncia per part de la Kitty, i la seva condicid passiva
queda resumida externament per la inércia dels atributs del sensualisme barat i imme-
surable («perfume; sweet slow animal; bottomless eyes»). No és insignificant, per
exemple, que el primer verb en mode finit (v. 6) tingui per subjecte el perfum i no pas
la protagonista, cosa que realga la fretura d’autonomia conjuntament amb la ironia de
I’oximoron («importantly banal»). A més a més, la riquesa poctica del segon quartet,
amb I’eufonia sibilant, el ritme staccato i 1’encavalcament, posa en relleu I’ensopiment
existencial de la xiqueta. Finalment, la impressio de la inescapable imposicio reifica-
dora es fa realcar en la forga de 1’allistament asindétic dels atributs corporals (com si
fossin —recordant la Warenschein benjaminiana— els accessoris de qualsevol mercade-
ria) subratllat per I’obsessio numérica, a la vegada sorprenent i deshumanitzadora
(«sixteen.5’1”. twice eight).

L’infima resisténcia que es pot trobar al tercer quartet en el refus, per part de la
prostituta, de la hipocresia dels valors establerts i aquelles «clever drolls [who] fear-
somely do keep their Sunday flower» queda disminuida per la seva determinacio que
no s’estén a res més important ni transcendent que a la seleccié d’una beguda. En con-
clusio, I’al-lusio a la part comercial de la seva anatomia al doblet final («least amazing
smile») ofereix una Gltima denuncia, comunicada també en termes matematics, de la
injusticia d’un sistema que objectiva I’experiéncia vital d’acord amb els criteris eco-
nomics de I’arranjament social vigent. I en aquest context, la paraula final, «souls»,
funcionant com a sinonim ironic per a «personay, arriba a constituir un eco amarg de
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la manca d’espiritualitat que Marx trobava tan execrable en el mon materialista del
capitalisme. A més, Benjamin ha comentat que el somriure (amb la indecéncia de la
seva connotacid vertical) entra plenament en el llenguatge del commodity capitalism
i el seu tracte comercial:

The closer work comes to prostitution, the more tempting it is to conceive of pros-
titution as work-something that has been customary in the argot of whores for a
long time now. This rapprochement has advanced by giant steps in the wake of un-
employment; the «Keep smiling» maintains, on the job market, the practice of the
prostitute who, on the love market, flashes a smile at the customer.

(BENJAMIN 1999, p. 360)

La consisténcia de la deliberacié amb aquests preceptes és encara més patent en un
altre poema de la mateixa col-lecci6.

twentyseven bums give a prostitute the once
-over. fiftythree (and one would see if it could)

eyes say the breasts look very good:
firmly squirmy with a slight jounce,

thirteen pants have a hunch

admit in three dimensional distress
these hips were made for Horizontal Business
(set on big legs nice to pinch

assiduously which just graze
each other). As the lady lazily struts

(her
thickish flesh superior to the genuine daze
of unmarketable excitation,

whose careless movements carefully scatter

pink propaganda of annihilation
(CUuMMINGS 1996, p. 120)

Una volta més, es veu aqui que el procés deshumanitzant queda il-lustrat en I’obsessiva
enumeracid matematica dels dos primers quartets i el tercer que recorda la mostra i

Estudis 47



Els Marges /18, Primavera 2019, Barcelona, ISSN 0210-0452, p. 39-63

el discurs venedor d’algun mercat i la Warenschein explicada per Benjamin. A més, la
noci6 associada de la desintegraci6é anatomica —reveladora de la perversio del fetit-
xisme adquiridor— torna a recalcar la reificacié de forma grotesca. El sistema corporal
no funciona com una unitat siné com una serie de divisions. A una cara li manca un
ull. Les facultats de la visio i la parla son invertides («eyes say»). Els pits son aillats;
i sOn els pantalons els que tenen 1’ereccio i les cames que es freguen. I tot aixo es pro-
dueix en el context de 1’«horizontal business». No cal dir que I’ambigiiitat terminolo-
gica (business: amb els significats de ‘negoci’ i, alhora, ‘sessid amb prostituta’) ubica
la deliberacid precisament en el context del capitalisme de mercaderies.

En aquest ambit d’especulacio ontologica, 1’afront a la integritat corporal reitera
graficament la violéncia de la repressio dirigida en contra de la substancia humana.
L’amputacio insistent, la desarticulacio o el desmuntatge disminueixen I’enteresa so-
matica 1, per extensio, I’autonomia de 1’individu. I no deixa de ser significatiu en
aquesta configuracié que la reducci6 afecti no sols la prostituta, sind tots els implicats
en I’exercici. [ Walter Benjamin indica de bell nou la nova condicié de la «dona pu-
blica» a I’época moderna de la fabricacié en massa: «In the form taken by prostitution
in the big cities, the woman appears not only as commodity but, in a precise sense, as
mass-produced article» (BENJAMIN 1999, p. 360).

Caldria tenir present, aixi mateix, un altre element evident en 1’expressié de Cum-
mings que €s molt rellevant al nostre propdsit. Aquests dos poemes, és clar, son sonets:
1, per tant, assajos d’art major. Segons la practica, son el medi de la deliberacio elevada:
¢s a dir, I’amorosa de Shakespeare i la reflexio religiosa de Donne —els dos favorits de
I’america— que solen rebre un tractament consiros i sobri. Per aixo, la seva associacio
amb una materia tan basta resulta doblement impactant. En primer lloc, aquesta in-
congruéncia provoca el giiestionament inevitable d’una convencid que préviament
obviava comprometre’s amb una matéria tan ¢ticament conflictiva en el context de
I’especulacié amorosa. I aquesta revisio és fonamentalment positiva en la seva oferta
d’un nou assessorament i una posada al dia d’una convenci6 que ignorava aquesta di-
mensio tan eticament rellevant.

Apropiadament, aquesta reexaminaci6 lirica troba eco en I’hostilitat salvatiana
davant la moral establerta. I si Cummings acostumava a escandalitzar el mon refinat
de Harvard amb la seva passional celebracio del desig erotic, El poema de la rosa als
llavis (1923) de Salvat devia produir una reaccid idéntica amb la seva promoci6 d’una
promiscuitat libidinal que anava en contra de la tan estimada deceéncia de ’establish-
ment noucentista: matrimoni, monogamia, castedat, familia, decéncia, religid, etc.
Pero, a pesar de I’escandol que podria suposar aquesta impudicia, la narraci6 i el dis-
curs erotic son més aviat convencionals. La celebracio dels atributs carnals de 1’esti-
mada comunica ’encis exotic plenament; pero el plantejament de I’amant com a
subjecte desitjos i aquesta com a objecte de desig no fa sind reiterar la canonicitat de
I’experiencia, és a dir, I’apropiacié masclista de la sexualitat femenina. I, «i like my
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body», un dels sonets més coneguts i apreciats de I’america, ens en forneix un exem-
ple apropiat.

i like my body when it is with your

body. It is so quite new a thing.

Muscles better and nerves more.

i like your body. i like what it does,

i like its hows. i like to feel the spine

of your body and its bones, and the trembling
-firm-smooth ness and which i will

again and again and again

kiss, i like kissing this and that of you,

i like, slowly stroking the, shocking fuzz

of your electric fur, and what-is-it comes
over parting flesh... And eyes big love-crumbs,

and possibly i like the thrill

of under me you so quite new
(CumMINGS 1996, p. 111)

No cal dir que la frescor dinamica de I’excitacié queda comunicada amb molt encert
per I’anafora i I’encavalcament insistent. L’us verbal de substantius («Muscles better
and nerves more») i el joc sintactic —especialment exitds a I’Gltim vers— no sols co-
muniquen la laténcia de les possibles posicions corporals, sind que també constitueixen
una manera for¢a innovadora de representar I’experimentacio6 sexual. El risc de la pro-
vocacio lexical («shocking fuzz»/«electric fur») recorda el repte del vocabulari eroti-
cohertzia del barceloni. I la imaginacio, la il-lusio i la ingenuitat expressives, tipiques
del taranna naif i realgades per les modulacions abruptes del ritme i la rima, fan del
sonet una obra mestra de la poesia erotica.

Amb tot, a pesar de la celebracié del delit fisic i I’afront, malicids i contestatari,
que aixo suposaria per a la societat contemporania que, tan protestant i puritana com
les animes on vivien les dones de Cambridge, el poema no ofereix cap revisio del tema
des de la perspectiva ideologica. Trobem 1’habitual deshumanitzacié en la conversio
de I’estimada en objecte del desig. I la funcio d’ella es limita a la provisio de plaer per
al narrador: un egocentrisme que s’evidencia en la repeticio insistent de la primera
persona del verb i la posicio subalterna que aquesta ocupa «under me».

Per tant, no ens hauria de sorprendre que 1’aventura amorosa i I’elaboracié de la
figura del mestre d’amor descrites a «La carn fa carn» de La rosa ens ofereixin una
visio6 forca pareguda.
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Terra d’ Arabia, terra corser
d’alta crinera, bridall desfet.

El sol I’encalga, I’amor molt més:
amiga, amiga, no reposem

—un floc ma vida en el teu cabell

La lluna és bella
si feia el ple:

a ta vorera

no ho fora gens

Copa vessada, veire roent

com la pregaria de Mohammed
la meva amada, si el goig la pren
sota les tendes dels meus pruners
—I el seu somriure, tremir d’estel

Voltes de marbre
dels seus dos pits
mesquita blanca
del meu delit.
(SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 248)

L’exotisme de la referéncia a Arabia, la intensitat suau del ritme i 1’eufonia vocal re-
alcen, igual com en el Cummings més conegut, aquell goig en ’activitat sexual que
resulta tan ofensiu per a la decéncia burgesa, un efecte que queda subratllat no sols
pels llocs comuns passionals del cavall, la calor i la lluna, siné també per 1’aspecte sa-
crileg que subratlla la intensitat il-licita de I’experiéncia. Per tant, tot i I’impuls entre-
maliat de la mentalitat naif, el posicionament no deixa de ser ortodox i no hi consta
cap censura ¢etica envers la tradicio. Fet i fet, I’objectivacio de I’estimada queda prou
clara en I’edificacid de la imatge del seu pit com «voltes de marbre» d’una «mesquita
blanca». Ferran Gadea subratlla la convencionalitat d’aquesta perspectiva amb refe-
réncia als papers corresponents de la parella a la poesia salvatiana en general: «La noia
(verge/promesa/donzella/flor) i el protagonista masculi (corsari/lladre/mariner/mestre
d’amor)» (GADEA 2005, p. 55).

Aix0 no obstant, Salvat també es mostra sensible a les implicacions étiques d’a-
questa practica en el seu replantejament del tema, sobretot en termes de prostitucid,
que recorda la mateixa autocritica de I’homoleg america. Com a resident de la Bar-
celoneta, i vigilant portuari, la seva familiaritat amb 1’execrable practica havia de ser
immediata. [ la trobem denunciada en «Planol», de L irradiador del port i les gavines,
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en la condicid de les pobres «rameresy a la galera (SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 55). A
Mots propis, aixi mateix, la reflexio del LXVII que «moltes vegades, I’honor és I’tinic
que resta a les desgraciades prostitutes» (SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 351) recorda d’una
forma ironica aquella tensié evocada per Cummings entre els valors espirituals i la
violéncia de I’explotacié economica.

Un poema, «Venedor d’amory, de La gesta dels estels, pero, ens privilegia una re-
visi6 de la convenci6 efectuada des de la mateixa perspectiva obliqua del seu coetani
i amb una clara intenci6 critica davant 1’ortodoxia vista a La rosa.

A la meva muller
Venedor d’amor
Porta joies fines:
La noia que vols
La noia que tries.

De tanta claror
Que el mercat destria
Per cada cango
Dones un vida.

Quina vida dons

Quina altra en voldries:
Jo me I’he triada
Moreneta i prima.

Moreneta i prima

Que sembla un palmo:
Si un altre la mira

Li treu morenor.

Jo I’he demanada

Que fos sols per mi.
L’he comprada esclava,
La vull fer lluir.

Venedor d’amor
Porta joies fines,
La noia que vols,
La noia que tries.
(SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 129)
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Malgrat el to liric del discurs, amb el familiar distanciament exotic i la sensualitat de
«La carn fa carny, la intencié més critica d’enfrontar-se amb el tema de I’objectivacid
humana ¢€s patent. La invitaci6 de la primera i tlltima estrofa ens remet necessariament
al prostibul i1 a la conflictiva qiiesti6 de la compravenda d’éssers humans en el mer-
cat del sexe. El braggadocio de la persona del proxeneta respecte de 1’apropiacio cor-
poral és indicatiu del masclisme i de la for¢a de la seva hegemonia en el canon erotic.

L’element més xocant del poema, aixo no obstant, és precisament aquella mateixa
tensié evocada formalment per Cummings entre la realitat social del fenomen i la seva
representacio estética. S’ observa clarament, per una banda, el lirisme intens del poema
—ritme, aventura, riquesa fonica, encavalcaments i exotisme que ressalten la ingenuitat
de I’aventura— que efectua un contrast intrinsec amb I’actualitat execrable de 1’expe-
riéncia descrita. Fet i fet, I’encis gairebé fetitxista del producte ens remet inevitable-
ment a aquelles qualitats del capitalisme de mercaderia denunciat per Benjamin:
«the whore is, fundamentally, the incarnation of a nature suffused with commodity ap-
pearance [...]. Love for the prostitute is the apotheosis of empathy with the commodity»
(BENJAMIN 1999, p. 360 1 376).

No cal dir que, tant la sensualitat de ’experiéncia com la seva promiscuitat, recor-
den I’atraccio de commodity aesthetics identificada per Haug (Warendsthetik) en la
seva exploracid de I’encis sexual del capitalisme:

Without discrimination, commodity aesthetics smiles invitingly on everyone, the
soul of the commodity being as ingratiating as it is promiscuous. To stimulate desire
in every possible way as commodity aesthetics does indiscriminately, ‘by prosti-
tuting [the] body to the lust of another’, as the commodity does, can only make
sense from the stand point of exchange-value. Whoever buys such commodities,
which in effect advertise the body, prostitutes their appearance, packages their se-
xual attributes into something that can be bought, and offers them to anyone who
merely looks at them.

(HAuG 1986, p. 87)

A més, la descripci6 del marxant d’esclaus —amb tot ’exotisme vital d’alguna escena
de Les mil i una nits, lectura imprescindible per a I’esperit jovenivol— per al-ludir a la
figura de ’alcavot de barri crea un antagonisme entre la realitat de la Barcelona por-
tuaria i la seva transfiguracio artistica. Fet i fet, amb aquest poema Salvat ens forneix
una pertorbadora representaci6 de I’encis seductor del proxeneta que queda convertida
en una metafora sinistra de la possessio sexual burgesa amb notables coincidéncies
amb les estratégies promocionals del capitalisme.

I la significanga de la dedicatoria del poema —a la seva muller— no s hauria de per-
dre de vista. Aquesta referéncia ens forneix una visié de la intrusié del contracte en la
suposada intimitat casolana eixamplant 1’esclavitud del prostibul a la «respectable»
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condicio femenina en general. La denuncia és explicita al Manifest del Partit Comu-
nista: «The bourgeois sees his wife a mere instrument of production. He hears that the
instruments of production are to be exploited in common, and, naturally, can come to
no other conclusion that the lot of being common to all will likewise fall to the women»
(MARX 1 ENGELS 2005, p. 66). I Walter Benjamin no fa sind ressaltar aquesta identitat
entre prostitucio i treball de la forma més contundent, talment ens la descriu Graeme
Gilloch:

Work and prostitution are intimately and inextricably connected for Benjamin. He
writes: «the closer that work comes to prostitution, the more inviting it becomes
—as in the case of the argot of the prostitute— to represent prostitution as labour. In
modern capitalist society, work and prostitution become interchangeable categories.
Benjamin notes that «Prostitution can legitimately claim to be “work”, in the mo-
ment in which work itself becomes prostitution.» He cites Marx thus: «the factory
workers in France call the prostitution of their wives and daughters the “nth” [xte]
working hour, which is literally true.»

(GiLLocH 1997, p. 18)

I paga la pena remarcar, aixi mateix, la coincidéncia d’aquesta postura amb 1’«hori-
zontal business» de Cummings. De la mateixa forma que 1’america censura implicita-
ment I’erudici6 evasiva del sonet davant la volguda ignorancia d’aquest vici social, el
catala denuncia una identica tergiversacio poctica que ¢és capag de transformar el més
abominable dels temes en una floritura de la fantasia poetica. El resultat de 1’exercici
¢és que aquests dos poetes qiiestionen una convencid que s’aprofita de la sofisticacid
creativa per a la comunicacio del missatge tendencios. Més interessant: la censura sal-
vatiana denuncia, aixi mateix, el procés de la intrusio reificadora del sistema capitalista
en el si de la societat moderna i la seva inevitable propagacid posterior.

Fet i fet, la consciéncia salvatiana de la carrega eroticocapitalista de la representacio
de I’estimada —i la centralitat d’aquesta a la mentalitat fal-locéntrica— arriba a ser una
preocupacio reiterada tant en la prosa com en el vers. I la problematitzacio del lloc
comu amoro6s per mitja d’una revisié burlesca sera caracteristica, talment hem vist,
d’una part de I’obra creativa. Fet i fet, 'impuls irdnic d’aquest exercici revisionista
queda palés en un poema emblematic, «Encara el tramy, veritable filigrana en termes
bloomians de I’exposicio i la correccid intertextuals: és a dir, la lluita del poeta amb
la tradicid.

A D. Carles
Noia del tram, tens 1’esguard en el llibre,
i el full s’irisa
en veure’s cobejat.
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I el cobrador s’intriga si giraras el full:
sols per veure’t els ulls!
Que les cames se’t veuen
i la mitja és ben fina;
i tot el tram ets tu.
Pero els ulls no se’t veuen.
I la teva ma és clara
que fa rosa el teu cos de tafeta vermell,
i el teu mocadoret ha tornat de bugada.
Pero els ulls no els sabem!
I si jo ara baixés? —Mai no et sabria els ulls...
Té, ara, ja he baixat!
(SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 74)

Anna Perera Roura (2015, p. 36) ha indicat I’abundant atencid critica que ha despertat
la comparaci6 d’aquesta especulacio en vers amb les meditacions sobre el mateix tema
de Josep Carner, interacci6 dialogica que quadrara amb la dimensio volgudament lite-
raria que comentarem degudament. Pero sembla evident que la rellevancia intertextual
de I’especulacid s’estén, més enlla de les fronteres literaries catalanes, a la lirica euro-
pea en general. De fet, Santiago Daydi-Tolson ha facilitat un resum complet del topic
del contacte ocular i la seva centralitat al festeig literari:

The poet yearns to fix his eyes on those of the loved one. For the mystic, as for
Dante, the poet’s eyesight is observed by the blinding light of God, which is, in
turn, the source of all light and beauty, the objects of desire [...] A romantic poet
changes the mystical value of the divine eyes [...] into a suggestively magical force
that uncannily represents the lure of beauty as the material manifestation of true
knowledge [...]. The symbolic representation of the eye as the organ of the highest
form of perception is supported by a popular conception of the eyes as mirrors or
windows of the inner self. In the case of divine eyes it means omniscience; when
referred to the eyes of the loved one it signifies an absolute possession by virtue of
both lover and beloved, looking into each others’ eyes. As such, the eyes are men-
tioned time and again in relation to love, and in many cases represent much more
than love for another. They are the manifestation of a mystery, the physical repre-
sentation of a desire to see.

(DAYDi-ToLsoN 2005, p. 31-32)

Evidentment, la connexid que el comentarista subratlla aci entre la visi6 de 1’estimada

i la revelaci6 espiritual concomitant que déna lloc a un impuls apropiador seria fona-
mental per a una apreciacio del poema X del Primer llibre d’Estances (1919). 1 seria
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impensable que el de la Barceloneta no conegués els versos famosos del seu distingit
coetani: «Ulls meus, ulls que viviu goluts damunt mon rostre; / per vosaltres la imatge
d’Ella». Amb tot, en el cas que ens ocupa la il-luminacié salvatiana sembla seguir un
cami més ideologicament critic pel que fa a la convencid.

No és pas infreqiient en la literatura, per exemple, que el viatge descrigui el procés
cap a una nova conscienciacio. I, tot i la condicié anecdotica d’aquesta odissea en
transport public, la referéncia de caire més al-lusiu també s’hi apreciar. El protagonisme
exclusiu de I’acte de lectura, per exemple, conjuntament amb el doble significat de
«girar el full» (continuar llegint i/o canviar de pensament), palesen la dimensi6é meta-
literaria d’aquesta reformulacié de perspectives. Es més: el to juganer, que recorda
amb la seva naiveté interrogant el joc del gat i el ratoli, i la incongruéncia metrica del
vers major d’alexandrins i decasil-labs, amb la gracia de la rima interna i I’especulacid
pseudoformal (es tracta d’un sonet estil Cummings?), hi confirmen la intencié burlesca.
Per tant, no costa gens concloure que ens trobem davant una revaloraci6 ¢tica de la
projeccid de I’estimada com a objecte de desig.

Tal com hem vist, la relacié entre la visio i I’amor és una constant en la tradicio li-
rica. Aixi i tot, partint d’una série de nocions relacionades —commodity capitalism,
commodity appearance, commodity fetishism, commodity aesthetics— el nostre article
ha subratllat correlativament el protagonisme de la visualitat de la meretriu i la seva
pertinenca a la compravenda: ¢s a dir, la mecanica adquisidora de la mentalitat capi-
talista. I no és d’estranyar, en aquest context tan i tan obsessionat amb 1’excitaci6 optica
que el cinema —la forma d’art més emblematica del segle XX— pugui servir per aclarir
la intenci6 fal-locratica i deshumanitzadora denunciada en aquest poema per Salvat.

Informada per la mateixa preocupacié ontologica de base existencialista, la medi-
taci6 més classica de Laura Mulvey (1999) ens revelava que, en el cinema, tal com
hem vist en la lirica, I’estimada resta subjecta a la mirada controladora de I’home i el
seu desig. Fet i fet, la natura de la seva condici6 és la de «ser contempladay.

In a world ordered by sexual imbalance, pleasure in looking has been split between
active/male and passive/female. The determining male gaze projects its fantasy on
to the female form which is styled accordingly. In their traditional exhibitionist
role women are simultaneously looked at and displayed, with their appearance
coded for strong visual erotic impact so that they can be said to connote to-be-
looked-at-ness. Woman displayed as sexual object is the leit-motif of erotic spec-
tacle: from pin-ups to striptease, from Ziegfeld to Busby Berkeley, she holds the
look, plays to and signifies male desire.

(MULVEY 1999, p. 837)

Apropiadament, recordem que la indulgéncia contempladora €s clau tant en el mercat
sexual de «Venedor d’amor» com per als «ulls goluts» de Riba. I, a continuacio, passem
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del goig ocular a la seva manipulacio intel-lectual posterior. Es extraordinari que,
en la conclusio del seu pastitx, Salvat s’obstini a rebutjar la participacié en la projeccid
col-lectiva d’aquesta fantasia masculina. Fet i fet, el nostre poeta comenga precisa-
ment per aillar I’hegemonia reificadora del male gaze mitjangant una dentincia de I’ins-
tint ocular «cobejos» que «engloba el desig comu de la resta d’homes del vago»
(PERERA ROURA 2015, p. 35). I aquesta censura de 1’objectivacio de la desitjada —que,
deshumanitzada, es queda convertida en «tot el tram»— s’efectua per mitja d’una enu-
meraci6 adquiridora: un altre exemple del fetitxisme de la Warenschein benjaminiana.
Significativament —i recordant 1’estratégia desintegradora de Cummings—, aquest des-
glossament desarticula I’enteresa de la noia reduint-la a una serie d’encants sensuals
amb tota la humanitat d’una llista de la compra (llibre, full, mitja, tafeta, mocadoret).
I aquesta reducci6 de I’autonomia femenina es veu reiterada, aixi mateix, pel seccio-
nament corporal (ulls, cames, ma, cos) que comunica —a part de la perversio del seu
sadisme implicit— una disminuci6 corresponent d’unitat i de poténcia.

No cal dir que aquesta desarticulacié somatica del cos femeni, tan i tan freqiient
en la poesia erotica, comunica una violéncia dirigida cap a la dona que, talment es pot
comprovar en aquest cas, torna a recalcar la superioritat masculina de forma indirecta
iinversa. De fet, aquesta estratégia sistematica d’afebliment fa recordar la practica de
la pintura victoriana que acostumava a accentuar la pal-lidesa de les figures femenines,
ressaltant-ne la condici6 malaltissa, per tal de reiterar de la mateixa manera [’home i
la seva robustesa. Anys enrere, No€l M. Valis parlava d’aquesta convencid: «Images
of disease, real and fancied, are closely and repeatedly linked to the notion of woman-
hood as the unwell and weaker sex. Illness kept woman in her place» (VALIS 1989,
p- 359). I Amy Bell ha resumit la tendéncia referint-se a un assaig classic del moder-
nismo espanyol. Ens referim, és clar, a la descripcid de Concha, I’estimada del Marqués
de Bradomin a Sonata de Otorio.

As Elaine Showalter has argued, fin de siecle decadence was a current that, in lite-
rature as in art, silenced women and valued them «only when they [were] desexua-
lized through maternity or thoroughly aestheticized, stylized, and turned into icons
or fetishes». [...] Reacting to the uneasiness that women’s liberation —sexual, po-
litical, or otherwise— provoked in men, male artists soon devised a way to quell
dreaded female rebellion, or at least they found a way to do so in their art: to portray
women as dead or sleeping in their paintings. As Dijkstra affirms, «Even those
women whose “animal energies” made them threatening, active forces while alive
could be brought back into the realm of passive erotic appeal by painters who chose
to depict them safely dead».

(BELL 2006, p. 331 38)
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D’aquesta manera, la sorpresa i la frustracié anticlimatiques que acompanyen el re-
fus final de participar en el joc masculi confirmen que el poeta rebutja la practica con-
vencional. Conscient de les implicacions reificadores d’aquesta escopofilia col-lectiva
—una veritable conspiracié ambiental en contra de la noia, indefensa entre la complicitat
d’un cobrador libidinos i un «nosaltres» majoritariament impersonal—, el narrador
«baixa del tramvia». D’acord amb la coneguda expressio idiomatica, 1’acci6 és literal
i, alhora, premeditada. L’Gltim vers comunica 1I’abandonament d’una experiéncia pre-
viament compartida; i I’explicacié que Anna Perera Roura ofereix de la resolucié és
prou reveladora:

El gest del jo poctic és brusc, «arrogant o desesperat [...] gairebé comic de tan
abrupte» (Martinez, 1994, p. 45); 1 d’aquesta manera es distancia de la resta del
passatge, apoderant-se de la historia i del discurs (Gavalda, 1987: 28), i alhora
es diferencia de la comunitat de passatgers amb qui ha experimentat conjuntament
el desig envers els ulls de la noia.

(PERERA ROURA 2015, p. 35-36)

Tanmateix, queda ben patent que la censura d’aquests companys de viatge ultrapassa
el cercle reduit dels passatgers per a estendre’s alhora als col-laboradors en el joc de
festeig literari. O, refinant minimament les paraules citades de Josep Gavalda, el poeta
s’apodera no sols «de la historia i del discursy, sin6 també¢ de la historia del discurs. I
la complexio d’aquesta disconformitat, ensems social i creativa, t¢ una peculiar resso-
nancia amb el Diktat de Laura Mulvey de cara a la desarticulacio de I’edifici hegemo-
nic de la representacido femenina. Amb la particularitat comunitaria de la seva
escenificacio, I’anomalia de la baixada salvatiana arriba a constituir un repte dialéctic
a «I’acumulacid monolitica de la tradicid», retornant el discurs —i «l’hoste invitaty» del
lector— a un entorn concret, efectuant amb la seva frustracid anticlimatica un distan-
ciament compromes:

The first blow against the monolithic accumulation of traditional film conventions
(already undertaken by radical filmmakers) is to free the look of the camera into
its materiality in time and space and the look of the audience into dialectics, pas-
sionate detachment. There is no doubt that this destroys the satisfaction, pleasure
and privilege of the «invisible guest», and highlights how film has depended on
voyeuristic active/passive mechanisms. Women, whose image has continually been
stolen and used for this end, cannot view the decline of the traditional film form
with anything more than sentimental regret.

(MULVEY 1999, p. 844, la cursiva és nostra)
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Fet i fet, seguint aquesta linia dissident s’arriba a comprendre millor el significat més
ample del titol. L’«Encaray, per exemple, ens remet no solament al trajecte urbaiala
seva repeticio, sind també —i recordant sempre el dialeg entre les conegudes glosses
sobre el tema (PERERA ROURA 2015, p. 36)— a la convencio poctica i la seva fal-locracia
que Salvat s’apressa a exposar. Es més: en aquest ambit arxiliterari, I’adduccié del
terme «tramy €s del tot latent i invita a una addicional interpretacid en la seva accepcid
de divisio, seccid o etapa.

En la definici6 de I’amor del seu Diccionari per a ociosos, Joan Fuster argumenta,
amb la seva deliciosa litote, que, a I’Occident, la nostra vida afectuosa ha estat condi-
cionada per una inclinacio poeticolibidinal que ha perdurat invicte durant tot un
mil-lenni.

Aquest «amor» €s una creacio dels trobadors provengals, completada i polida pels
poetes italians del dolce stil nuovo. Des d’aleshores fins avui, de més a més,
I’«amor» s’ha escampat i ha arrelat també gracies a la literatura. No recordo ara
qui —un frances, de segur— afirmava que molta gent no s’enamoraria si no ha-
gués sentit parlar de I’amor. Aixi s’esdevé, de fet, en una mesura major del que
ens pensem. L’home occidental, I’«europeu», i la dona, durant segles, han estat
fent ’amor, s’han enamorat, al dictat dels poetes: sense adonar-se’n, naturalment,
i sense haver-los llegit.

(FUSTER 1978, p. 4)

La postulacio, caldria admetre-ho, no és fatua. [ un cop d’ull a la diccid i la retorica de
les cangons de Los cuarenta principales d’enga dels Beatles seria suficient per a des-
tacar-ne la identitat amb 1’estil dels trobadors del segle x11 1 el seu escalf. Per tant, en
aquesta configuracio, la noia salvatiana —igual com les seves antecessores Beatrice i
Laura— continua atrapada per una mentalitat que la manté subjecta encara. En termes
mulveans —i coincidint amb 1’explicacié que ens forneix el valencia—, I’hegemonia
masculina persisteix amb una practica que s’estén des de la conceptualitzacio artistica
fins a ’esfera publica de la nostra vida diaria. Com a conseqiiéncia, I’home dels nostres
dies segueix viatjant al mateix tram, o vivint la mateixa etapa, d’un trajecte amords
apropador que fa més de mil anys que és vigent pero que ara es veu severament agreujat
pel sistema capitalista i la ubiqiiitat esgarrifosa de la seva commodity culture.

Davant aquest panorama, Cummings i Salvat-Papasseit mostren una certa duplicitat.
Per una banda, la seva conformitat amb alguns plantejaments convencionals queda en
evideéncia: per exemple, el masclisme possessiu de la celebracid erotica. Amb tot —i
talment s’ha pogut veure—, el duo és també capag d’aillar I’impuls sexista en moments
assenyalats, dentincia que indica una mentalitat disconforme i progressista. La critica
literaria del segle passat opta per una explicacio rigida d’aquesta incongruéncia dividint
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la creacio salvatiana senzillament en dues etapes antagoniques, €s a dir, un primer mo-
ment subversiu i un segon marcadament convencional (CASTELLET I MOLAS 1963,
p- 53-75). L’analisi, és clar, no convencia ni en termes creatius ni en cronologics, ja
que el poemari postum, Ossa menor (1925), ostenta la mateixa dualitat eticoestética
que el primerenc L irradiador del port i les gavines (1919). Sortosament, la nova fle-
xibilitat no problematitza aquesta discrepancia. I la visi6 que Ferran Gadea proposa
de les «poctiques simultanies» de Salvat i la descripcié de la seva «trajectoria que
oscil-la entre el conreu de 1’avantguarda i la recuperacié de la forma» (GADEA 2005,
p- 33-34) tolera aquesta mena de contradiccio.

De fet, el crit de guerra del mateix poeta «no soc un programa, sind una realitaty
(SALVAT-PAPASSEIT 2006, p. 330) requeriria un apropament més ductil. La simultaneitat
d’aquestes posicions antitétiques recorden, per exemple, I’especulacié dialogica de
Bakhtin (1992). Referint-se al «<monoleg» de la convencié —I’acumulacié monumental
segons Mulvey—, el comentarista destacava la immediatesa de la seva acerbitat i el rigor
de la seva mil-lenaria preséncia. I aquesta consirosa edificacio recreativa quedaria il-lus-
trada per 1’acurada construcci6 de la deliberacié amorosa de les Estances. Jordi Malé
n’ha resumit amb encert la correspondencia entre el seu posicionament étic i I’elaboracio
estetica d’aquestes mostres «d’arida reflexio intel-lectual» (MALE 2006, p. 101).

Leopardi pren el concepte de desig primordialment en el sentit d’anhel de possessio,
i fonamenta I’spavento que produeix la preséncia de 1’objecte desitjat en la cons-
ciencia de no poder mai arribar a realitzar tal anhel. Doncs justament Riba fa que
la ment cregui que, passat el gran «espavent» que provoca I’aparicio d’Ella, si que
en podra arribar a una plena possessio —i per fer-ho més explicit, en publicar el Pri-
mer llibre d’Estances va canviar «presencia pia» per «possessio pia d’Ella» (v. 3).
Es tractaria d’una possessié «mental» («en substancia teva i pensament») que —se-
guint el topic literari trobable almenys des dels trobadors— situaria 1’objecte del
desig fora del temps i faria que el goig esdevingués etern [...]. I tot aixo ho fa amb
els ulls posats no tant en 1’objecte del desig com en si mateix.

(MALE 2006, p. 781 101)

A diferéncia d’aquesta constancia doctrinaria, la polifonia incomoda dels nostres poetes
revela una dissidéncia que es palesa, en primer lloc, en ’apreciacié de la mulveana
materialitat en el temps i ’espai contrastant amb la indeterminacié acronica de la de-
sitjada ribiana. Seguidament, la inconsisténcia proteana del seu posicionament eticoes-
tétic recorda I’experiéncia heteroglossica de Bakhtin on cohabiten problematicament
una varietat de llenguatges (llegiu-hi incongruéncies estétiques en el cas dels nostres
poetes) que representen: «the co-existence of socio-ideological contradictions between
the present and the past, between differing epochs of the past, between different socio-
ideological groups in the present, between tendencies, schools, circles and so forth, all
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given a bodily form» (BAKHTIN 1992, p. 291). O, en altres paraules, I’impuls critic del
vortex sociocultural es pot definir per la seva duplicitat davant la tradici6 i ’intent de
crear «a second world and a second life outside official dom» (BAKHTIN 1984, p. 6)
mentre la veu ortodoxa es limita a la celebracié conformista.

Fet i fet, una vegada més el mén de les Belles Arts ens podria servir d’exemple
respecte de la flexibilitat essencial per a la plena resolucié d’aquesta classe de dificultat.
Joaquim Torres Garcia (1874-1949) fou una figura polifacética en la historia de 1’art
dels inicis del xx. A part de ser un critic de gran qualitat i un artista de renom interna-
cional, va col-laborar estretament amb el poeta de la Barceloneta. La seva magnifica
contribuci6 grafica als Poemes en ondes hertzianes (1919), per exemple, complementa
i es va fer eco del dinamisme i la ruptura netament avantguardistes del primer poemari
salvatia. Es més, aquesta interaccio lingiiisticopictorica no solament recalcava la con-
tundéncia expressiva, sind que arribava també a exemplificar una altra faceta de la
creativitat avantguardista identificada amb tanta perspicacia per Renato Poggioli (1968,
p-133-140). Em refereixo, és clar, al sincretisme creatiu del moviment subversiu que
cercava, a la seva manera enigmatica, de fusionar els diversos géneres, omplint aixi el
buit entre els diferents modes artistics.

A pesar d’aquesta clara afiliacio estética al moviment revolucionari, tanmateix, el
catalanouruguaia fou també un dels maxims contribuidors a I’escola noucentista. De
fet, Prat de la Riba li va comissionar els frescos per al Salé de Sant Jordi de la capella
del Palau de la Generalitat, dels quals en va poder acabar quatre, que respiraven un ar-
cadisme més orsianament ortodox. Aquest mestissatge —que suposaria una paradoxa
insuperable per a la classificacio exclusivista de la critica literaria del segle passat—no
constitueix, pero, el més minim problema per als estudiosos de les Belles Arts. Tant és
aixi, que Luis Pérez-Oramas pogué titllar Torres Garcia de «an antimodern modernisty,
definicid que, amb la seva latitud, podria servir d’exemple per a un bon procediment
classificador en el camp de la literatura.

Perhaps Torres’s modernity was based on a concern with primary sources —sources
of culture, certainly (hence his affiliation with Catalan Arcadianism)—, but also of
creative intuition passed through his philosophical, classical, and scholastic edu-
cation. But «classical» is too narrow a term: the coexistence of these sources, si-
multaneously spiritual and material, in Torres is what makes him a protean modern
artist, a modern figure who was practicing the lessons of Baudelaire.
(PEREZ-ORAMAS 2016, sense paginacid)

Queda clar que la mal-leabilitat inclusiva d’aquesta mentalitat receptora coincideix
amb el punt central d’aquest assaig, és a dir, la celebracio de la vigéncia d’una apre-
ciacidé menys restrictiva en el camp de la recepcio de la poesia moderna. Segons la
meva opinio, aquest rebuig del dogmatisme, en combinaci6 amb la latitud de les dis-
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ciplines de la literatura comparada i les Belles Arts, permeten I’apreciacié de I’impacte
del corrent naif en les lletres catalanes d’una forma forga més positiva i, aixi mateix,
de la seva coincidéncia amb I’experiéncia global. No cal dir que seria del tot profitos
estendre aquesta revisio heuristica a tota una serie d’escriptors que mereixin, aixo si,
un acostament més expansiu a la seva produccio.
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