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o la llicé de la Historia

RESUM: Lectura de ’obra de teatre Salamandra (2005), de Josep M. Benet i Jornet, com a refle-
xi0 sobre la societat contemporania i el paper que hi juguen la memoria historica, les tradicions cul-
turals o la diversitat d’identitats.
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ABSTRACT: A reading of Josep M. Benet i Jornet’s play Salamandra (2005), seen as a reflexion
upon contemporary society and the réle of historical memory, cultural traditions and diversity.
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Heus aqui un viatge, en el temps, en 1’espai, des del jo a 1’alteritat, des de I’alteritat
al jo; des de d’individual al col-lectiu i des del col-lectiu a I’individual; des de 1’ac-
tualitat a la historia i des de la historia a 1’actualitat; des de I’escriptura a ’obra i
des de I’obra a I’escriptura. Perque el protagonista, un realitzador de cinema d’éxit,
s’encara, en iniciar-se I’obra, al seu proxim projecte. Ho fa en la tranquil-litat d’un
espai que reconeix com a seu i, doncs, des de les seguretats de la casa i dels amors
materns, de la nacionalitat inqiiestionada i de la seva propia identitat que res no vol
saber dels fantasmes que van apareixent al seu voltant. Aferrat a aquesta «seva»
realitat, es resistira a assumir-ne una altra: el seu viatge és un viatge, diriem, forgat,
que segueix amb una certa displicéncia, només perque la noia, Hilde, ella si, vol
tancar un deute amb ella mateixa, alli on els destins individuals, els dolors personals
i col-lectius, la historia més tragica del segle que hem deixat enrere, s’han mostrat
amb tota la seva forga, tanta, que encara avui en vivim les conseqiiéncies, en som la
conseqiiencia. De tot aixo, del viatge i de I’aventura amorosa, en naixera el projec-
te: una historia melodramatica que, com la d’Ulisses, és la d’una rentncia, perd que
I’espectador percep com a insuficient o, si més no, com a esbiaixada, perque les
vivéncies del protagonista que han servit per bastir-lo arrosseguen tot d’elements
col-lectius que al capdavall semblen ignorats. I és que Salamandra és Claud pero
és, també, Travis, el seu amic i antagonista que se situa en un segon pla, en una
mena de desdoblament estétic i moral davant de la realitat i que no costa gaire de
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referir a les diverses dedicacions professionals de 1’autor, en aquest cas Benet i Jor-
n € t .
L’obra, doncs, es converteix en un discurs sobre la seva propia creacio (hi ha alguna
obra que no ho sigui, aixd?), en una reflexidé sobre el tractament dramatic, sobre la
convergencia o divergéncia dels discursos teatrals.

Potser la forca de 1’obra, que avanga en un perfecte domini de la progressié dra-
matica, planteja molts dels grans temes, personals i col-lectius, que s’han instal-lat
al centre dels debats ideologics sobre 1’actualitat: la identitat, les tradicions cultu-
rals, la memoria historica, la destruccid i preservacio de la natura, i tants d’altres.
Hi apareixen, perd no de forma doctrinaria sin6, simplement, com a part integrant
dels personatges, com a elements conformadors de la seva manera de ser, de les
seves actituds, de les seves preses de posicio. I, per tant, en la complexitat que ens
donen les diferents perspectives. Perque Benet, al capdavall, parla de tots nosaltres,
de tots nosaltres en aquest entorn globalitzat al qual ens encarem amb la sorpresa
de trobar-nos-hi acompanyats i amb la nostalgia per les pérdues que no voldriem
que es produissin.

Salamandra s’afegeix al conjunt d’obres d’aquests darrers anys que reflexionen
entorn de la memoria historica. Més ben dit: posa sobre la taula, com qui no fa res,
les conseqiiéncies de la desmemoria. Per aix0 m’agrada pensar que en algun
moment de la redaccid va tenir present, ara que sobre aquests temes se n’ha parlat
tant, un llibre com Els catalans en els camps nazis, de Montserrat Roig. I és que hi
ha un personatge, el que dona peu a la recerca i actua com a catalitzador del viatge,
que, tot i no ser fisicament present a 1’escena, hi apareix perfectament dibuixat amb
tot el que té de tragic. Em refereixo al pare biologic del protagonista, 1’anella tren-
cada de la memoria, la victima de les guerres i dels exilis d’aquest «nostre» tan civi-
litzat segle XX. Una victima que, com la majoria de les victimes, no arrossega la
grandesa de la tragédia sind la miséria de la degradacié. Potser com cap altre,
aquest personatge absent sintetitza I’individual i el col-lectiu. Sintesi feta en el fra-
cas, en la pérdua, i no pas gaire diferent de la sintesi que, en la cara contraria, la de
I’exit, en fa el seu fill, Claud, el qual adopta una despreocupacié forcada que és
heréncia de les mateixes guerres, dels mateixos exilis, dels mateixos camps d’exter-
mini, que vol ignorar.

L’extincio: aquest és el gran tema de 1’obra i una de les constants en 1’obra de
Benet i Jornet. La consciéncia que el temps i, amb el temps, la historia eliminen
inexorablement els mons personals i col-lectius. Es llei de vida, perd massa sovint
I’acci6 violenta o, simplement, I’abstencid interessada imposen uns canvis i, amb
ells, la infelicitat o la destruccidé dels homes i del seu mén. La salamandra del
desert, ferida i en perill d’extincio, dona, al tema, una dimensio simbodlica; també,
pero, el wolpertinger, que, tot i les seves mutilacions, és capag de desvetllar la
memoria personal de Hilde, els lligams amb la seva terra i les contradiccions dels
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seus homes i d’ella mateixa. No sé si les seguretats, la continuitat, que representa
Emma, situada enmig del desert, aillada, lluitant per guarir la salamandra ferida i
mantenir 1’equilibri familiar, no representa, al capdavall, una mutilacié superior a la
que haura d’assumir Claud per sobreviure, si €s que decideix sobreviure; superior
encara a la de les identitats historiques, que no son altres que les que ens hem cons-
truit, personalment i col-lectivament, per donar-nos un sentit, una ra6. La placa del
Pedro, buida actualment dels que la van construir per viure-hi, marc del melodrama
que Claud hi pensa filmar, es converteix en simbol d’aquesta extincio del sentit.
Que és, al capdavall, un crit d’alarma en defensa de la continuitat.

Perqué sembla com si 1’obra acceptés aquest final apocaliptic, com si es limités
a reclamar, per a les generacions futures, no gaire més que una mica de felicitat, la
que no varen poder tenir els seus antecessors. Perd tampoc aqui les coses son tan
simples perque d’aspiracions a la felicitat n’hi ha de moltes menes i 1’obra ens en
dona mostres ben variades, des de la que oferia Hitler fins a la d’Emma. O la de la
salamandra, la qual, al capdavall, s’alimenta del foc 1 sobreviu enmig del perill; o,
simplement, s’extingeix perqué vol sobreviure lluny del terrari on I’han confinada.
Res a veure amb el «final de la historia» de qué es parlava fa uns anys. Ben al con-
trari: el que 1’obra ens dona és la lligo de la historia, la seva moral. Perqué encara hi
ha depredadors i salamandres en perill d’extincio, triomfadors i fracassats, victimes
i botxins, vencedors i vencguts. I tota una historia per construir. Ah!, per si algu en
dubta, aquest és un melodrama.
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