Andreu Nin, traductor del rus.
Algunes qiiestions

NATALIA KHARITONOVA

Les traduccions d’Andreu Nin ocupen un lloc rellevant en la historia de les lletres
catalanes. I és que Nin, a més, com a politic i intel-lectual, s’ha convertit en un
auténtic mite, reforcat per les circumstancies que van envoltar la seva vida i la seva
mort. De fet, en qualsevol conversa —quotidiana o professional— sobre la literatura
russa a Catalunya o sobre la historia de les relacions culturals catalanes i russes, la
mencié del nom d’Andreu Nin resulta previsible i, alhora, imprescindible.

Els contemporanis del traductor van valorar extremament la seva tasca. Les tra-
duccions literaries de Nin s’esperaven amb impaciéncia i, un cop publicades, troba-
ven molt bona acollida dels critics literaris del moment. No tan sols es ressaltava
que les traduccions realitzades per Nin eren directes i integres, a més a més hom
considerava que aquells textos complien la missi6 d’enriquir la cultura catalana
amb la incorporaci6é d’algunes de les obres de més importancia de la literatura
moderna. Joan Puig i Ferreter va caracteritzar Nin d’aquesta manera en un dels seus
articles I’any 1929: «é&s, per al seu honor i el de les nostres lletres, el primer traduc-
tor del rus al catala. Ell, tot penetrat de la cultura russa —parla 1’idioma, ha fet dis-
cursos en rus, es proposa traduir al rus algunes obres d’autors nostres—, mai no ha
negligit el catala, ans al contrari, lluny de nosaltres, és un assedegat de llibres nos-
tres 1 segueix al dia el nostre moviment literari. Les darreres produccions millors,
tota I’obra de Pompeu Fabra, 1i son familiarsy.!

Perd deixem ara de banda aquest fet inqiiestionable: Andreu Nin va ser qui va
fer les primeres traduccions integres i directes del rus al catala, les quals, a més, van

L’elaboracio d’aquest treball ha gaudit d’una subvencié de la Institucio de les Lletres Catalanes 1’any 2002.

1. J. PUIG I FERRETER, «Francesc Payarols, traductor del rus», en Publicitat, nim. 17.187, 10 de maig del 1929,
p. 6.
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ser considerades com un “fet literari” immediatament. I, establert aquest fet i el
merit que comporta, preguntem-nos: quin grau de fidelitat tenen les seves traduc-
cions? Com reconstrueix en catala el Nin traductor la diversitat dels discursos litera-
ris del rus? Aconsegueix transmetre les peculiaritats d’estil i I’originalitat de 1’es-
tructura en el text de la traducci6? El present article planteja i intenta resoldre
aquestes qliestions. S’ha partit d’una revisié sistematica de les seves traduccions
d’autors russos, classics i soviétics, al catala, bé que, per raons d’espai, només
podem oferir un resum, en el qual posem una cura especial en 1’analisi dels aspectes
lexics de la traduccio.

El concepte d’estil literari es troba sotmés a interpretacions molt diferents dins
de la teoria de la literatura. Reconeixem que 1’estil és 1’expressio de 1’activitat crea-
dora de I’autor. Hom pot utilitzar la categoria de 1’estil d’una manera amplia, com
un concepte que ho compreén practicament tot. En aquest cas, I’analisi de 1’estil
d’una obra literaria inclouria les consideracions sobre la paraula, les idees, les imat-
ges 1, fins 1 tot, la composicié de I’obra. Al mateix temps, 1’estil esta estretament 1li-
gat amb el contingut d’una obra literaria, encara que sigui impossible reduir-ho
només a la part del contingut. Representa un sistema, un sistema previsible que pot,
alhora, jugar amb aquesta previsio i interrompre-la, perqué 1’existéncia d’un sistema
absolut en ’art resulta impossible.

L’aspecte conceptual de la categoria de I’estil assenyala la relacié d’aquest amb
els diferents estils i géneres, amb la tradici6 literaria. Per tant, des d’aquest punt de
vista, I’estil és emmotllat per ’autor desviant-se d’una norma que té com a referén-
cia i seleccionant o creant-ne una altra. L’aspecte estructural i tematic de 1’estil
accentua el procés de la formacid del significat final de I’obra literaria com d’un
conjunt estétic. Per tant, la tasca de traduccié de les obres literaries suposa que el
subjecte que planteja la seva realitzacio s’ha d’encarar obligatoriament amb 1’estil
de I’obra. En aquest sentit, molt sovint, un text traduit reflecteix la percepcié perso-
nal que el traductor t€¢ de 1’obra original en el seu conjunt, tal com la comprén i
interpreta.

Ateses aquestes consideracions, prefereixo deixar de banda 1’aspecte comunica-
tiu 1 fixar-me en els aspectes més formals de ’estil, és a dir, en les técniques narrati-
ves emprades per cada autor, les desviacions de la norma establerta en I’época i en
aquells elements significatius propis de la ideologia de cada escriptor en concret
que contribueixen a la formacié del sentit final de 1’obra literaria.

Crim i castig de Fiodor Dostoievski (1929)
Andreu Nin, en el proleg a la traduccid de Crim i castig de Fiodor Dostoievski,
exposa les seves consideracions sobre 1’estil literari de 1’escriptor, que resulten de

molta valua per al present treball. En capta adequadament els trets més caracteris-
tics, com quan assenyala que «Dostoievski té un estil originalissim i alhora extre-
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mament incorrecte, trencat, nervios. [...] Si hom pot parlar, naturalment, de I’estil de
Dostoievski en general, cal no oblidar, encara, que cadascun dels personatges té el
seu estil particular.? L’académic Likhatxiov dedica a I’estil de Dostoievski un arti-
cle, el titol del qual és significatiu: «Negligéncia del llenguatge en 1’obra de Dos-
toievski.»® L’investigador rus analitza la funcié de les incorreccions en 1’estil,
observades per Andreu Nin, i opta per concloure que I’escriptor mostra al lector el
seu laboratori artistic. Aquesta mena de narracidé improvisada, d’un estil no polit,
negligit, pretén estimular el pensament del lector mitjancant la manca de la correc-
ci6 definitiva.*

Andreu Nin declara no haver corregit les esmentades incorreccions. No obstant
aixo, en el text de la traduccié se n’hi troben casos quan les frases en catala no aca-
ben de transmetre aquest tret estilistic. Per exemple:

Tenepy we IICEMO MaTEPU BAPYT Kak rpoMoM B Hero yaapwio. (DSS, 7, 70)
La carta de la mare havia caigut damunt seu com un llamp. (CC, I, 66)

En aquesta frase en rus, la repeticio dels adverbis «remeps» («ara») amb la parti-
cula que reforca el seu significat, i «Bgpyr» («de sobte») ja li aporta una incorreccio
estilistica. L’0s d’una frase feta alterada, «xak rpomom B Hero yznapuio» (compareu
amb la frase «kak rpoMoM OpasuTh, OIyLINTEY, €s a dir «atordir, deixar perplex»),
tot 1 que els trons retronen, retrunyen (un verb intransitiu), els qui cauen damunt la
persona en qiiestio son els llamps, com reflecteix bé la traduccio de la frase al catala,
que elimina totes les incorreccions, i, per tant, li treu aquest especific aspecte negligit.

M.M. Bakhtin, en el seu famos assaig dedicat a la poética de 1’obra de Dos-
toievski,’ introdueix el concepte de «novel-la polifonica». Encara que Bakhtin no
parli dels aspectes propiament lingiiistics de 1’estil dostoievskia, el concepte esmen-
tat es reflecteix, al seu torn, en el nivell de llenguatge de cada un dels personatges
de I’obra, que hi és caracteritzat d’'una manera singular.

A la practica, el traductor no sempre esta atent a la caracteritzacié estilistica
individual i realitza un us abusiu de les frases fetes que constitueix un tret general
de ’estil de Dostoievski. Perd quan es tracta dels casos en els quals els personatges
s’expressen amb altres registres estilistics, com, per exemple, Marmeladov, aquesta
técnica acaba per alterar el text original. L’eloqiiéncia de Marmeladov esta impreg-
nada del léxic culte i d’expressions elevades, barrejada amb algunes incorreccions
propies de la llengua parlada, i és aquest el to que caldria accentuar en la traduccid,
una cosa que no sempre s’aconsegueix:

2. A. NIN, «Proleg del traductor», a F. DOSTOIEVSKI, Crim i castig, Barcelona: Proa, 1977, p. 10-11.

3. [1.C. JIuxaues, «Hebperxenne ciaosBom y Jocroesckoroy, Vstpanmnsie patomui, Jlenunrpan: XymoKeCTBCHHAs
smreparypa, 1987, 1. 3, crp. 271-290.

4. Ibidem, p. 277.

5. M. Baxrus, ITpotneme: nosmuxu Aocmoesckozo, Mocksa: XynozxecTseHHas sureparypa, 1972.
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W XOTS € XO3SIKO Y HEWl Hanbecnpeprisnedmine pasdope.... (DSS, 5, 43)
I, encara que amb la mestressa estan com gat i gos... (CC, 1, 30)

Com es pot veure, la traduccid transmet el significat de la frase —la dona de
Marmeladov i Amalia Ivanovna es porten malament—, perd, a 1’original, la combi-
naci6 de I’adjectiu en grau superlatiu (HanGecupepsiBHere/constantissimes) amb
un subjuntiu «pasgops» («discordies») correspon al llenguatge literari elevat, i la
veritat és que no s’entén en qué es fonamenta la decisio del traductor de substituir
una expressio literaria «constantissimes discordies» per la frase feta «estan com gat
i gos», que s’aproxima a un discurs col-loquial.

Per tant, dins del marc del sistema polifonic de la novella, s’evidencia la manca
d’atencio al llenguatge individual de cada personatge en concret.

Les anafores, les frases interrompudes i les el-lipsis son propies de la sintaxi dels
dialegs interiors dels personatges de la novel-la. D’una banda, aquesta técnica crea
la impressié d’improvisacio, d’una fluidesa de les reflexions. De ’altra, contribueix
a generar la sensacio de cerques inhabils de 1’expressi6 exacta, i alhora de I’exacti-
tud del matis de sentit quasi imperceptible.® Per exemple, veiem com ens ho mos-
tren les reflexions de I’enamorat Rasumikhin:

Hy, XaK 1omyMaioT, uTo s BBIOPUIICS JYIs... 1d HEIIPEMEHHO 2Ke ropymaiot! [a
HIU 34 4TO JK€ Ha cBere!

V1... ¥ IIaBHOE, OH TAKOV IPyOBIV, IPSI3HBII, OOPAIIEHUE Y HETO TPAKTUPHOE;
«. [..]- Hy u Hapouyno 6yay Takoil, IPsI3HBINA, CAJIbHBIN, TPAKTUPHBIA, U
uarwiesats! Eie 6osbiie 6yay!.. (DSS, 5, 216-217)

Encara que es pensarien que m’he afaitat per tal de..., és clar que s’ho pensa-
rien! No per res del mon. I... assenyaladament, soc tan groller, vaig tan brut, tinc
unes maneres tan tavernaries!... [...] A dretes seré brut, greixods, tavernari! Que
se’n vagi tot a passeig! Encara ho seré més! (CC, I, 270-271)

El flux dels pensaments mostra la inseguretat del personatge i el seu desig d’a-
gradar a Dunia, i al mateix temps manifesta el procés de la cristal-litzacié d’una
decisi6. Aqui sona la paraula d’altri, no interpretada com intencionada pel traductor,
encara que sigui una técnica freqiient per a la poctica de Dostoievski. Rasumikhin
parla de si mateix en tercera persona: «ox TakOu TpyObIil, IPA3HBIN, ObpareHue y
Hezo TpakTHpHOEY (és «tan groller», va «tan brut», té «unes maneres tan taverna-
ries»). De tota manera, les vacil-lacions del personatge van quedar reflectides en la
traduccid mitjancant la corresponent sintaxi, la puntuacié (punts suspensius) i I’ex-
pressivitat del discurs (1’s de I’anafora, el vocabulari col-loquial).

6. Ibidem, p. 278.
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Dostoievski, en tracar en la seva novel-la un ampli quadre de la vida dels habi-
tants dels barris baixos de Sant Petersburg, també presenta uns personatges estran-
gers amb una particular caracteritzacio del llenguatge. N’és un exemple la manera
d’expressar-se d’Amalia Ivanovna, la propietaria de 1’habitacié on viuen els Mar-
meladov. Es una alemanya que parla en un rus incorrecte i contaminat de paraules
de la seva llengua materna. La transmissid de la seva parla representa un problema
per a la traduccio, obligada a parar-hi especial atencid, especialment quan en
aquestes incorreccions es basa un episodi, tal com passa en 1’escena del dinar
després del funeral de Marmeladov. Amalia Ivanovna, enfadada amb la seva lloga-
tera, replica:

... 94TO «ce dparep ayc Bepsmu Oysb OLICHD, OLICHD BazKHBI IIIEJIOBEK ¥ BCE
pyku 110 Kapmas xomwiby. (DSS, 6, 28)

... que el seu «vater aus Berlin era una persona molt, molt important» i que
«es passava el dia passejant amb les mans a les butxaques». (CC, 11, 139)

Dostoievski reprodueix el llenguatge de I’alemanya transcrivint les paraules ale-
manyes i fixant les peculiaritats del seu accent alemany. També remarca ’error que
comet la protagonista: «Bce pyku 110 KapMaHaM XOAmib», que el traductor corregeix:
«es passava el dia passejant amb les mans a les butxaques». Com a conseqiiéncia
d’aquesta correccid, el traductor es veu obligat a ometre els comentaris sarcastics
que P’error provoca en Caterina Ivanovna:

. XOTeJIa CKa3aThb: HOCMJI PYKM B KapMaHaX, 4 BBIILJIO, YTO OH IIO
kapManam Ja3ui, kxu—kxu! (DSS, 6, 28)

(... volia dir: passejant amb les mans a les butxaques, i li ha sortit que va ser
carterista, cof-cof! N.Kh.)

L’error que comet Amalia Ivanovna ¢€s resultat de 1’s incorrecte de la preposi-
cio: en lloc de «B» («a») diu «1o», que en realitat es podria substituir en catala per
un «per», que permetria evitar la consegiient omissio del text. Per tant, en la traduc-
ci6 I’aspecte estranger del llenguatge d’Amalia Ivanovna és reduit de fet només a la
preseéncia de les paraules en alemany.

La transmissio de la parla infantil en la traducci6 resulta més adequada i mostra
les solucions possibles en els casos d’uns llenguatges «incorrectesy:

TyT 6HUIO0 YTO-TO IIPO (MAMACIO» U UTO (MAMACH IUIUOBETH, IIPO KAKYIO-
TO YaIIKY, KOTOPYIO «isi3bmwiny (pasébuia). (DSS, 6, 122)

... contant quelcom de la «mama que fa pam-pamy, d’una tassa que havia
«tencaty (trencat). (CC, II, 292)
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Els personatges de Dostoievski, hereus de 1’época del bilingiiisme rus i frances,
de vegades utilitzen les derivacions russes del léxic frances, pero Andreu Nin no en
reconeix la procedéncia francesa i les tradueix basant-se en el context, el qual propi-
cia unes interpretacions no gaire exactes. Rasumikhin déna a la mestressa de 1’habi-
tacio on viu Raskolnikov la segiient qualificacid: «upeaBenanTHeHbKa» (DSS, 5,
214), del franceés «avenanty», és a dir, «agradable, graciosa». Andreu Nin, a diferén-
cia de Raskolnikov, es troba amb un «fals amic» i ho tradueix com a «avinent» (CC,
I, 266) («de facil accés, de bon tracte» [DIEC]).

Un registre estilistic més de la novel‘la el trobem en la parla de camperols, sia
com a discurs directe o indirecte. En trobem un exemple en la relacio que fa Zossi-
mov sobre els pintors Mitrei i Mikolai. En aquesta es reprodueixen els trets especi-
fics de la parla dels camperols, amb 1’Gs del léxic corresponent, inculte i incorrecte:
un popular «aBocs» en el sentit de «mozkeT» («potser»); «rymara» en lloc de
«bymara» («paper»), etc. Les construccions de la frase també son propies del llen-
guatge parlat:

Crai s cobupars n xny Murpesi, asoce nogonner. Aa u'y nBepeit B cexu, 3a
CTCHKOM, B yiy u #acomynun. CMOTPIO, JICXKNT, B 2yMdze 3aBEpHYTA. 51 2yMmaz)-To
CHSJI, BUZKY Kp}O‘{O‘IKI/I TAKWC MAX04KUE, Kp}O‘IO‘{KI/I-TO MBI I7md TIOCHUIMAJINL —
an B KOpobke-To cepwru... (DSS, 5, 153)

Vaig posar-me a fer el meu fet bo i esperant que Mitka encara tornaria. Fou
aleshores que en un raco del cancell vaig ensopegar amb el peu amb aquesta
capsa. Guaito, estava embolicada amb un paper. Trec el paper, veig uns ganxets
petits, petits, els obro, i dins la capsa, unes arracades... (CC, I, 181)

Per tant, aquest exemple inclou molts indicadors d’un llenguatge parlat. El tra-
ductor capta bé la intencio de 1’autor de reproduir la parla oral dels camperols dins
del context del llenguatge culte d’un policia, i els mitjans a partir dels quals el
reprodueix son una frase feta «fer el seu fet», un poc freqiient «guaitar» i una sinta-
xi propia de 1’oralitat (la barreja dels temps verbals, 1’el-lipsi del verb en la combi-
naci6 «dins la capsa, unes arracades»).

Aixi doncs, en relacié amb la traduccio de Crim i castig, observem que, d’una
banda, la reflexio del traductor posa en evidéncia que havia percebut els trets carac-
teristics de 1’estil de I’escriptor rus, perd, de I’altra, és obvi que Andreu Nin no sem-
pre aconsegueix el propdsit de reflectir-los en la traduccid. Sobretot, destaca 1’alte-
racié del significat del llenguatge «negligit»: sembla que el traductor I’interpreta
com un llenguatge més apropiat per al discurs parlat. Aquesta pot ser una possible
explicacio de 1’s excessiu de les frases fetes i de 1’exclusio del registre elevat en la
traduccio catalana.
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Anna Karénina de Lev Tolstoi (1933)

L’eminent investigador rus de la teoria de ’estil literari, V. Vinogradov, en fer ’ana-
lisi del llenguatge de Tolstoi, arriba a les conclusions segiients: en la llengua de 1’es-
criptor dels anys cinquanta i seixanta del segle XIX, es barregen d’una manera ori-
ginal les formes arcaiques d’expressio i les técniques narratives innovadores i expe-
rimentals.” Els quatre registres de llengua en els quals es basa el sistema estilistic de
Tolstoi en aquest periode son: 1) I’estil literari de la tradicié de Puixkin amb el seu
fonament occidental (majoritariament francés) i amb 1’abandé de la tradicié oficial
eclesiastica; 2) la llengua col-loquial de la intelligentzia aristocratica i els seus
argots, i els dialectes professionals i regionals; 3) la parla popular, basicament dels
camperols; 4) el sistema de les técniques literaries de presentacid i dramatitzaciod
desenvolupades en les escoles de Puixkin, Gogol, Lermontov i els seus seguidors,
complementades per les influéncies estilistiques del segle XVIII i els nous procedi-
ments de 1’analisi psicologica.?

Atenent a aquest fet, I’objectiu ideal de la traduccio seria reflectir el sistema
dels registres lingiiistics esmentats en el text de ’obra en la llengua receptora. Es
clar que alguns aspectes d’aquest sistema es perdrien inevitablement en el procés
de la traduccid. El primer problema que apareix és el de la transmissio del lexic
frances, dels gal-licismes i dels calcs del sistema gramatical frances, en la llengua
de I’aristocracia russa. Son recursos emprats per Tolstoi en Anna Karénina per tal
d’accentuar la impressio que la conversa és en francés. D’una banda, en aquesta
novel-la Tolstoi abandona la inclusié dels extensos didlegs en frances, i moltes
vegades recorre a la transcripcié de les paraules franceses en lletres de ’alfabet
ciril-lic. De I’altra, en els dialegs dels protagonistes reprodueix la sintaxi i les
expressions franceses en les frases russes. Per tant, la llengua francesa es conver-
teix, en el sistema estilistic de la novel-la, en un substrat del llenguatge que, mal-
grat diluir-se visualment, continua essent semanticament un element ali¢. La solu-
ci6 adoptada per Andreu Nin consisteix a destacar en cursiva el Iéxic franceés en el
text catala, i resulta adequada, ja que ’alfabet de les llengiies catalana i francesa ¢€s
el mateix i aquest és I’nic recurs efica¢ per remarcar les paraules en una llengua
estrangera (cal observar que, a més del frances, també s’empren 1’alemany i
I’anglés). L’escena en qué Levin i Stiva demanen els plats per dinar al restaurant,
mostra aquesta técnica:

Tarapus, Bcnomuus maHepy CremaHa ApKajgbeBMYa HE Ha3bIBATH KYILIAHbS

110 (pPAHIIY3CKOIT KaPTe, HE TIOBTOPSJ 33 HUM, HO JIOCTABWII CCOC YIOBOJILCTBIE

7. B.B. Bunorpanos, «O s3sike Tosicroroy, Aumepamyproe nacnedemso, Mocksa: AH CCCP, 35-36 1939, crp.
117-220.

8. Ibidem, crp. 117-118.
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IOBTOPUTH BECh 3aKa3 1o Kapte: «Cyn npemanvep, mwpbo coc Bomapue,
mynapo a necmpazon, macedyar dio gpiou...» |...]. (TSS, 8, 33-34)

El tartar, en veure que Stepan Arkadievitx no anomenava els plats d’acord
amb la carta francesa, no els ana repetint a manera que aquell assenyalava, pero
es volgué donar el gust de recitar la totalitat de la comanda anomenant els plats
tal com eren escrits a la carta: «Soupe printaniére, turbot sauce Beaumarchais,
poularde a [’estragon, macédoine de fruits...» (AK, 39)

Menys afortunada €s la manera de traduir els esmentats calcs sintactics i seman-
tics: sembla que el traductor no va percebre la seva natura estranya dins del discurs li-
terari rus, i la intencié de I’autor de reproduir el llenguatge de 1’aristocracia russa amb
un estrat frances no es realitza completament. Si ens fixem en el seglient comentari de
Betsy, veurem que el traductor interpreta el sentit de les paraules de la protagonista,
pero el lector catala no pot saber de quina manera aquestes foren dites, ni que Betsy
mostra, un cop més, la seva propensio habitual a 1’Gs de les frases fetes franceses:

TlonoxRuM, 4 3dbpocuna ceod ueney 4epes Menvhuyy, HO IPYTUE HMOMHSITHIC
BOPOTHUKM OyyT Bac OUTH XOIOHOM, 11OKa BbI He xKeHureck. (TSS, 9, 91)

Certament, a mi no em fa res, perdo n’hi ha molts d’altres que us giraran la
cara mentre no us caseu. (AK, 511)

Betsy tradueix literalment al rus la frase francesa «jeter son bonnet par-dessus les
moulinsy. Aixi es parla de les dones que descuiden i negligeixen 1’opinié publica.

La llengua col-loquial dels cercles aristocratics, que inclou els argots i dialectes
professionals, suposa un recurs important del llenguatge de la novel-la de Tolstoi, i
és utilitzada especialment per a la caracteritzacié de les imatges dels personatges
que representen les capes socials corresponents. En aquest sentit, el llenguatge del
pare de Kitty, el vell princep Xerbatski, ple de les paraules d’un idiolecte propi, és
una mostra perfecta d’aquest substrat lingliistic, que, al seu torn, comporta certes
dificultats per a la traducci6. El princep Xerbatski té una manera peculiar de carac-
teritzar les converses que mantenen les dones de la seva familia, assenyalant el seu
objecte —la vida de les amigues i conegudes— com a «Anuusl-Hagnuasy («Alines i
Nadines», els noms afrancesats usuals de les noies en la societat aristocratica). En el
text de la traduccid, aquesta caracteritzacié s’omet, substituida per una combinacid
de paraules que representa una interpretacié del significat: «converses insulses». En
un segon cas de 1’0s de la mateixa expressio, el traductor recorre, un altre cop, a la
interpretacid del significat, perd amb un matis despectiu, que en realitat no s’especi-
fica en el text original, que s’apropa més a «xerrameca, xafardeigy»:

— A, Anuusi-Haguus. (TSS, 9, 238)
— Ah! Ja tindran ocasi6 de dir nicieses. (AK, 657)
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Quan el vell princep introdueix Levin en el moén dels clubs de ’aristocracia, li
dona també unes explicacions sobre 1’argot dels seus membres; per exemple, com
es diuen els visitants habituals, «uumronmkm» («clacsy, en versioé d’Andreu Nin):

— [...] D10 Ham kiIyOHBII TepMMH. 3HAEHIb, KaK SVId KATAIOT, TAK KOIZA
MHOTO K4TaIOT, TO CAEJIACTCS wmonuk. Tak v Haut Gpat: €3[uIIb-e3UILb B KIIyH
n cnestaenibest mawnukom. (TSS, 9, 240)

— Si, és un terme que usem aqui al club. De tant de venir, de tant de venir
cada dia, acabes per arronsar-te i convertir-te en un clac. (AK, 660)

El traductor ha trobat un equivalent catald per a la paraula russa que significa
«I’ou romput», que, dins del marc de les explicacions del vell aristocrata, adquireix
el significat adequat i clar, al mateix temps amb ’aspecte d’un mot d’argot.

Quan Vronski comenta les relacions dels homes de la societat amb les dones de
conducta dubtosa, en la seva réplica empra un nom femeni per tal de denominar
aquest grup de dones: «Clares» (TSS, 8, 55; AK, 62-63). En la llengua russa del
segle XIX aquest nom no s’utilitzava i, per tant, un lector rus tot seguit entén que es
tracta de les dones estrangeres, normalment actrius, amb les quals, segons la practi-
ca acceptada en la societat aristocratica, hom podia mantenir relacions amoroses
sense necessitat de compromis. La traduccio catalana manté aquest nom: «Per aixo
la majoria prefereix tractar amb les Clares». El nom de Clara a Catalunya és un nom
comu, neutral, i seria una mica dificil imaginar que les connotacions obscenes que
rep aquest en el text rus fossin les mateixes en el context catala. Per tant, el signifi-
cat que atribueix Vronski a aquest nom resta sense desxifrar en la traduccio.

Un altre registre estilistic que ocupa un lloc important en el sistema ideologic de
I’obra de Tolstoi és la parla dels camperols, moltes vegades contrastada amb el llen-
guatge «fals» i afrancesat de 1’aristocracia russa. Recordem, per exemple, les obser-
vacions de Levin sobre 1’as impropi del llenguatge popular per part de Stiva
Oblonski, un aristocrata que té poc contacte amb el camp: «...de remarcar dues o
tres paraules corrents (seria més correcte “rurals” (nepesenckue), N.Kh.), les empra
tant si vénen a tomb com si no... Diu paraules, i no n’entén el sentit», (TSS, §, 145;
AK, 166).

El Tolstoi d’aquesta ¢poca s’interessa molt pel llenguatge popular. Quan I’es-
criptor recrea les escenes de la vida dels pagesos a les pagines de les seves obres, es
dirigeix directament a les fonts de la paraula parlada pel poble rus, fixant-la pels
mitjans léxics i ortografics. En la traduccié d’Andreu Nin, aquesta polifonia estilis-
tica del llenguatge culte i del llenguatge popular resta gairebé esborrada, encara que
en el text original hi ha casos en qué els dos registres entren en conflicte, sovint per
obtenir-ne un efecte comic. Per exemple, per tal de demostrar la inutilitat dels jut-
jats dels districtes per als camperols, s’explica com un pagés reacciona amb una
incomprensi6 absoluta del llenguatge de la burocracia juridica:
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«[TpusHaere s BbI, TOCHOAMH IIOACYAMMBI, (DAKT MOXVILCHVUS BETYVHBIPY
— «Acp?y (TSS, 8, 213)

«Reconeixeu, senyor acusat, el fet de robament del pernil?» — «Que?» (AK,
243)

La resposta del camperol és una mostra del Ieéxic dialectal, parlat, incorrecte des
del punt de vista de la norma lingiiistica, i crec que un neutral «qué» en catala no
transmet les connotacions esmentades. Hom pot notar que el traductor opta per la
interpretacid del sentit, per la traduccid del significat d’aquest tipus de Iéxic, bande-
jant els estrats lingiiistics dialectals i orals que 1’autor insistia tant a transferir a la
seva obra. Heus aqui uns exemples dels dialectalismes léxics: HacTpbikaercs — s’en-
sinistrara (TSS, 8, 216; AK, 247); ryropst — parlaven (TSS, 9, 146; AK, 567), etc.

Un dels trets més caracteristics de 1’estil narratiu de Tolstoi és 1’us constant de
I’anafora i d’un sistema de repeticions que forma part del repertori dels mitjans
retorics i d’expressio de I’escriptor. Aquestes técniques reben un significat especial
en el llenguatge dels raonaments i els monolegs interiors, tan propis de Tolstoi, i
contribueixen a reforcar I’efecte retoric. En conseqiiéncia, és d’una gran importan-
cia procurar de mantenir aquestes caracteristiques del text original en el text traduit.
En la traduccié d’Andreu Nin, en trobem molts casos, quan el traductor «esmenay»
les repeticions léxiques de Tolstoi, ja que es veu que les interpreta com un defecte
estilistic.

V kpbuIbLia y2Ke CTOsUIA 72)20 OOTSAHYTAsS YKEIE30M Y KOXKE TEJICIKKA C 72)20
3AIIPSKCHHOIO MIMPOKMMI TY2KaMI ChITOIO JIOIIA/bI0. B Tesexkke cumesn myzo
HAJINTHIL KPOBBIO U 7220 IOAIIOSICAHHBIA TpuKasurk... (TSS, 8, 145)

A la porta hi havia ja un carruatge, tot folrat de cuir, amb un cavall robust
junyit amb unes regnes amples i tibants. Al carruatge seia I’encarregat [...], un
home sanguini, caravermell, que portava un cinturd estretament cenyit. (AK,
166-167)

En aquest cas concret, Tolstoi empra 1’anafora per tal de reforgar una imatge
negativa del negociant Riabinin. L’escriptor aplica aquest adverbi «ryro» («ajusta-
ment, fortament») tant a un animal i a un objecte com a una persona, traient a
aquesta darrera 1’anima, convertint-ho tot en una série d’objectes que mostren
aquell benestar material i mercantil aconseguit no per un treball honest, fisic, sind
per enganys, com a resultat d’unes compres i vendes, les quals en el sistema con-
ceptual de I’escriptor mereixen reprovacio i resten oposades al treball dels campe-
rols. Es a dir, 1"is de I’anafora és significatiu, i per tant I’omissié d’aquesta empo-
breix el text de la traduccio i la intencid de 1’autor no es transmet.

Un altre exemple el trobem en I’Gs de I’anafora en les reflexions, el qual asse-
nyala el procés de la dialeéctica mental de la protagonista, desenvolupant una mena
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d’apologia de la seva infidelitat i accentuant els substantius cyactue/HecyacTue
(«felicitat/infelicitaty):

Bociomuuanue wecuacmus MyzxKa HE OTPaBIAIO ee cuacmus... C Ipyromn
CTOPOHBI, Hecuacmue €€ MyKa A0 €V CIUIIKOM OOJIBIIOE cxacmue, ITOOBI
packamsatscs. (TSS, 9, 29)

El record de la infelicitat del seu marit no emmetzinava la seva benauranca.
[...] d’altra banda, la dissort del seu marit li havia donat a ella, una felicitat
massa gran perque es pogués penedir de res. (AK, 449)

Aquest fragment evidencia que, en el procés de la traduccid, Andreu Nin canvia
sistematicament els substantius repetits pels seus sinonims (infelicitat/dissort; felici-
tat/benauranca), donant a la frase traduida la correccio estilistica, perd anul-lant 1’e-
fecte retoric de 1’anafora cercat per Tolstoi.

Tot i que no sempre la traduccio de les anafores en els textos de Tolstoi resulta
possible, seria important establir una equivaléncia més exacta entre 1’original i el
text traduit, puix que, en el cas d’aquest autor, es tracta no d’un defecte narratiu,
sind d’una de les caracteristiques de 1’estil imprescindible per a la realitzacié del
significat ideat per 1’autor de I’obra literaria.

El Volga desemboca al mar Caspi de Boris Pilniak (1933)

Els investigadors de 1’obra de Pilniak acostumen a associar la seva poética amb el
moviment literari del modernisme i caracteritzen la seva técnica narrativa com a
«prosa ornamental.»® Aixo troba la seva expressio en el nivell de la construccio de
I’obra literaria, quan a la narracié de la novel-la s’intercalen fragments de diaris,
reglaments, documents, etc. Pilniak també posseeix un llenguatge prou inconfusi-
ble, que ha heretat uns procediments literaris de la tradicié russa del XIX passats
pel filtre de I’avantguarda, i al mateix temps enriquit amb el 1éxic i les imatges de la
nova realitat sovictica russa. Per tal de caracteritzar ’estil de 1’escriptor, assenyala-
rem els elements més significatius que formen part de les técniques narratives que
empra en la seva novel-la. Un dels procediments més peculiars de 1’escriptor rau en
I’Gs de diferents tipus de trop —sinécdoques, metonimies i metafores—, que sovint
traspassen els limits d’una imatge sencera i reben un desenvolupament narratiu dins
del text.

El caracter metaforic del llenguatge de Pilniak determina la seva tendéncia a la
creaci6 de neologismes, especialment en el cas dels verbs. Pilniak segueix un model
determinat per generar els nous verbs: normalment es tracta de derivacions dels

9. M.A. NICHOLAS, «Boris Pil’niak and Modernism: Redifining the Self», Slavic Review, 50, nim. 2, estiu 1991,
p. 411.
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substantius i dels adverbis. La utilitzacié d’aquests neologismes individuals li per-
met refrescar la percepcid del lector i atorgar més plasticitat a la narracio, ja que,
d’una banda, el significat que atribueix al verb indica 1’accio i, de 1’altra, la defineix
d’una manera peculiar, de manera que requereix un esfor¢ mental més gran per part
de la persona que ho percep. Fixem-nos en els exemples que mostren com Andreu
Nin realitza la traducci6 del llenguatge metaforic de Pilniak.

My)K‘II/IHLI-I/IHOCTpaHL[LI nOKOZZ[mHOﬁ’&Z]th_B CCpBIX KOCTIOMAax TypI/ICTOB...
(B, 399)
Els homes portaven vestits grisos de turista... (V, 20)

L’escriptor rus empra un neologisme «okoycTBoBaTh» que s assembla al verb
«moxouThCs» («descansar, reposar, recolzar»), perd amb un significat reforgat de
I’estat de «moxkon» («pau, tranquil-litaty), que constitueix ’arrel del verb. En la tra-
duccid, aquest significat resta omes, ja que la frase esta reduida a la informacio
sobre el vestit dels estrangers. En els altres casos, el traductor opta per la interpreta-
cio del sentit de la frase, procediment que no representa cap dificultat tenint en
compte la densitat de la imatge en la narracié de Pilniak:

Kocriomom ITosTopak moXoAms Ha MHOCTPaHIA, HO CKYJBL €IO
cnasamemesosanu... (B, 400)

Pel vestit, Poltorak s’assemblava a un estranger, pero els seus pomuls eren
més aviat eslaus. (V, 20)

El verb «cmasstHcTBOBaTHY, dificil de transmetre en la seva forma verbal en
catala, deriva del substantiu «ciaBstHuE» («eslau»), amb 1’ajuda del sufix «cTBOB»
pel model productiu dels verbs tipus «bememsosats» («viure en pobresa») amb un
significat de 1’acci6 continuada que expressa 1’aspecte imperfectiu del verb rus. Per
tant, el significat restant del verb podria interpretar-se com una manifestacié assidua
1 continuada dels seus trets eslaus. El traductor fixa 1’arrel del verb, transmetent-la
mitjangant un adjectiu, perd se li escapa aquest matis de 1’assiduitat de 1’acci6 propi
de la semantica del neologisme pilniakia.

El segiient passatge de la novel-la, proxim per la seva forma a un poema en
prosa, ens dona un exemple del desplegament de la imatge emprat per 1’autor:

Hom CkyapmHa ynmpajacs BO BPEMsI CTAPHIM XPBIUOM, IIO/ICTABUB COJIHILY
MOp}KOBLIC KJIBIKVI CBOMX KOJIOHH, CMOTPCH IIOTCMHCBIIVIMI pﬁﬂyFaMI/I CTCKOJI,
obpoc cepoctsio, Kak OGakerbapmamu. Kannrka mosucina HabOK, ycrasiuas
MICTOPWSL JIAIIIACE ¥ MX4d. Bouwm B KamuTky, [...]. (B, 425)
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La casa de Skudrin, vella com a I’anar a peu, ornada a banda i banda per lilas
que semblaven unes patilles, mirava al sol amb I’iris de les seves vidrieres. Obri-
ren el reixat, tot guerxo, [...]. (V, 47)

En aquest passatge es desplega el contingut potencial de la metafora que repre-
senta una casa com una persona molt vella: «crapsit xperu» («una persona vella, un
vell, vulgar, injurios, [DOg]», és a dir, «vell xarucy); el traductor només conserva el
significat de I’antiguitat de la casa, «vella com a I’anar a peu», que significa «ésser
una cosa molt antiga» [DdMoll]); d’aqui prové la comparacié de les columnes de la
casa amb els ullals de morsa, i la representacié metonimica de les finestres com ulls
obscurits pels temps (en la traduccié d’Andreu Nin «mirava al sol amb I’iris de les
seves vidrieres»); la floridura i la molsa, o probablement el fang («cepocts», «gri-
sor», com ho denomina 1’escriptor) que cobreixen les parets estan representats com
unes patilles (el traductor s’equivoca, prenent «grisor» per «lilas», el més probable
és que aquesta negligéncia provingui de la semblanga fonética de les dues paraules
russes «cupeHby/ «cepoctby ). Després segueix la descripcid del reixat omesa pel
traductor («El reixat —la historia fatigada dels liquens i de la molsa—, penjava d’un
costaty, N.Kh.), que conserva només una definici6, «guerxo», introduida a la frase
seguent.

Cal notar que la comparaci6 de la casa amb un vell representa dificultats per a la
traduccio (en rus la paraula «casa» és de génere masculi), i de fet el traductor opta
per esborrar-la de la comparacio, mantenint solament alguns trets de 1’antropomor-
fisme de la casa («mirava al sol amb 1’iris de les seves vidrieresy, «lilas que sembla-
ven unes patilles»). L’eliminacié conseqiient de la descripcio del reixat contribueix
a la reduccié de I’efecte poctic del passatge, potser perque el traductor ho ha consi-
derat massa carregat i feixuc, mentre que segurament hom pot trobar la manera de
la transmissio de la imatge en el text traduit.

Pilniak doéna a la parla dels seus personatges una caracteritzacio estilistica indi-
vidual. Aixi doncs, el llenguatge dels obrers recull un léxic dialectal i col-loquial,
amb us de frases fetes i al-lusions constants a la retorica comunista. En una reunio
amb els obrers, un d’aquests es dirigeix a I’enginyer Poltorak:

He nporiper tBoit Homep. ITocnymaii, kak neska Tebst uekprukut. (B, 469)
Tens mala peca al teler. Ja sents com les canta clares aqueixa noia. (V, 96)

Les frases de I’obrer son col-loquials, una composta per una frase feta («No sor-
tira res», col-loquial [DOg]) i I’altra amb 1’Gs d’un leéxic vulgar i dialectal. El tra-
ductor opta per transmetre aquests trets col-loquials del discurs de 1’obrer mit-
jangant 1’Gs de les frases fetes («tenir mala peca al teler», «cantar-les clares»
[DdMoll]) i un pronom col-loquial, «aqueixa»: en el seu conjunt, el llenguatge de
I’obrer resta diferenciat del discurs dels altres personatges.
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El llenguatge de la noia que intervé en la reunid es caracteritza per la sintaxi i el
lexic formal, adequat per a una intervencioé en public (les construccions introducto-
ries «jo crecy, «cal dir»; I’expressio culte «examinar la qiliestio» i la paraula «I’ad-
ministracio»). Pero els vulgarismes («O6yua» — «xivarri», traduit com «1’agitacio») i
I’anafora Iéxica (repeticié de «examinar la qiiestio», del verb «cal») contribueixen a
la impressié d’un discurs improvisat. Aix0 no obstant, el traductor elimina les nom-
broses incorreccions de la intervencié de 1’obrera, donant preferéncia a la transmis-
si6 del sentit:

A cuwrato, x amomy sonpocy wado nododmu OYEHB OCTOPOKHO. Hymro
CKa3aTh, afMUHKUCTPAnus DM HEUPaBUIBHO #7000uAd K 60npocy, IOUEMY U
co3paach ¢ Hu30B Taxas oyua. (B, 469)

Jo crec que aquesta giiestio cal examinar-la atentament, cal dir que [’admi-
nistracio no 1’ha enfocada amb prou encert, i per aixo la gent esta tan agitada.
V,95)

La retdrica comunista, tan propia dels anys vint i trenta del segle XX, gradual-
ment comencava a formar part de la llengua russa parlada i escrita. El llenguatge
del perdulari Ivan Ojogov exemplifica la barreja d’aquest tipus de lexic amb el del
registre col-loquial. Pero amb tot, 1’objectiu de I’autor en aquest cas no és I’efecte
comic, sino la transmissio de la parla d’un representant d’un determinat grup social
(proletaris) en un moment historic concret, i fins i tot amb un cert punt de solemni-
tat. A I’ambit del discurs comunista pertanyen les expressions «indret neutral»
(emprada aqui com a metonimia de I’ampit de la finestra) i «contrarevoluci6 histori-
ca» (com a metonimia del grup de persones que preparen 1’acte de sabotatge), i al
discurs quotidia pertanyen «6paren» («germanety») i la frase feta «morm moen ue
Gymer B BameM mome» («es diu com una amenaga, que algl no vindra mai més a
una casa», [DF]), «momokounuk» («ampit»). Per a una persona molt acostumada a
la retorica politica comunista, com Andreu Nin, la traduccié d’aquest tipus de llen-
guatge no representa cap dificultat:

W3Buusiiock, 6parery SIKOB, sl He K BaM IIPUIIEL, HOTW MOEY He OyzieT B BaIem
JloOMe, s Ha HEWTPaJIbHON IIOYBE — HA IOJOKOHHMKe. Sl mpumesn Ha
UCTOPUYECKYIO KOHTPPEBOTIONMIO TIOCMOTPETh U € HEW TOOECce0BaTh, —
otetwt Vaw. (B, 445)

Dispenseu-me, germa Iakov, no és a casa vostra que he vingut, ja sabeu que
no hi posaré mai els peus; estic en un indret neutral, a ’ampit de la finestra. He
vingut per contemplar la contrarevolucio historica i conversar-hi —respongué
Ivan. (V, 69)
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Tenint en compte aquests aspectes, hom pot contemplar la gran varietat dels
registres estilistics emprats a la novel-la de Pilniak. A més dels registres esmentats,
cal afegir el discurs parlat que s’associa amb el conte popular. Pot emprar-se per tal
d’expressar un punt de vista més —de les dones camperoles que treballen a la cons-
trucci6é—, aplicat sobre la historia del triangle amorés Edgar—Fiodor Ivano-
vitx—Maria. Perd és molt important remarcar que aquest discurs que expressa una
poetitzacié d’un problema de les relacions personals troba 1’oposicié del nou con-
cepte de vida revolucionari. Les altres dones obreres contraposen la visié concebu-
da des de les posicions comunistes. Per tant, per a la completa transferéncia del text
original, cal reproduir en la llengua receptora aquest conflicte dels dos discursos
que representen dues mentalitats oposades. Fixem-nos com transmet el traductor les
caracteristiques d’un conte poétic:

CMoTpest OH BCE BPEMSI, CMOTPEJT, — MOZKET, OIIOMHIOTCSI, — U TIPUIIICIT KOHEL]
ero Teprernio. [To3Bas OH ux K ceOe B KaOMHET TEPef SICHBI OUM U CKA3AJT TIXO
I1a J1ackoBO... (B, 535)

De paciéncia, pobric, no li’n mancava; no perdia la confianga que ells matei-
x0s acabarien per jugar a cartes descobertes; espera que esperaras, al capdavall
no ha tingut més paciéncia. Els ha fet venir al seu gabinet i els ha dit cara a cara,
sense crits ni soroll... (V, 164)

En el fragment citat estan presents els trets d’un conte inspirat en el folklore rus
—relacionats amb la poética del geénere literari de skaz que son: la reiteraciod poctica
del verb «mirar»; la forma verbal col-loquial «onomuIoTC»; la formula poctica
«stcubl oun» (literalment, «ulls clars») amb una tipica combinacié amb el verb «fer
venir», 1 1’Gs de la conjuncio popular «ma» («i»).

El traductor, allunyant-se del text original, interpreta la carrega estilistica i el sen-
tit del fragment emprant la técnica de la compensacié i amb una notable preocupacio
per reproduir les caracteristiques del discurs parlat: 1’anafora «de paciéncia —més
paciéncia»—; la frase feta «jugar a cartes descobertes»; I’expressio col-loquial «espe-
ra que esperaras» i el mot «pobricy; el dialectalisme gramatical «els ha fets venir» i
la sintaxi alterada de la primera oracio. Aixi doncs, podem constatar que en aquest
passatge s’ha realitzat amb éxit I’objectiu de transmetre la intencionalitat de 1’autor.

Un altre estrat lingiiistic de la novel-la esta constituit pel 1éxic propi del discurs
politic bolxevic i els neologismes de I’¢poca de la construcci6 socialista, apareguts
per ’afany de 1’elaboracio d’un vocabulari nou, revolucionari, que pogués substituir
el llenguatge burges. Per exemple, hi trobem una série de neologismes soviétics for-
mats per acronims i sigles. Andreu Nin normalment desxifra literalment aquest tipus
de derivacions: «rimaBuHzK» («enginyer en cap»), «pabdak» («Facultat Obreray),
etc., encara que existeix una excepcid, quan intenta transmetre 1’acronim
«IJIABMHIK» COM «enginyercapy.
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A la novel-la també apareix el Ieéxic tradicional peré amb un significat actualitzat
i designat pels nous conceptes de la vida soviética, com «mporyssumk» («progil-
xik») o «Bpenurenn» («vreditel»). En aquests casos, el traductor transcriu les
paraules i les acompanya amb un comentari en qué explica el significat dels termes.

Emprant un léxic personal, Pilniak denomina el revolucionari local Ivan com a
«oxsiomoH» (una ortografia personal de 1’escriptor, en realitat s’escriu «oxIamMOH»)
que significa «tonto i gandul», vulgar, injurios, [DRJa]. Andreu Nin interpreta
aquest mot com a «butxara» («poca-solta, home de poca formalitat; home egoista
que va a la seva sense mirament» [DdMoll]), o «perdulari» (que afegeix el matis del
vici), transformant el sentit inicial de la paraula emprada per 1’escriptor.

Conclusions

En el present article hem exposat un breu resum de les analisis de les traduccions
d’Andreu Nin, i ara en podem extreure algunes conclusions entorn de la transmissio
dels aspectes estilistics dels textos russos al catala.

Andreu Nin va ser un traductor autodidacte 1 va viure en un moment historic en
el qual encara no existia una escola de traduccio en les lletres catalanes, ni tampoc
podia recorrer a la tradici6 literaria catalana, sovint mancada d’exemples, per tal de
reproduir les peculiaritats dels generes literaris estrangers i dels estils dels autors de
les obres literaries proposades per a la traduccio. També cal tenir en compte que en
la seva época els diccionaris de la llengua russa i les llengiies romaniques no esta-
ven gaire desenvolupats i, per tant, sovint no podien ajudar el traductor en la seva
tasca. Considerant tot aixod, resulta comprensible que les seves traduccions siguin
sovint imperfectes en el moment de transmetre el significat complet del text original
que, en alguna ocasio, resulta erroni o inexacte.

Cal reconéixer que el traductor considerava important la necessitat de la trans-
missio de I’estil literari de cada autor en concret. Aixd no obstant, no sempre
aconsegueix transmetre’l del tot. Nin intentava emprar diferents recursos lingiiis-
tics en cada cas, pero a vegades la seva eleccié no va ser del tot adequada. Per
exemple, en la traduccid de Dostoievski 1'is de les frases fetes es pot considerar
abusiu, cosa que provoca que els altres registres estilistics restin anivellats i que, a
més d’aixo, I’estil de narracié en general en resulti tergiversat. En el cas de Tols-
toi, es tracta un altre cop de 1’anivellament dels registres lingiiistics utilitzats per
I’escriptor i de I’esborrament d’alguns trets estilistics tan importants com ara
I’anafora, €s a dir, unes caracteristiques que no afavoreixen la percepcié adequada
del text. Encara que en el cas de la traduccio de 1’obra de Boris Pilniak hom pot
retreure-1i que el grau de densitat poctica del text catala sigui menor que 1’original
i que la creativitat lingiiistica de 1’escriptor no acabi de ser transmesa en la seva
totalitat, des del punt de vist de 1’adequacid estilistica és la millor experiéncia de
Nin com a traductor.
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En resum, podem constatar que Andreu Nin va ser un traductor basicament
intuitiu: no posseia un sistema fix de técniques d’analisi dels textos literaris i de tra-
ducci6. Potser es trobava cohibit davant dels grans escriptors russos, i aixo dona
una explicacié al fet que optés per conservar els trets formals dels textos originals
quan els canvis atrevits del text haurien d’haver ajudat a aconseguir una equivalén-
cia més exacta en el text en catala. Actuava amb més llibertat en la introduccio dels
canvis sintactics a I’hora de refer les frases del text original, perd preferia seguir
sempre el text al més fidelment possible en tot allo que afectés la transmissio de
I’estructura semantica formal. Per tant, el grau d’equivaléncia de les traduccions de
Nin és gairebé relatiu, i el traductor no sempre aconsegueix reproduir plenament i
de manera sistematica els trets estilistics de les obres originals. Tanmateix, aquesta
conclusid no resta importancia a la tasca d’Andreu Nin com a traductor: les seves
traduccions acompleixen la seva funcié historica i literaria i ocupen un lloc verita-
blement honorific en les lletres catalanes.

Edicions dels textos originals i de les traduccions d’Andreu Nin

- ®.M. Hocroesckuit, Cobpanue couunerus 6 12-mu mm, Mocksa: Teppa, 1998,
TT. 5-6. [DS§]

— Bopuc, ITnnbusx, Pomane, Mocksa, CoBpemennnk, 1990. [B]

— JIL.H., Toncron, Cobpanue couunenus ¢ 12-mu mm, MockBa: XymoxKeCTBEHHAS
snreparypa, 1974, r1. 8-9. [TSS]

—F. DOSTOIEVSKI, Crim i castig, Barcelona: Proa, 1977, vol. I 1 II. [CC]

— B. PILNIAK, El! Volga desemboca al mar Caspi, Barcelona: Edicions 62, 1986.
[V]

— L. TOLSTOI, Anna Karénina, Barcelona: Ayma, 1967. [AK]

Fonts lexicografiques

— Diccionari de llengua russa de I’Académia de Ciencies de I’URSS, Moscou: Insti-
tut de la llengua russa, 1981-1984. TT. 1-4. [DRJa]

— V. DAL, Glossari de la viva llengua russa, Moscou, 1955. TT. 1-4. [DD]

— Diccionari fraseologic de la llengua russa, dirigit per A.l. Molotkov, Moscou,
1968. [DF]

—S. OGEGOYV, Diccionari de la llengua russa, Moscou, 1986. [DOg]

— Diccionari de la llengua russa, dirigit pel professor D.N. Ushakov, Moscou,
OGUIZ, 1935. TT. 1-4.

— Diccionari de la llengua russa literaria contemporania, Moscou — Leningrad,
1962. [DLCR].

— Tresor de la llengua, de les tradicions i de la cultura popular de Catalunya, Bar-
celona: Poligrafa, 1966. VV. [-XII.
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— Diccionari de la llengua catalana de I’Institut d’Estudis Catalans, Barcelona: Edi-
cions 62, 1995. [DIEC]

—J. RASPALL I JOANOLA; J. MARTI I CASTELL, Diccionari de locucions i de
frases fetes, Barcelona: Edicions 62, 1986, [DJR]

— Diccionari catala-valencia-balear, redactat per Francesc de B. Moll, Palma de
Mallorca: Editorial Moll, 1979. Vv. I — X. [DdMoll]
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