
Pauline se ons apareix en el primer capítol 
de la novefla. La identificació parcial dels 
dos personatges esdevé un as ecte corn le 
mentan de la supe osició k la introfuc: 
ció i del capítol finzde la novel.la, que des- 
laca Sara i Renée cap al centre mateix de & literatura i cap al centre f i n  espai lite- 

rari molt concret que no és sinó el que re- 
presenta l'obra: l'espai literari de l'amor en- 
tre dones més enlla de les limitacions tem- 
poral~ i histbriques. 

La novel.la proposa l'es ai d'aquesta inter- 
relació corn una possibiitat de materialit- 
zació d'un llenguatge diferent, d'un llen- 
guatge superador de les constriccions tra- 
dicional~ en que la identitat femenina s'ha 
representat en termes d'alteritat, corn a 
mancanca (la imatge sense reflex) i objecte 
d'un jo masculí mono olitzador de la posi- 
ció de subjecte. que r e k a  el cos de la dona 
a parlar «un obscur llen uatge sense codi 
establert. sense possible aimensió simbbli- 
can (p. 92). Des de la reivindicació del sexe 
corn a element fonamental per a l'assoli- 
ment dúna subjectivitat prbpia, la narració 
s'esforca per efectuar en ella mateixa 
aquest nou llenguatge sexuat i carnditzat i 
esdevenir l'expressió d'una identitat feme- 
nina alternativa, creadora de la seva prbpia 
dimensió simbblica. La concreció narrati- 
va d'aquest afany és una dramatització es- 
pecífica de la biografia d'un personatge 
que, de la manera corn es constmeix en 
1 obra, constitueix una realització literario- 
vital del projecte, perb en aquesta drama- 

tització (que ja és, er ella mateixa, una 
reivindicació des def resent) importa so- 
bretot la pm'ecció deya histbria cap al fu- 
tur reclamada er la seva mateixa protago- 
nista. La novefla, per la manera corn es 
construeix, constitueix un doble acompli- 
ment (per part d'una dona, corn estava pre- 
vist) de la profecia de l'obra vivieniana i, en 
aquest sentit, no es limita a recordar litera- 
riament (i per tant recuperar) una figura 
d'una determinada tradició, sinó que se 
l'apropia des d'una experiencia individual 
acostada al present per partida doble: la de 
Sara, personatge, en un nivell intern, i la 
de Maria-Merce Marcal, escriptora, en un 
nivell extern. En projectar-se més enlla 
dels límits de la ficció, aquesta apropiació 
apareix corn una necessitat externa a 
l'obra, que es converteix així en una altra 
verbalització de la recerca personal i litera- 
ria de la seva autora, autoerigida en dipo- 
sitaria i executora de la predicció dels tex- 
tos de Renée. La transparencia de l'objec- 
tiu i el seu narcissisme evident, malgrat el 
sed& de la ficcionalitat en que emergeixen, 
descompensen La passió segons Renée Vi- 
vien i la transformen, si més no parcial- 
ment, en una literaturització de la passió 
de Maria-Merce Marcal per l'escriptora 
que s'exhaureix en ella mateixa i limita, en 
conse uencia, les possibilitats d'apassiona- 
ment %el lector -o de la lectora, please- 
perla novelda. 
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La publicació, durant la primera meitat 
de 1995, dels dos llibres de Ricard Torrents 
sobre la vida, la literatura i el mite que en- 
volta la figura de Jacint Verda uer consti- 
tueix el millor homenatge am% que hom 
podia commemorar el cent cinquante ani- 
versari del naixement del poeta. Tots dos 
volums - d e  carhcter misceMani, l'un, ree- 
dició, actualització i ampliació de la bio- 
grafia apareguda l'any 1980 sota el mateix 
títol, Verdaguer. Un poeta per a un poble, 
l'altre- es revesteixen d'una certa aureola 
simbblica, no tan sols pel fet de coincidir 
amb l'efemeride romhtico-verdagueriana, 
sinó perque recullen els testimonis més 
emblematics de la trajectbria de Ricard Tor- 
rents en el terreny del verdaguerisme. Uns 
testimonis, val a dir-ho, dallb més elo- 
qüents que delaten la intel.ligkncia, la meti- 
culositat i el rigor amb que Torrents va co- 

mentar a abordar l'estudi d'una de les per- 
sonalitats més complexes del segle XIX ca- 
tala i la coherencia amb que ha prosseguit 
les seves investigacions fins avui mateix en 
el marc d'allb que l'autor anomena «el ver- 
dayr i sme cnticr; és a dir, la tradició d'es- 
tu 1s verdagueli-s que arrenca de Josep 
M. de Casacuberta, conflueix a artir del 
Collo ui sobre la Renaixenca de Eny 1983 
amb 3 món academic i troba, a artir ci- 
1986, les vies de coordinació en ey si de la 
Societat Verdagueriana, romotora dels 
quatre CoMoquis sobre ~eraaguer, dels nou 
Anuaris Verda uer apareguts fins l'any 
1994 i de la ~ ~ l e c c i ó  [~Estudis Verdare- 
rians» que ha acollit, precisament, l'e ició 
dels dos llibres que ens ocupen. 

Tot aquest organiyma. y ja ha de- 
mostrat amb escreix a seva e cacia, cons- 
titueix una mena d'antídot contra la temp- 



tació de convertir Jacint Verdaguer, la 
seva vida, la seva obra literaria i -no ho 
oblidéssim- els seus manuscrits, en mo- 
tiu de controversia, d'escandol o, fins i tot, 
en objecte d'especulació econbmica, corn 
ha passat també en els casos de Josep Pla 
o de Merce Rodoreda, escriptors de gran 
popularitat, arnb una trajectbria biografi- 
ca més o menys sinuosa, que hom s'ha en- 
testat a presentar sota la condició gairebé 
fulletonesca de sants, dimonis, crapules o 
femmes fatales, més que no pas corn el que 
realment són: els creadors de les ficcions 
ue han servit er entretenir, emocionar, 

Besvetllar i. soiretot, educar els compo- 
nents d'una determinada societat. Verda- 
guer, el oeta per antonomasia del segle 
XIX cata{, creador dhna part important 
dels mites de la historia de Catalunva i de 
la icono rafia de la catalanitat, autÓr o ac- 
tualitzaior d'un considerable nombre de 
cancons populars-tradicionals, contri- 
bueix de manera extraordinanament acti- 
va a la constmcció d'un peculiar imagina- 
ri collectiu i posa les bases per a assegu- 
rar-ne la re roducció tot desafiant el pas 
del temps i fa transformació de les menta- 
litats. La seva trajectbria artística i 
intel.lectual, les seves relacions -harmo- 
nioses, primer, conflictives, des rés 
arnb el poder eclesiastic i civil en efma; 
d'una societat en vies de transformació, les 

que desferma la seva actuació pú- 
lica, són plenament representatives del 

procés de definició que experimenta 
aquesta societat. La figura de l'artista i, en 
particular, del model d'intel.lectua1 que es 
comenca a definir en aquesta epoca, l'en- 
caix o desencaix d'a uesta nova peca en 
l'engranatge social i ?es tensions internes 
que provoca, constitueixen un indicador 
exce cional del clima polític, social i cul- 
turafdel darrer quart del segle XIX, mo- 
ment algid i decisiu de l'entrada de la cul- 
tura catalana en el terreny, vague i rellis- 
cós, de la modernitat. Fóra d'un reduccio- 
nisme intolerable, d'acord arnb aixb, man- 

gacions de Ricard Torrents aplegades a 
Verdaguer. Estudis i aproximacions, ha de 
servir corn a punt de partida per a la com- 
rensió global del personatge, de la seva 

giografia i de la seva producció literaria. 
En aquest sentit, l'existencia del mite, ben 
lluny de suposar un entrebanc per a 
l'avanc dels estudis verdaguerians, aporta 
un marc referencial prou significatiu en el1 
mateix corn per a merkixer l'atenció dels 

investigadors, que, a hores d'ara, 'a l'han 
convertit en objecte indiscutible d ~ a n ~ i s i  
des del punt de vista de la recepció. 

Així ho han fet Ricard Torrents i, en ge- 
neral, tots els representants del que he 
anomenat ((verdaguerisme críticm. El seu 
peculiar antídot per a combatre banalitza- 
cions i tergiversacions de la imatge i de 
l'obra de Jacint Verdaguer, que consisteix 
a estudiar el poeta des de la perspectiva - 
només a arentment poc ambiciosa- de 
l'analisi Xetallada de documents, textos i 
manuscrits, els ha empes a integrar dins el 
seu metode d'analisi, de manera en abso- 
lut forcada, els mecanismes de la recep- 
ció. D'aquesta manera, l'edició textual, 
ue ha constituit la metodologia de base 

Be1 verdaguex-isme crític per a l'estudi de 
la literatura i, alhora, de la personalitat in- 
tel4ectual de Jacint Verdaguer, ha afegit al 
rigor i gairebé podríem dir cientifisme que 
li són inherents corn a metode crític, 1 ei- 
xamplament d'horitzons que comporta la 
mirada crítica al context. A través de l'aca- 
rament de les diferents versions d'un ma- 
teix text (Sis versions del «Cant de Gentil», 
Contribució a l'estudi de la genesi de «Cani- 
gó», de Verdaguer), de l'exhumació de poe- 
mes (Jacint Verda uer: «La Pomerola». Pri- 
mera edició i estuii) i d'articles ( A  propdsit 
d'un article inkdit d'«En defensa rdpia») 
inedits, o de la contextualitzaciófiterhria 
de les obres (Patria en l'6rbita de «Cani- 
gó»), Torrents aconse ueix de fer parlar 
arnb gran precisió efs documents, els 
quals són interrogats arnb ran lucidesa i 
cada vegada arnb més ambció totalitza- 
dora. Ho demostra, sense cap mena de 
dubte, l'estudi i edició de La Pomerola 
arnb que Torrents, significativament, clou 
els seus Estudis i aproximacions. Per uti- 
litzar paraules de Joaquim Molas, autor 
del prbleg del llibre i mk im exponent dels 
estudis histbrics sobre Verdaguer, La Po- 
merola és «la joia del volumn. Ho és, certa- 
ment, i no tan sols er la quditat intrínse- 
ca del poema, que !editor no s'estl de rei- 
vindicw i de justificar a través de l'analisi 
i l'estudi del text, ni tan sols per la im- 
portancia ue té La Pomerola corn a refle- 
xió sobre ?a naturalesa de la oesia i la g condició del poeta, sinó tam é perque 
constitueix una mostra inequívoca de la 
capacitat de Ricard Torrents de posar en 
funcionament tota una serie de procedi- 
ments crítics que li permeten de convertir 
aquest poema fins ara incone ut en un 
punt de referencia indispensab !? e per a la 
comprensió de Jacint Verdaguer, de la 
seva obra i del seu mite. 

Ressenyes 


