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L'hivern placid és un conjunt de quaran-
ta-cinc poemes, datats entre el marg de
1991 i eFdesembre de 1993, que, amb una
certa estructura circular pel que fa a l'exe-

esi conceptual i a la interaccié constant

els motius dins del llibre, mostra una ma-
tisada conversa poética entre dos subjectes
que representen I'esquema dual que el lec-
tor llegeix.

El primer interlocutor és '’home immo-
bil, 'home que ha perdut la possibilitat de
I'entorn fisic, de l'activitat, i, amb la fatal
coincidéncia de la malaltia de Marti i Pol,
és transformat indistintament en cos
(«Tens I'excusa del cos, perd tu saps / que
es tracta d’'un recurs inconsistent», p. 31),
en experiéncia («Mal que no se sol creure,
aqluest és el guany / litdirgic gairebé d'una
vellesa /assumida amb una presentable
dignitat», p. 23), o en historia («Les grans
ficfelitats s6n cosa del passat, / 0 més exac-
tament de les novelles / que ningii no lle-
geix; experts en ideals», p. 52).

L’altre, en realitat, és fora del mén sen-
sorial perd es nodreix d’ell i conforma la
consciéncia de l'escriptor, l'individu que
pensa, valora, judica i compren.

Les regles de la figurada conversa poéti-
ca constitueixen un exercici for¢a comi en
la nostra tradicié poética: es tracta de l'al-
ter ego de l'autor &i si de sobte sents que
I'altre tu / et repeteix 'amarga lletania», p.
66). L'expressié d’aquests antecedents ja es
trobava a L'hoste insolit (1978), prefigurat
dins la bibliografia del poeta de Roda com
I'emblema d’un nou perfode poétic domi-
nat per la reflexi6 ili'autoconeixement, i
sense anar tan lluny en el temps, ho va ser
també el darrer aplec poetic, Algit que espe-
ra (1990). Un altre jo que cerca la com-
prensi6é dels problemes humans classics
transferits a la histdria occidental de la
semantica poética (la mort, el pas del
temps, el més enll3, els limits de I'accié i la
voluntat humana, I'amor). D’aquesta ma-
nera, i des d’aquest intercanvi, els punts de
partida s6n, molt sovint, a l'interior de la
seva consciéncia i des d’ella va bastint l'es-
tat present i la seva condici6, aixf com el
presagi contundent del que vindra («...Ja
res no tornara / a ser tal com tu ho recor-
des, ni el gust de les paraules /tindra
aquell punt en qué l'agredol¢ del misteri /
tincitava a combatre’n els limits més es-
trictes», p. 24). Les poques excursions al
mén reaIl,) als objectes diaris i quotidians,
sén mers receptacles simbblicscglel fil ana-
litic del poema i de les seves pretensions
amb la for¢a evocativa que provoca aquest
contrast («... i si una tarda / de pluja lenta
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sents un gos que lladra / tanca els ulls i
aprofita la peresa / de l'instant per recom-
pondre dins teu I'univers / que sempre has
dit que vols que t'acompanyi», p. 35).

E? llibre s’obre amb tres composicions:
«A repel», «Portic» i «Preludi», que deter-
minen els limits genérics de la reflexié
d’aquest hivern poétic. Aixi, la imatge del
protagonista poétic és: «<L’home que riu da-
vant el teu mirall», p. 9; i I'observador
d’aquell home sera 'agent i motor, no tan
sols del ritme siné també de la pautacié
dels arguments suggerits. El balang de la
vida del poeta, en clau de revisié 1 de la
nostalgia provocada, no és tant una simple
cronologia neutral del que ha passat com
una voluntat precisa, rigorosa i critica en-
vers ell mateix («...pren partit / pel rigor i
converteix-te en una mena / d’acusador pri-
vat de tu mateix / que mai no et deixi en
pau...», ps. 56-57).

Els formats métrics per a aquesta pauta-
ci6 oscillen entre el primer poema amb sis
versos, <A repél», fins a «Tema amb varia-
cions» que suma cent disset versos. Tret
d’aquests dos grans limits, el temps ritmic
de la majoria de poemes es gradua a partir
d’'una vintena de versos; mi£ que fa possi-
ble la concentracié del pensament, en al-

ns instants proper a la manera aforistica

«Tot es paga amb la vida i tot és vida», p.
50). Malgrat aquesta contenci4, present,
més aviat, a tota la meétrica estrofica de
I'obra de Marti i Pol, el ritme sintactic de la
versificaci6 dibuixa una seqiiéncia caracte-
ristica de la parla, com a confirmaci6 pot-
ser del gran dialeg que és el llibre, amb la
seva cadeéncia trencada, directa i flexible.

De la convivéncia del subjecte que no co-
munica, en el clot del cos, i de la conscién-
cia atenta i introspectiva s'originen les res-
postes suggerides en L'hivern placid. Mol-
tes d’aquestes respostes provenen de dis-
tintes i variades fonts i referéncies, propies
de la seva obra —val a dir que trobem re-
lectures d’antics versos— («Pensarés i ca-
llat, més val que enfilis / un altre cop pa-
cientment I'agulla», p. 50; amb l'al-lusié al
popular poema «Ara mateix» del llibre
L'ambit de tots els ambits) i de la més ex-
tensa tradicié cultural que acull I'obra i la
fa possible. En aquest sentit, i potser cal-
dria una lectura més acurada, s’aprecia
una rica varietat de posicions enfront la
condicié humana: des d’'un indeterminat
platonisme epistemolodgic davant del conei-
xement fins a un estoicisme resignat da-
vant la terrible imperfeccié de la vida. Aix{,
les tres citacions que obren el llibre ja
anuncien, no tant el marc tematic, «Me in-
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teresa la memoria como posibilidad de ple-
nitud del presente» (A. Mufioz Molina),
«Escriure és sempre un acte d’esperanga»
(Leonardo Sciascia), i «La intelligéncia és
memoria» (James Joyce), ja que féra poc
clarificador prendre-les com a elements es-
sencials per al comentari de I'obra, siné
una insinuacié de la relacié complexa en-
tre el temps, la memoria del temps i 1'as
present de tots dos conceptes («¢Et
sorprén que el retorn tingui aquest gust /
agredol¢ que sovint torna a la boca /i et
compromet, i que a estones quequegis?», p.
33). La vida intelligent que ens portara a fa
saviesa passa, doncs, per una certa revisio,
per un reconeixement del que hem estat, ja
que el previsible final deixara un posit més
essencial («<Et queda, doncs, alld que ja te-
nies; has posat anys perd no ets pas més
savi; o potser sf, perqué aquest tu que et
repta /i et sobreviu té menys necessitats / i
tanmateix encara et representar, p. 41).

Els darrers tres poemes, «El viatge», «Pa-
rodia», «Quasi homenatge», i com succeia
amb la terna inicial, serveixen, a la manera
dels deltes fluvials, per a dispersar la for¢a
del discurs i copsar la continuitat ineludi-
ble que suporta tota 'obra del poeta.

L%ivem lacid és, doncs, una excursié
intima en les raons liriques per a un pre-
sent només possible en el pensament del
poeta, a pesar del caracter especulatiu que
conviu amb la intimitat de moltes d’elles; i
també una incursié6 en les histories perso-
nal i potica. L'escriptura d’aquestes expe-
riéncies, com suggeria a l'inici, respon a
una informal estructura en cercle (alga ha

arlat d’espiralitat). El centre de creacié de
a circumtferéncia poltica és I'home que

ensa, i en definitiva, '’home que escriu i es
a public gracies a la seva concrecié poéti-
ca.

FRANCESC REINA GONZALEZ

Raimon AVILA, Home perplex. Lluisa CUNILLE, Berna. Francesc PEREIRA, Patates.
Josep Pere PEYRO, La trobada. Barcelona, Institut del Teatre de la Diputacié de
Barcelona, 1994 («Biblioteca Teatral», nim. 83). 209 ps.

La iniciativa de reunir en un volum qua-
tre de les obres que van obtenir I'accéssit
en alguna de les darreres convocatories del
Premi Ignasi Iglésias, portada a terme per
la «Biblioteca Teatral», només es pot aco-
llir amb elogis, encara que siguin elogis en-
tebionats pel retard amb que ens han estat
servits els textos finalistes i que no pot
menys que suscitar una esceptica reflexi6
sobre l'eficacia i la prestesa de les edito-
rials catalanes a I'hora de divulgar nous au-
tors. La miscellania es presenta, aixi, a ulls
del lector suspica¢ com una solucié de
compromis que aigualeix el propdsit reno-
vador del certamen literari o com el calaix
de sastre on s’han encofurnat indistinta-
ment les joves promeses ofjcials. Cal adme-
tre que Josep M. Benet —bregat en padri-
natge escénic de la més diversa espécie—
fa mans i manigues en el proleg per defugir
I'encapsulament generacional i concecgl}r
una respectuosissima atencié a les quali-
tats particulars de cada nou membre del

remi. Reaci a exercir de mestretites in-

ant l'especulacié tedrica, Benet parla des
de la seva condici6 d’home de l'ofici sensi-
ble als canvis. Es un gest de cortesia ben le-
gitim —em sembla—; no obstant aixd, ell
és ¢l primer a assenyalar el posit de coin-
cidencies que la contemporaneitat com-
partida ha fornit als autors.

Les coincideéncies existeixen, en efecte, i
potser valdria la pena que algdt —ampliant
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la valuosa aportacié feta per Carles Batlle
en un article aparegut a la «Revista de Ca-
talunya»— s’entretingués a apamar-les i a
treure’n conclusions que ens ajudessin a
saber per on navega part de l'escriptura
dramatica catalana d’aquests darrers anys.
No em refereixo tinicament a trets ostensi-
bles com ara el folre d'una modernor iden-
tificada amb una visié més o menys cinica
de la realitat, a 'esvaiment de la dimensié
collectiva dels conflictes o a l'activacié
d’un sentit de 'humor estellés. Em referei-
xo, sobretot, a l'afinitat que presideix les
actituds creatives d’aquests autors, basades
en la utilitzaci6 reflexiva i conscient dels
materials dramatics i en l'obertura del text
a estratégies comunicatives d’altres domi-
nis (el cinema, el video-clip, la dansa, etc.).

s clar que la tendéncia antiexclusivista i
exgerimental ot complicar el diagnostic
sobre el grau de maduresa de les seves dra-
matirgies. Es probable que cap dells no
hagi ensopegat encara amb una alternativa
del tot genuina i personal i és evident que
cap d’ells no ha aconseguit encara un reco-
neixement public folgat; dubto, tanmateix,
que la idea de presentar-los com l'espe-
ranga blanca de la literatura dramatica ca-
talana, agrupats en un paquet, sigui a
aquestes algades gaire afortunada. Rodolf
Sirera ha passat molts anys dolent-se del
descoratjament que produeix fer-se gran
eternitzat com a jove promesa i advertint-
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