La forma autobiografica en la narrativa
de Joaquim Ruyra

per M. Lluisa Julia

La veu narrativa

Amb el present estudi analitzem la veu narrativa més caracteristica de 'obra
ruyriana. Perd no pretenem fer-ne una simple exposicié teorica ~per altra banda
redundant davant les formulacions ja establertes—, siné observar com la posicié
narrativa predominant determina la resta d’elements técnics i els sobrepassa per
conformar aspectes tematics i significatius centrals de I'univers ruyria. Cal dir,
d’entrada, que utilitzem aquelles distincions conceptuals que la teoria de la
narracié ha desenvolupat quan ens sén utils i clarificadores. En concret, les
establertes per Gérard Genette entre la vew narrativa —concepte que inclou els
nivells narratius i la relacié del narrador amb la historia— i el mode narratin —que
fa referéncia al punt de vista—, ja que tracten directament de I'objecte del nostre
estudi tot resumint i resolent investigacions tedriques efectuades anteriorment
en aquest camp narratiu.’

Si definim el corpus narratiu ruyria per les composicions incloses a La parada
(1919), a la reedicié ampliada de Marines i boscatges (1903), Pinya de rosa (1920) i a
la narracié titulada Les coses benignes (1925), inclosa a Emntre flames (1928), la
classificacié d’aquestes 24 obres natratives ens permet establir els diferents usos
de la veu narrativa? En primer terme, podem establir la divisié entre les

1. Vid. Gérard GENETTE, Figuras III (Barcelona 1989) i les consideracions que susciti a
Shlomith RIMMON, Teoria general de la narracis: Figures 111 de Genette 5 lestudsi estructuralista de la narracid,
dins Poética de la narracid, a cura d’Enric SULLA (Barcelona 1985), ps. 149-190.

2. Deixem de banda les composicions humorfstiques que es van incloure a Entre flames, aix{
com alguna altra de dispersa, totes d’un to menor no comparable al corpus que tractem.
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narracions que presenten un narrador absent del relat —warrader heterodiegétic—
d’aquelles altres en qué el narrador hi és present —narrador homodiegitic. La
diferenciacié basica es troba en el fet que l'escriptor faci explicar la historia a
través d’un narrador extern o empri un dels seus personatges. Des d’aquesta
perspectiva és notori que Ruyra tria preferentment el narrador amb preséncia
dins e] relat. Un narrador que, d’una manera o d’una altra, participa de ’accié
narrativa en 16 narracions del corpus total de 24 que hem assenyalat. A vegades
és protagonista absolut, tot corresponent al grau més intens d’bomodiégesi (o
narrader antodiegétic). Es actitud que es produeix, principalment, en les narracions
incloses en el segon recull. Sén els casos d’E/ primer llustre d'amor o de La fi del min
a Girona, perd també de La mirada del pobret o D'una olor. En canvi, en les
narracions publicades el 1903 sota el titol de Marines i boscatges, predomina el
narrador que és personatge coparticip de I'accié principal, sobretot en aquelles
en qué la complexitat narrativa és més amplia. Es produeix, evidentment, a
Jacobé, en qué el narrador és un personatge amb nom propi, en Minguet, o en el
cas d’E/ rem de tremta-quatre, Gnica ocasié en qué la veu narrativa pren la
perspectiva femenina. Dins d’aquest grup també cal remarcar el personatge-
narrador de La parada (narracid), tnic cop en qué¢ Ruyra manté la posicié
narrativa emblematica de I’any 1903. Formen un tercer grup les narracions on
el narrador homodiegétic pren lactitud de testimoniar I’escena que viu. En
aquest cas es manté en un relatiu segon pla compaginant el seu protagonisme
amb la descripci6 de la realitat que I'envolta. Es el personatge-narrador sense
nom que trobem al llarg de les Impressions. Pot ser, per exemple, el personatge
mut que narra els esdeveniments a Manegues marines o el que participa de la
placidesa de les vetlles marineres a Vetlles d'estin. Més endavant ens detindrem en
la seva analisi.

En segon lloc, podem establir els nivells narratius, els nivells de ficcié. En
aquest aspecte Ruyra empra, de manera abassegadora, la tecnica del record
rememorat pel personatge-narrador, tot produint-se, doncs, una homoninima
entre el personatge del passat i el narrador del present. Encara que sigui obvi, no
és sobrer recordar que aquests dos personatges no es poden confondre entre ells,
aixi com el narrador fora del relat no es pot identificar amb ’autor. En una
primera lectura d’aquests relats sovint el lector no percep la preséncia del
narrador fora de la histdria, de manera que assumeix el relat com si es tractés
d’una ficcié directa o de primer grau. Sols al final, quan el narrador recupera el
present per reflexionar sobre els fets narrats, ens adonem de la seva preséncia.
En aquest sentit parlem de ve# extradiegética; una veu que implica unes restriccions
importants en el punt de vista adoptat, en el mode narratin. D’ una banda, ha de ser
coherent amb el seu personatge, de manera que el narrador ha d’evitar de parlar
o mencionar coses que sap des del seu present; perd d’altra banda, totes les seves
percepcions han de ser rigorosament focalitzades: no poden depassar mai la visié
del seu personatge.

Aquesta técnica, perfectament coincident amb Pestética de la sensacio, es
desenvolupa a través de la percepci6 sensorial. Majoritariament, la seva evocacié
es produeix per la coincidéncia del personatge-narrador en el mateix escenari, en
el mateix paisatge on es van produir els fets ara recordats. A Una tarda per mar $’hi
fa referéncia en el moment que el narrador recupera el present: «Encara em
sembla que estic en aquelles penyes entornat d’aquella mainada.» A Jacobé la
concomitancia espaial es produeix un cop iniciat el relat amb unes referéncies
clares a la sort desgraciada que tindra la noia: «Aqui tot me la recorda; i més que
res aquest escamot de roques que, espargides per la cala, reganyen a flor d’aigua
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Hurs herbatges arraimats de color d’or vell. Me fan 'efecte d'un pedestal sense
estatua.»’

Altres vegades el relat és I'evocacié d’un somni o d’un malson, tal com
s'esdevé a Avis misterids o a La fi del mon a Girona. 1, encara, en el cas de D'una olor,
el pseudo-record és suscitat per 'olfacte. En totes aquestes narracions, els relats
interns del subjecte intermedi sén assumits immediatament pel narrador fora de
la historia.

Sols en tres ocasions Ruyra empra un segon grau de ficcié en introduir una
historia interna dins ’enunciat narratiu. Ens referim, en aquests casos, a la vex
intradiegética. La narracié més netament classificable dins aquesta veu és La vetla
dels morts per la situacié metadiegética que ofereix: I’hostal, els musics, la diada...
Perd també és el cas d’E/ malcontent, on la identificacié del narrador extern amb
un narrador de rondalles implica tota una convencié narrativa similar a ante-
rior. En els dos casos es fa referéncia a I’oralitat de la comunicacié. Finalment,
cal assenyalar que Ruyra empra la convencié epistolar, una altra forma de ves
intradiegética, a El rem de trenta-guatre. En aquest cas es fa referéncia a una situacié
textual.

En algunes altres narracions, molt poques, Ruyra empra la vex extra-
beterodiegética, que normalment és definida com la narracié en tercera persona
d’un narrador absent del relat que narra fets en els quals no ha participat.
Correspondria al narrador omniscient classic. De fet, perd, Ruyra la utilitza amb
moltes restriccions. La primera, provinent de la focalitzacié. En tots els casos el
narrador §’introdueix en linterior del protagonista i la realitat es presenta
majoritariament des de la seva perspectiva. Aixi ocorre, per exemple, a En Garet
a lenramada, La Fineta, El vals final o Les coses benignes. El narrador passa de
I’omnisciéncia total, a la qual tampoc no renuncia, a 'omnisciéncia relativa
basada en els seus protagonistes. Sols a L'/dilli d'en Temme aquesta focalitzacié
passa d’un personatge a un altre. La segona restriccié es deu al zemps narratin. Es
interessant de constatar que les uniques narracions publicades el 1903 que
escapen a la veu extrahomodiegética s’escriven en present. Es tracta de Les senyoretes
del mar, La Fineta i En Garet a lenramada. Aquest fet potencia que el lector percebi
el narrador dins de I’escena que narra quasi com si es tractés del personatge-
narrador intern en actitud testimonial. En els dos primers casos es tracta de
narracions publicades el 1896 i 1897, respectivament, quan Ruyra es trobava
molt influit pel simbolisme i experimentava amb els ritmes pogtics. En resulten
unes narracions estretament lligades a les seves técniques poétiques, fins al punt
que podem referir-nos-hi amb el qualificatiu de poemes en prosa. En aquest
sentit, el predomini de la veu extrahomodiegetica anuncia que ens trobem
davant una narrativa simbolista.

Tenint en compte els elements de la »e# narrativa que hem enumerat, el
corpus narratiu ruyria presenta la classificacié general segiient:

1. Vien extrabomodiegética:

@) Les 8 Impressions de Pinya de rosa; La Xucladora; D'una olor; La mirada del pobret,
E/ primer lfustre d'amor. Totes elles amb un personatge-narrador sense nom.

b)  Jacobé, La parada (narracié); La fi del mon a Girona. Personatge-narrador amb
nom propi.

3. Vid. Joaquim RUYRA, Obres completes (Barcelona, Ed. Selecta, 1964), ps. 185-186. Seguim
aquesta edicid en totes les citacions que fem.
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2. Veu intrakomodiegética:
E! rem de trenta-quatre.

3. Veu intrabeterodiegética:
La vetlla dels morts 1 El Malontent.

4. Veu extrabeterodiegética:

@) Les senyoretes del mar, La Fineta i En Garet a lenramada. Utilitzacié del temps si-
multani. :

by L'idil-li d'en Temme, El vals final 1 Les coses benignes. Utilitzacié del temps ulte-
rior.

En conclusié, podem dir que la veu narrativa més caracteristica de Joaquim
Ruyra és 'extrahomodiegética amb algunes incursions a la intradiegesi. De fet, el
narrador «extern» que narra fets del seu passat es converteix en la veu arquetipi-
ca del seu relat, sense cap diferéncia substancial entre les narracions en qué
aquest personatge-narrador no té nom i aquelles altres en qué en té. Aixo ha
potenciat que s’hagi tendit a identificar el personatge-narrador amb el mateix
escriptor i a llegir la seva obra com una mena de biografia o pseudo-biografia, fet
propiciat també per la manca de descripcid fisica d’aquest personatge i per la
relaci6 directa que s’ha volgut establir entre la realitat que descriu i el poble de
Blanes o la ciutat de Girona, on transcorren la majoria de les narracions. Cal
afirmar, perd, que aquest relat en primera persona és una opcié estética cons-
cient que no té res a veure amb la confidéncia directa, amb la confessié o amb
’autobiografia. Certament que Ruyra ofereix una autobiografia del seu personat-
ge-narrador al qual pot cedir alguns elements personals, perd evidentment no és
pas la seva. Més encara si pensem com era de pudic en relacié amb la seva
persona i amb lexpressié publica dels seus sentiments.*

De fet, Ruyra trigi forga anys abans no arriba a assumir aquesta veu
autobiogrifica. No és fins als anys noranta que Ruyra la utilitza amb seguretat,
després de prop de vint anys d’escriptura en els quals, lentament, va abandonar
les altres formes de relat.’ En concret, la descoberta de la forma d’aquest
personatge-narrador es produeix als anys vuitanta per la via del narrador de
rondalles. En aquella época Ruyra es converti ja en un notable narrador
de rondalles. Després va desvincular aquesta forma narrativa de la tematica
purament folklorica per incidir sobre la realitat. Es el moment en qué assumeix
la veu extrahomodiegetica: el relat de I'experiéncia viscuda pel seu protagonista.
Forma que ja apareix en les primeres narracions conservades, totes pertanyents
als inicis dels anys noranta i coincidint amb 'adscripcié de Ruyra a la tradicié
literaria catalana.®

Per acabar aquesta classificacid, cal recordar que la veu extrahomodiegetica
implica una distancia nitida entre el jo narrant i €l jo narrat; o —cosa que és el
mateix— un desdoblament entre el narrador fora del relat i des del present i el
personatge dins de la historia, en el passat. Per altra banda, pero, la identitat

4. Ruyra guarda un mutisme absolut al voltant de la seva vida privada, tot i la llegenda que
suscitd el retrat literari de Josep Pla. Vid Josep PLA, Joaguim Ruyra (una petita aventura literiria)
(1858-1939), dins Homenots. Primera série, Obra completa, vol. 11 (Barcelona 1980), ps. 99-136. Va ser
Xavier Benguerel qui intentd fer una biografia novelHada de I’escriptor en els anys trenta, perd
abandona el projecte després de les continues evasives de Ruyra. Vid. Xavier BENGUEREL, Frustrada
biografia de Joaquim Ruyra, dins Memories (1905-1940) (Barcelona-Madrid 1971), ps. 193-203.

5. Vegeu el meu estudi introductori La formacid literariq de Joaguim Ruyra, dins Ruyra inédit
(Girona 1991), ps. 13-61.

6. Ibid., ps. 67-102.
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entre les dues persones propicia jocs 1 ambigiiitats narratives que Ruyra utilitza
habilment per portar el lector a conclusions erronies sobre la interpretacié dels
fets descrits. Recordem, per exemple, dues realitzacions ben diverses dels meca-
nismes narratius que Ruyra coneixia a la perfeccié: La fi del mon a Girona i L'éxctasi
de l'oncle Ventura.” El domini d’aquesta veu narrativa va fer que Ruyra es convertis
en un inoblidable narrador de contes fantastics, en els quals és basic el dubte i la
creacié del suspens; o que excel-lis també en la forma de I’acudit. I, naturalment,
que pogués fer impecables incursions en el meravellds o que dirigis la construc-
cié de la intriga en un in crescendo impecable cap a un efecte final inic i
trasbalsador tal com trobem en la majoria de les seves composicions. En
definitiva, a través d’aquesta veu arquetipica dels seus relats es converteix en un
dels primers contistes moderns catalans tot seguint les coordenades establertes
per al nou génere narratiu des d’Edgar A. Poe, de qui Ruyra era un gran
coneixedor i admirador.?

E/ jo narrat

Com ja hem apuntat, les quinze narracions amb veu extrahomodieggtica es
basen en el relat d’un record —tret de La Xucladora, que és escrita des del
present—, un record fictici amb una duracié molt amplia que, de fet, converteix
les narracions en extenses analepsis o flash-back. La infantesa ocupa un dels espais
predilectes d’evocacié, amb un total de sis narracions dedicades al record
infantil. Sobretot destaca dins el conjunt de narracions publicades el 1919. Ens
detindrem més, pero, en el conjunt de narracions publicades el 1903, sobretot en
les vuit Impressions. En primer lloc perque, técnicament, constitueixen el moment
de fixacid d’aquest personatge o jo narrat, que romandri invariable en les
realitzacions posteriors. Fins i tot la majoria de les caracteristiques d’aquest
personatge les trobem a la base dels altres personatges masculins, com és el cas
d’en Garet; segonament, perqué estan ordenades de manera que podem cons-
truir la biografia d’aquest personatge des de la seva infantesa fins a arribar
practicament al present del personatge-narrador fora del relat o jo narrant. Es a
dir: que de la suma dels seus records es construeix una imatge ben determinada
d’aquest personatge. Finalment, i en tercer lloc, perqué a través d’aquest perso-
natge Ruyra fa una interrogacié més global sobre el mén que I’envolta. Evident-
ment, doncs, 1'organitzacié del discurs de Marines i boscatges, després Pinya de rosa,
obeeix a criteris on els elements técnics s’harmonitzen amb els significatius. En
aquest sentit, es pot argiir, novament, que la técnica impressionista ~a la qual
també s’alludeix amb el subtitol d’Impressions— potencia la presentacié duna
realitat fragmentada en cada narracid, perd que de la suma de totes s’obté una
visié global i totalitzadora, multiple i complexa de la realitat humana. En
definitiva, el jo narrat realitza un viatge iniciatic, una mena d’aprenentatge vital
on el veurem descobrir alguns dels elements basics de la vida: la iHusi6 per la

7. Vid. Yanalisi que en fa Tzvetan TODOROV a Introduccion a la literatura fantdstica (Barcelona
1982), especialment les ps. 92-110,

8. Ruyra situa Edgard A. Poe al cim de la narrativa breu el 1934 arran de I'entrevista que li féu
Viceng Coma i Soley. Vid. V. COMA 1 SOLEY, Conversa amb Joaguim Ruyra, Esplai», any 1V, nim. 125
(22-1v-1934). Podem constatar que no es tractava d’un coneixement simplement tedric, ja que en la
seva reflexié més extensa sobre el fet literati (L'educacid de la inventiva, 1921-1923) demostra haver-lo
llegit amb deteniment (gp. 4., ps. 711-712).

Els Marges, 45. 1992 31



vida que presenta possibilitats impensables en la ment inexperta d’un nen, la
conscienciacié de la propia individualitat o la descoberta de la mort; des de la
inscripcié del personatge en la seva comunitat a la interrogacid sobre 'existén-
cia, la possibilitat d’un ésser superior, el desig i ’'amor.

Tot i que es tracti d’una autobiografia ficticia, Ruyra delega alguns elements
personals per a la construccié del personatge, elements que sén emprats signifi-
cativament en el relat. En concret, Ruyra informa el seu personatge de la propia
posici6 socio-cultural per situar-lo en un mén regit per lleis ben diverses. Aixi
s’estableix una diferéncia important entre la percepcié del mén del jo narrat i la
de la resta de personatges amb els quals entra en contacte: vailets pescadors,
patrons, vells mariners, pagesos... Es evident que la posicié socio-cultural de tot
individu afecta directament la visié i la comprensié de la realitat. La distancia
entre el jo narrat, personatge adinerat i amb una formacié cultural, 1 el mén rural
de la segona meitat del segle XIX amb el qual es relaciona provoca una série de
conflictes sobre la visi6 i la interpretacié del mén que Ruyra manipula habilment
dins la trama narrativa. A més, I'escriptor utilitza la insercié del seu jo narrat en
un medi que desconeix per atorgar-li 'actitud d’aprenent de tot el que 'envolta.
Una actitud que permet a Ruyra de mostrar i reflexionar sobre la realitat tal com
afecta I'individu. Aixi, a través de la veu extrahomodieggtica traga una biografia
imaginada perd ben plausible.” Una mostra clara de I'actitud d’aprenent d’aquest
personatge es troba en el temperament delicat, emotiu 1 impressionable que es
repeteix sense escletxes en totes les narracions amb veu extrahomodiegetica.
Sovint aquesta sensibilitat excitada pels esdeveniments arriba al plor. Aix{ es
manifesta a L'ansversari del noi Guixer, a Ménegues marines («Dues o tres vegades vaig
haver d’ajupir el cap entre la gentada per amagar les meves llagrimes»)'° o a La
basarda. Perd també en les narracions incloses a Lz parada, entre les quals destaca
el plany del jo narrat de La mirada del pobret, I’anim trasbalsat del xicot d’E/ primer
lustre d'amor o 'entendriment per la mort de les caderneres a La parada.™

Aquest caracter sensible 1 la distincia sdcio-econdmica accentuen la seva
actitud d’aprenent en un mén que desconeix. Argumentalment, aquesta actitud
implica una particular participacié en I'accié que es descriu. Ja hem comentat
que, de fet, es tracta d’un personatge-testimoni o coparticip de ’accié, perd mai
d’un heroi actiu. De fet, es manté en un segon pla respecte 2 la realitat, en un
segon terme que li permet observar i contemplar el mén en qué es mou. Per
aquesta linia es converteix en una mena de receptor intern, practicament sense
activitat fisica; es limita a caminar i a passejar i, sobretot, 2 contemplar. El
conjunt d’aquestes caracteristiques el converteixen en un ésser passiu, inhabil per
a reaccionar, per a intervenir, per a actuar; una mena d’espectador mut que
apunta el gest significatiu. El jo narrat parteix de la percepcid sensitiva; a través
de la mirada i de I’oida, perd també de la resta de sentits, la seva percepcié es
converteix en visi6 de la realitat. Els esdeveniments estan triats escrupolosament

9. Gabriel Ferrater va interpretar agudament La parada (narraci6) a través de l'observacié dels
contflictes que la visié culturalitzada del mén provoquen en contacte amb Ja realitat directa regida per
altres normes de comportament 1 representades per en Xaneta. VVid Gabriel FERRATER, La parada, de
Ryura, dins Conferéncies de literatura catalana (Universitat de Barcelona, curs 1966-1967), ps. 224-254.

10. Vid. ). RUYRA, Obres completes, op. cit., p. 158.

11, Una altra constatacié d’aquest temperament es troba en les multiples i repetides referén-
¢les al «com. Hi sén constants en totes les narracions que analitzem. En algunes pren un significat
concret i emblematic, com al final de La Xucladora, en qué s’estableix Poposicié cor/anima. A Jacobé,
en canvi, pren un sentit cosmic en establir correlat significatiu amb el mar, que esdevé el cor de
Punivers: «Se m’acut que el mar ve a ser el cor del nostre planeta, el gran centre de circulacié» (vid.
J. RUYRA, Obres completes, op. ¢it., ps. 171 1 193, respectivament).
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obeint a la visi6 que vol oferir. No hi ha lloc per a elements superﬂus o
repetitius, tots contenen una evident cirrega significativa de la qual se’ns fa
conscients al final de la narracié. Es al final que adquireixen un valor i un lloc
dins la biografia tragada; un valor i un pes especific en la construccié de
I'individu. A través de les seves experiéncies es realitza un pelegrinatge pel mén
que supera el caracter concret i personal per esdevenir el correlat objectivable de
la vida de qualsevol individu. Un altre factor facilita aquesta generalitzaci6: 1Mds
de la primera persona del singular, que, a més d’identificar el jo narrat i el jo
narrant, també propicia la identificaci6 amb el lector. Aquest procediment
converteix la memoria personal en memoria colectiva.

Les Impressions

Les vuit impressions formen el conjunt més compacte de la forma autobiografi-
ca triada. De fet, les veus extrahomodiegetiques posteriors sempre remeten al
model fixat en aquestes narracions. La biografia que es traga a través d’elles es
formula a partir d’'un plantejament previ: la del caracter, per una banda, dinamic
i progressiu, cronologic, de la descripcié de I'esdevenir humad; i, per altra banda,
la concepcié dualista de I’existencia. Per la primera premissa les narracions
s'agrupen linealment segons les etapes vitals de Pexisténcia —la infantesa, la
joventut i la maduresa— fins que aquesta llarga analepsi ve a coincidir amb el
present del personatge-narrador fora de la historia o jo narrant. La infantesa és
representada per les dues primeres narracions (Una tarda per mar i L'éxctasi de Poncle
Ventara); la joventut i la primera maduresa, per les dues segiients (L. 'aniversari del
noi Guixer i Vetlles d'estin); 1, a partir de la cinquena narracié (Avis misterids), encara
que el somni representa un personatge infant, ens trobem ja davant I’home adult,
amb familia i béns, alludit a través de breus detalls.??

Per la segona premissa, la de la concepcié dualista de VYexisténcia, Ruyra
organitza el seu discurs a través d’oposicions i contrastos que li confereixen un
caracter binari en els diversos nivells de la ficcié. Des del més general, que
contempla l'existéncia en dos grans pols, un de positiu (I’alegria, la felicitat..., en
definitiva, la vida) i un de negatiu (la tristesa, el dolor..., la mort) fins a aspectes
simbolics més concrets; per exemple el que ofereix el mar en oposicié a la terra,
el dia de la nit, perd també el mar tempestejat respecte a ’encalmat. Aquest
dualisme també configura I'organitzacié de les narracions tant en el seu interior,
la seva estructura, com en relacié amb les altres. Aixi, per exemple, L'éxtasi de
Loncle Ventura es basa en el procés evolutiu que contraposa els dos personatges (el
noiet i oncle Ventura), pero també manté una estreta relacié, de semblances i
diferéncies, amb Una farda per mar presenten un personatge infant en una
pesquera, perd s’oposen en la situacié en qué es produeixen. Per aquesta via
les Impressions es poden dividir en dues grans parts. La que conté les quatre
primeres narracions i que anomenem primera proposicid i la que conté les altres
quatre narracions, que anomenem Segona proposiciv.

12. A les dues primeres narracions el noiet no té més de 10 anys, mentre que a L'aniversari del
noi Guixer se’l descriu fumador i de taranni enamoradis; al voltant, doncs, de la vintena. A Vetlles
d'estiu, en canvi, Pemmarcament de la colla (entre els 30 anys de 1a Rosé i els 40 del taverner) i el to
del seu discurs ens el presenten com un home arribat a la trentena. A Manegues marines, en canvi, el
fet de portar armilla i de ser anomenat «senyom per un vailet indiquen clarament la seva condicié
social.
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La primera proposicid presenta globalment una visié positiva de I'existéncia. El
jo narrat descobreix la vida i s’hi endinsa fins que s’incorpora al colectiu social,
tal com apareix a Vetlles d'estiu, Gltima narracié d’aquesta sequiéncia. Tot i alguns
moments d’angoixa o de por, les experiéncies no esdevenen traumatiques per al
personatge. L’aprenentatge el porta a estimar la vida. Hi domina ’expressié6 de la
iHusié i de I’alegria davant el gradual descobriment de la realitat. Aixo es realitza
a través d’un jo narrat que té poc a veure amb un heroi tradicional, actiu en els
esdeveniments. Ben al contrari, s’hi mostra com un receptor inquiet per apren-
dre, cuités per explorar. S6n els seus interlocutors, els personatges mariners (en
Volivarda i oncle Ventura, 'avi Guixer i avi Sassola, respectivament) que
Pensinistren en el coneixement d’'alguns aspectes fonamentals de I'existencia.
L’aprenentatge sorgeix de la contraposicié vital entre el jo narrat i cadascun dels
seus interlocutors.

La segona proposicid conté les quatre Impressions restants. La visié de la realitat
que ofereixen s’oposa netament a la primera proposicid. La realitat ha esdevingut
traumatica per a I'individu, tant en el terreny personal (la mort de la mare i els
dubtes sobre ’existéncia de Déu) com en el colectiu (la mort i la destruccié
consubstancials a la naturalesa). D’aquesta manera s’estableix una clara oposicié
respecte a la primera proposicid. Diversos elements esdevenen simbolics i es posen
al servei d’una visié dualista de la vida. Aixi, s’abandona l’estiu, els colors
intensos o la descripcié del mar encalmat, propi de la primera proposicis, per
situar-se en una tardor real o figurada darrere la descripcié tempestejada del mar
(Mar de llamp | Manegues marines) o en els espais asfixiants i amb fetors mortuories
que ens trasmeten les descripcions dels boscos, tant a Awis misterids com a La
basarda. En concordanga amb aquesta visi6, predominen els colors grisos, ocres,
blancs o negres, i els sorolls habituals de la natura sén substituits per les remors
tempestajades, els xiscles de les persones o, simplement, per un silenci encara
més- glagador.

En segon lloc, el jo narrat es transforma. Arribat a ’edat adulta, el seu
aprenentatge ja no depén dels seus interlocutors, sind de les propies reflexions
davant lespectacle de la vida o els temors interns. Es presenta sol, sumit en
cavillacions personals o observant ’espectacle de la vida. De fet, la seva activitat
sempre és d’indole contemplativa i reflexiva, la seva unica accié és dirigir els
seus passos —i els seus ulls— pel mén. Dret, assegut o en moviment, la seva
mirada es torna visi6. Una visié pessimista i, en certs moments, fins i tot
aterridora. La seva passivitat augmenta i esdevé simbol de la impoténcia humana
davant el dolor, la destruccié i la mort. Finalment, cal assenyalar que, a
diferéncia de P’estructura lineal que ofereixen les primeres quatre narracions, la
segona proposicid descriu una simetria circular entre les narracions 5 1 8 (Avds
misterids 1 La basarda), situades en les bosciries i desenvolupades en el terreny
personal, i entre les 6 i 7, on es presenta la destruccié i la mort en el pla col-
lectiu.

Una tarda per mar no sols és la narracié que estableix el primer binomi
narratiu, el corresponent a la infantesa, siné el punt de partenga de 'aprenentat-
ge vital. Presentada com una aventura maritima, com un viatge, la pesquera es
converteix en la descoberta de tota una realitat desconeguda per al jo narrat. A
partir de la seva entremaliadura la marina es transforma en el correlat significa-
tiu de lexisténcia humana, el terreny escollit per Ruyra per transcriure i
transmetre la seva visié del moén. Sera bo de recordar com s’ho planteja la ment
infantil: «Mentre travessavem el poble, no les tenia pas totes: la consciéncia em
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feia rau-rau, i sempre em semblava que el pare m’havia de sortir de trascantd;
perd, a la vista de la platja, de la barca i del mar, la meva por i els meus escrdpols
desaparegueren com olibes empaitades pel sol. Visca la llibertat! Visca I’alegria!
Barquejariem, visitariem cales amagades, pescariem tal volta peixos inconeguts,
veuriem els bancs vivents on es crien les petxines virolades que enjoien les
platges, trobariem... qui sap, lo que trobariem!...»"

No és pas anecdotic, doncs, que el protagonista-nen descobreixi el mar i que
la seva ment infantil i inexperta el porti cap a pensaments fabulosos, cap a
somnis de mons inventats, de visions inconcretes, propies de personatges d’aven-
tures que, sens dubte, un noiet que «va a estudi» ha llegit. L’aprenentatge es
concreta en aquesta narracié per I'oposicié que s’estableix entre el mén d’aquest
noiet i el dels «llopets marins», basat en apreciacions ben discordants davant els
fets que es produeixen al llarg de tota la tarda. En efecte, mentre que les escenes
reprodueixen a escala infantil els diversos aspectes que la vida els ofereix
(Porganitzacié social, la lluita per la subsisténcia, les baralles, la companyonia...),
el jo narrat no participa de cap de les accions marineres. Tota la seva activitat es
concreta a mirar, contemplar i admirar el paisatge mari. La seva intervencié es
resumeix en un exclamatiu «mireul» que explicita la distincia entre els vailets
mariners i la seva manera d’acarar-se a la vida, ben diversa de I’actitud dels altres
protagonistes. El parallelisme que s’estableix amb La parada (narracio) és evi-
dent. Tant en 'una com en laltra el jo narrat frisa per participar en les
coordenades d’aquest mén més vital, d’acord amb el moviment i ’accié inherent
a la infantesa.

A L'éxtasi de loncle Ventura, ’'aventura maritima parteix de dues components
que oposen a Una tarda per mar i la transformen en un esdeveniment cabdal per
al xicot: es tracta d’un convit personal que incideix directament sobre un cert
reconeixement de la seva persona. D’altra banda, el fet que es produexi durant la
nit incrementa Uinterés, li atorga un encant especial i el posa en contacte amb
una realitat que desconeixia. Es tracta de la seva primera pesquera. Com ja hem
assenyalat, la narracié avanga des de I'oposicié entre la ment sobreexcitada del
nen, novell i inexpert en aquesta tasca, i la tranquillitat impertérrita de Poncle
Ventura. La narracié es basa en la contraposicié del ritme dels dos personatges.
Al llarg de la pesquera el jo narrat arriba a un estat de sobreexcitacié tan aguda
que la realitat es transforma, mentre que ’oncle Ventura es presenta amb tota la
parsimonia i tota la calma de ’home ja gran, experimentat i avesat al mar. Cada
moviment, pensat i calculat, és fruit d’una rutina inalterable.

Per altra banda, el mén nocturn ofereix una nova visié del mén, un mén
que, des de la nova perspectiva, desconeix i provoca recels en I’anim del
principiant. Sota la seva optica atemorida, la natura s’amplifica, creix, pren unes
proporcions gegantines. La lleu estrebada de la canya es transforma en un ensurt;
unes faccions fisiques porten a suposicions enganyoses. En definitiva, tot ha estat
curosament preparat perqué realitat i ficcié desdibuixin els seus limits en la ment
de I'aprenent. Perque, darrere d’un acudit, el noi percebi la complexitat de la
realitat, una realitat multiple, canviant i desconcertant.

L’atencié pel mar s’eixampla al mén mariner en general en la segona part de
la proposici6. L’aniversari del noi Guixer i Vetlles d'estiu descriuen el segon estadi
vital: la joventut i la primera maduresa. El personatge-narrador continua el seu
aprenentatge, perd ara és ell mateix qui selecciona les seves preferéncies. No és
estrany que en aquesta pseudo-biografia hi destaqui de manera clara la seva

13. Vid. ]. RUYRA, Obres completes, op. cit., p. 134.
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condicié d’escriptor. Es tracta del tercer element personal que Ruyra delega al jo
narrat. La relacié que aquest manté amb I’avi Guixer, aixi com la seva participa-
ci6 en la colla de la viuda Rovellona, van dirigides a escoltar les seves histories,
sobretot en el segon cas, on tota la narracié gira entorn de les diferents funcions
del llenguatge. En aquest sentit, recordem que en les dues narracions la impres-
si6 de la realitat viscuda es transforma en una visié poética en la ment de
I'aprenent d’escriptor. En el cas de L'aniversari del noi Guixer, el mar es transforma
en un poctic cementiri i el mateix avi és definit per la seva vena poética. A
Veetlles d’estin 'arribada dels sardinalers i les tasques dels pescadors li suggereixen
una nova imatge poetica: «M’agradava veure com els pescadors anaven desdujant
la xarxa, que es podia prendre pel ble gruixudissim d’una cabellera arrabassada
del cap d’un gegant mari, sembrada de joiells resplendents. M’agradava veure
com lestenien i la grapejaven, arreplegant-hi a mans plenes aquells tresors
d’argent, aquelles sardines, que de vegades, vives encara, amb les ganyes palpi-
tants i la boca oberta, s’estremien d’espant entre les malles i, al sentir-se opreses
pels dits barroers, exhalaven una gemegor entelada i fina: —..fri, friii..
friii...—»™

L’interés poetic acosta el protagonista a ’avi Guixer, perd tot seguit ’home
el sedueix per la seva humanitat, rica i franca. Arriben a ser amics. El mar esdevé
’eix central de 'existéncia, n’estd enamorat. Perd mentre que per a 'aprenent de
poeta és un objecte d’inspiracid, 'avi Guixer en té un coneixement directe i ben
dolorés. A través de la seva persona s’anuncia el doble vessant vital de 'ocea,
font de vida i de mort. Principis que el jai ha assumit plenament. La narracié
significa, doncs, la presentacié de la bellesa de la vida oposada a la realitat més
dolorosa, a la mort. Ruyra la presenta des de la perspectiva més cruenta: la mort
d’un unic fill en plena joventut. La saviesa del vell es troba en el fet d’haver
sabut superar tota desesperacid, tot retret, d’haver-les transformades en humani-
tat. Aixf, i per primera vegada, el protagonista s’encara amb una realitat més o
menys intuida, perd allunyada de la seva experiencia de jove ple d’illusions i de
vida. Pren consciéncia de la immediatesa de la mort. El parallelisme que
sestableix entre ’edat del noi Guixer, mort, i la del jove personatge refrenden
el fet.

Vetlles d'estin clou aquesta part de I'aprenentatge amb la incorporacié del
personatge a la seva comunitat. El poeta —d’una edat similar a la del narrador
fora de la histdoria— participa, un més, en la comunitat. Una comunitat sense
crisi, en la qual cadasci ocupa el seu lloc per estaments i oficis.”® Tot Blanes
traspua i viu en la narracié. Per primera vegada en el llibre la vila és citada
directament i descrita en el seu conjunt a través de nombroses alusions. De
primer geogrificament mitjangant punts cardinals inconfusibles: el campanar de
Pesglésia, la muntanya de Sant Joan... Immediatament se singularitzen els seus
habitants i les cases. Els primers, a través de motius expressius plens d’allusions a
afers amorosos o als seus oficis. Les segones, pel recurs de versemblanga que I'avi
Sissola utilitza en les rondalles. Per altra banda, la pesca és el centre vital i
econdmic de la poblacid, aquell al voltant del qual giren totes les activitats i que
atorga personalitat propia als seus habitants. Aix{ es remarca en contraposar-lo al

14.  Ibid., p. 150.

15. Hi ha dos elements que corroboren aquesta placidesa en qué viu el jo narrat: 1) és inica
narracié que conclou abandonant I'escena, la platja, i se’n va a dormir, signe de tranquilitat d’anim;
2) I'as del plural en el titol, que converteix la narracié en la descripcié d’un fet quotidia.
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caricter tancat, reflexiu, dels pobles de muntanya de linterior de la Selva.
Malgrat tot, la descripcié de Blanes esdevé tan arquetipica, que podria corres-
pondre a qualsevol poble de la costa catalana.

Cal remarcar I'important valor de reflexi6 sobre els procediments literaris
que tenen L'éxtasi de loncle Ventura, L'aniversari del noi Guixer 1 Vetlles d'estin,
valor que deriva de la capacitat poética atorgada al jo narrat en les dues ultimes
narracions. Des de la perspectiva de l'aprenent de poeta, és del tot licit que
les narracions explicitin en part aspectes de la seva investigacié literaria i de la
seva opcid estética. En aquest sentit, les dues primeres narracions serveixen per
explicar la técnica impressionista, que Ruyra empra, aplicada sobre la descripcié

. de T'avi Guixer, i per contraposar-la amb els trets realistes-naturalistes emprats
en la descripcié de I'oncle Ventura.’® En el cas de la técnica realista-naturalista,
la caracteritzacié del personatge es fa deutora de la interpretacié dels aspectes
externs de la descripcié de Poncle, que, caricaturescament, es fan coincidir amb
I’estampa d’un sant prostrat en oracié. El seu fisic, el seu comportament i la seva
actitud porten a unes conclusions generals erronies sobre la seva persona. La
tecnica és conceptuada de fallacia enganyosa que provoca la hilaritat del lector.
En canvi, 'avi Guixer és descrit segons la tecnica de la impressio; a partir de
I’estima i I’'admiracié que desperten en el jo narrat. Des d’aquesta perspetiva, el
seu fisic és sotmés a un proces d’embelliment, i el seu posat provoca ’'emocié.”
La resta d’avis de Pinya de rosa s’adeqiien a aquest model exemphﬁcador

Un dels trets centrals que dlstmgelx els dos personatges mariners és la parla.
Mentre que 'oncle Ventura practicament no parla,” 'avi Guixer es complau a
cantar i a explicar coses del mar.' Perd és a Vetlles destin on la paraula pren una
importancia cabdal. El jo narrat el converteix en el motiu de la seva relacié amb
la colla Rovellona: «Altrament les converses eren quasi sempre variades, quasi
sempre interessants, sobretot per a mi, que hi sotjava les paraules de la terra amb
la mateixa aficié amb qué un botanic herboreja en una comarca ufanosa i poc vi-
sitadan.?

La narracio ofereix una classificacié dels usos lingiifstics a través de les parles
dels seus personatges, des de la més literaria fins a l'estrictament referencial.
Podem parlar d’'una classificacié de les funcions del llenguatge atenent no sols
els factors que intervenen en la comunicacié, tal com classifica Jakobson, sind
també segons la capacitat creadora que transmeten els mots, segons el missatge.
Aquesta classificacié es busca d’acord amb Pinterés del jo narrat, de I'aprenent de
poeta. Aixi, la creacié personal es manté fora dels usos dels components de la
colla, reservada al jo narrat, tal com, a tall d’exemple, apareix al final de la
narracié. Mol lligada a aquesta, es troba la parla de Pavi Sassola, el recontador
de rondalles, fons folkloric que Ruyra bhavia utilitzat fecundament en la seva

16. La seva comparacié és potenciada per Iinica data precisa que apareix en la narrativa
ruyriana: el 14 de juliol, diada de sant Bonaventura (d’on 'oncle Ventura), un dels patrons dels
navegants, que Ruyra fa coincidir amb el dia de la mort del noi Guixer.

17. Tot i que és xacrés i malparlat, la netedat el transforma: «<amb sos cabells blancs com una
bromera de sabé, sa carassa fresca i vermellosa, sa camisa de fil groller, resplendent de netedat i
flairosa de la bugadan (vid. RUYRA, Obres completes, op. oit., p. 143).

18.  Aixi el descriu de bon comengament: «També es dedicava a la canya llargues temporades, i
ja és sabut que la canya no vol companys: sense comptar que a I'oncle li haurien servit de poc,
perque no s’agradava d’enraonar amb ningd. Era tan eixut de paraules que quasi sempre que havia
d’intervenir en alguna conversa ho feia amb la senya d’un somris, d’un arronsament d’espatlles,
d’una girada d’ulls o d’un balandreig de cap expressius» (9. oz, p. 139).

19.” Ibid., p. 143.

20. Ibid., p. 148.
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etapa castellana i que es manté, en forma d’arguments, personatges o motius, al
llarg de la seva obra. Sota aquest personatge Ruyra explicita la importancia que
la llengua viva del poble té en la construccié del seu model literari, seguint la
idea ja potenciada per Jacint Verdaguer.> Aquest estil natural i directe de I'avi
Sassola s’oposa al grandiloqiient, ple de figures retoriques buides i sense sentit.
Es el que representa la parla d’en Xacé, el taverner, definit amb aquests mots:
«mig superfloridic mig murriesc, pretensids i laberintic» que produeix 'avorri-
ment.? De fet, a aquest estil, Ruyra hi adjunta sols una lleu capacitat recreadora
de I’avi. En aquesta linia prefereix la veu de la Roso, que sap reproduir una bella
cango.

La resta de personatges se situen en la funcié estrictament referencial. Ruyra
torna a presentar-la sota una oposicié que posa en relleu les diferéncies: en
contrast amb el mutisme del pagés de terra endins es remarca la parla viva i
divertida de les Xanguetes.

Excepcié feta d’E/ rem de trenta-quatre, Ruyra no torna a desenvolupar aquest
discurs netament metalingiiistic en les seves narracions, tasca que desenvolupa,
en canvi, en el discurs critic.”? De fet, pero, fins el 1923 les seves manifestacions
tedriques sempre es mantenen fidels a la concepcié impressionista, a la concep-
ci6 que ja en la seva primera manifestacié critica de I'any 1898 el feia declarar-se
partidari decidit i entusiasta dels elements impressionistes que descobria en
Records de la darrera carlinada de Maria Vayreda, fins al punt de proclamar-los
valors eterns i pertanyents «a escola eterna de lart».®*

Ben diversa de la presentada en la primera propesicid, la segona ofereix una visid
vital negativa, remarcada, a més, per I'is constant de les oposicions i els
contrastos com a técnica simbolico-narrativa. Ruyra treballa tant en el pla
personal com en el collectiu per presentar esdeveniments que situen ’home en
un estat d’indefensié total. En cada narracié tria un esdeveniment que fa
trontollar les bases sobre les quals ’home construeix la seva existéncia i 'obliga a
interrogar-se sobre la seva fiabilitat. En el terreny personal aquestes idees
s'expressen a través de la mort de la mare a Avis misterids i, a La basarda,
mitjangant l'aillament total de ’home en el mén; en una profunda soledat,
Pindividu reflexiona sobre I'existéncia d’un ésser superior. En el terreny collec-
tiu, la forga destructora de la naturalesa explicita la fragilitat de la condicié
humana. Tant Mar de llamp com Manegues marines posen en relleu I'estat perempto-
ri d’aquells aspectes de la realitat que semblen més inamovibles, segurs i
consistents, i sobre els quals I’home construeix, confiadament, les seves estructu-
res mentals i vitals.

Com en la primera propesicid, les narracions s’ordenen d’acord amb un ordre
lineal significatiu: la mort, present en cadascuna de les narracions, es desplaga
del terreny personal i concret (narracions 5 i 6) al collectiu i abstracte (narra-
cions 7 i 8) a través de les diverses imatges que insisteixen en la visié de la vida
com un viatge, un viatge que l'individu ha de recérrer sol i indefens. A aquest

21. Vid. }. RUYRA, Una conversa amb Jacint Verdaguer, dins Obres completes, op. cst., ps. 809-812.

22. La idea d’estil clar i precis es trobava ja en Ruyra des dels anys vuitanta, quan prete-
nia triomfar en la literatura castellana. V/7d. L'envefs, dins M. Lluisa JULIA, Ruyra inédit, op. cit.,
ps. 68-71.

23.  Alguns dels principals estudis critics de Ruyra sén: E/ sentiment estétic en el moment de la sensaciv,
1904; Estética de les imatges abstractes, 1907; Llencis de la mar, de Josep Roig ¢ Raventds, 1920, i L'educacid de la
inventiva, 1921-23. De fet, a partir del 1904 aprofita les tribunes que se li obren (presidéncies dels
Jocs Florals, prolegs, conferéncies...) per desenvolupar el seu pensament literari.

24. Vid. Records de la darrera carlinada, de Marian Vayreda, dins J. RUYRA, Obres completes, op. cit., ps.
634-636.
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moviment lineal, s’hi afegeix, al mateix temps, un moviment de davallada i,
posteriorment, d’ascensié que, simbolicament, explicita la davallada personal als
inferns de la qual l'individu surt enfortit i més madur o, ben al contrari,
debilitat, enfollit i on, fins i tot, pot trobar la mort. El jo narrat emprén un camf
de davallada a Awis misterids; tota la descripcié dels immensos 1 decrépits arbres de
* la sureda de Montigala ens remeten al regne de la mort. Aixd mateix succeeix en
el cami que emprén a La basarda, viatge al cor de la nit, a la nit interior. En els
dos casos els elements emprats en la descripcié de la natura es troben inspirats en
'inici de la Divina Comédia, en la davallada als inferns, obra que Ruyra coneixia i
estimava.” El mar com un abisme negre és la imatge presentada a Mar de llamp.
Per una banda, provoca la por en I’anim de tots aquells que observen I’especta-
cle. Ruyra representa tot un poble (la mare, el fill, el marit, els pobres, ...) i, a
través dels seus personatges concrets, ofereix prototipus de comportament huma.
La mort, perd, s’esdevé. La por i ’espant que provoca es troben perfectament
copsats en la descripci6 dels ulls informes de la victima anonima: «Estava
esgrogueit, amb els llavis closos fortament i coberts d’una bromera que bombo-
llejava a un canté de boca; les parpelles obertes, i les nines negres, informes,
escampades pel blanc de l'ull, com dues taques de fel de sépia.» %

Si a Mar de lamp es presenta una natura que descriu una evolucié de la
tranquillitat i la placidesa inicial al desordre i la mort final, Manegues marines
dibuixa el procés contrari. Aquest segon cercle vital és graficament representat
per la figura conica dels meteors maritims, que, novament, ens recorda I'estruc-
tura conoidal de ’obra de Dante, a més de la relacié que s’estableix amb Una
davallada al Maelstrom d’Edgar A. Poe. També, novament, els personatges —entre
els quals el jo narrat: un senyor amb armilla— es converteixen en espectadors
impotents de I’'obra destructora de la naturalesa. Ruyra els descriu en gradacié
segons el seu intereés: de la despreocupacié (els dos mendicaires que dormen) fins
a la mare que emmalalteix de dolot, formant un mosaic vital forga ampli.”’

Altres aspectes de l'aprenentatge

Per cloure laprenentatge en els aspectes vitals fonamentals que Ruyra
presenta a través d’aquesta biografia manca, sens dubte, 'experiéncia amorosa.
L’escriptor tracta aquest aspecte a La Xucladora, La Fineta, En Garet a l'enramada,
Jacobé i El primer llustre d’amor, perd cenyint-nos a la veu extrahomodiegetica de
Pinya de rosa, La Xucladora és la narracié que manté els mateixos elements

25. Diversos elements ens recorden la Divina Comédia de Dante. Aixi, per exemple, la
descripcié dels arbres vells com condemnats a mort; 'adjectivacié del lloc com una «selva oscura»
amb una «quietud mortaly; 'entrada al regne del silenci i de la mort per un lloc concret, en aquest
cas un ponit que Ruyra compara a una costella gegantina... L’obra de Dante es trobava present, des
de linici, en P'obra ruyriana. Vid la narracié Sota la pedra, dins Ruyra inédit, op. cit., ps. 80-83.

26. Vid. J. RUYRA, Obres completes, op. eit., p. 155.

27. En aquest sentit, cal insistir que els personatges ruyrians no sén simplement costumistes o
carjcaturescos, siné que prenen el caricter de prototipus d’actituds i reaccions humanes diverses. En
aquest cas, formen una mena de cor grec que reacciona davant la tragédia que contemplen. Ruyra
també empra el correlat comparatiu del cinema, art acabat.d’inventar: «Perd no es sentia el més lleu
soroll: tot passava com en un espectacle cinematografics (#b#d., p. 157); sota aquest prisma, es
converteixen en espectadors d’una pellicula muda i en blanc i negre si ens atenim a la descripcié de
les manegues marines.
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observats a les vuit Impressions; sols se n’aparta en I'is del present d’indicatiu en la
veu verbal. Es tracta d’una narracié on aflora sense palliatius el desig amor6s,
encarnat per la figura simbolica de la Xucladora, imatge de la seduccié que
segueix els esquemes de la duplicitat implicita de la concepcié finisecular a la
qual ja ens hem referit. Cal destacar que per presentar aquests elements Ruyra
utilitza, de nou, en I’estructura narrativa, ’esquema de la davallada a linterior
de I'individu, en una progressié gradual que va dirigida per la direccié i 'objecte
de la mirada del jo narrat, ara un «desvagat». A través d’ella es fa un recorregut
del cel al mar i del mar, a través de les aigiies insondables, a la figuracié de la
bella nedadora, que arriba a configurar «tot el (seu) camp visual».?®® Un correlat
simbolic de la immersié a Uinterior de I'individu, al seu subconscient.

Encara que d’una manera molt més enigmatica i presentada sota la forma
d’un cas de bogeria, pensem que ’amor és la causa principal de 'embogiment de
la protagonista a Jacobé. Aixi ho hem intentat de demostrar en el nostre estudi
sobre aquesta petita obra mestra.” Aqui, doncs, sols destacarem que és a través
de I'ds complex de la veu extrahomodiegética que Descriptor aconsegueix de
donar una visié multiple i complexa de la realitat humana. El jo narrat cedeix el
protagonisme per convertir-se, aparentment, en un narrador-testimoni dels
esdeveniments. Es en aquest cas que cal recordar els jocs d’ironies i enganys a
qué ens porta la lectura dels fets que explica el personatge-testimoni quan
I'identifiquem amb el narrador i oblidem que, com a personatge, intervé en
’acci6 i, per tant, pot amagar o modificar els fets que relata. Per dir-ho amb
Todorov, el personatge pot mentir; el narrador no hauria de fer-ho.*® En llegir
Jacobé no podem oblidar que en Minguet és un personatge que es relaciona —i
estretament— amb la protagonista al llarg de tota la seva vida.

Jo narrat versus jo narrant

La veu extrahomodiegetica de La parada, el segon recull narratiu de Ruyra,
no ofereix novetats técniques. Esdevé una forma narrativa arquetipica del
domini de la qual sorgeixen algunes narracions mestres com La parada o La fi de/
mon a Girona. Cal recordar, a més, que algunes composicions del llibre pertanyen
al periode anterior. Es el cas'de La mirada del pobret i D’una olor, que havien estat
publicades el 1896 i el 1898, respectivament; d’altra banda, una primera redaccié
de Lz parada (narracié) ja estava esbossada a principis de segle.” La configuracio
de.les narracions segueix el mateix esquema: el jo narrant des del present explica
els seus «records» trasbalsadors que serveixen de base a 'aprenentatge vital del jo
narrat. Aquest personatge presenta les mateixes caracteristiques socio-econdmi-
ques i emocionals: somniés i impressionable, les seves percepcions ’allunyen de
la realitat, el porten a visions idilliques o, ben al contrari, als malsons.

Malgrat tot, hi ha certes diferéncies importants provinents de la relacié amb
els altres elements narratius. En primer lloc, tret de La parade (narracié), el jo
narrat esdevé practicament inic personatge de la ficcié. El seu protagonisme,

28. Ibid, p. 171. Aquest procediment d’introspecci6 és ratificat per I'ds, molt abundant, dels
«dos punts».

29. Vid. M. Lluisa JULIA, Jacbé, «MisceHania Joan Fustem, 1v, a cura d’Antoni FERRANDO i
d’Albert G. HAUF (Barcelona 1991), ps. 271-289.

30. Vid 'T. TODOROV, ap. dit., p. 103.

31. Aixf consta en un full mecanografiat pel mateix Ruyra que es conserva entre els papers de
Pescriptor a la casa pairal dels Ruyra a Blanes.
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doncs, Saccentua i, tot i que el llibre estd ordenat segons els espais geografics on es
desenvolupen les narracions (la idea d'itinerari vital continua, doncs, ben present), la
realitat externa i sensible es desdibuixa i arriba a desapareixer. El mar i la natura sén
absents en la majoria de narracions. Aquestes coordenades espacio-temporals sén
substituides pels espais interns del personatge, que viu, sovint, en un mén ple de visions,
de somnis o d’allucinacions. En segon terme, 'edat del personatge i la seva condicié
social, la seva imaginaci6é desbordant i la seva emoci6 son l'origen del desencaixament
de perspectives. Es a dir, la seva visi6 de l'existéncia porta a apreciacions enganyoses
sobre la interpretaci6 dels fets de la realitat, realitat, pero, que no és objecte de discussié.
En definitiva, aquesta és la gran diferéncia respecte a les narracions anterioss, diferén-
cies provinents de la nova actitud del jo narrant que parteix d’una imatge cristiana de la
representacié del mén.

L’actitud del jo narrant és clarament percebuda pel lector al final de cadascuna
de les narracions quan, des de fora de la historia i des del present, fa una reflexié
sobre els fets. Reflexions que el porten a afirmacions del tipus: «Mai més no he
cregut en fesomies» o «Puc fer un juri de que mai he pres comiat de cap dol amb
I'anima tan commoguda».’? En canvi, el jo narrant de La parada —tret de la
narracié que déna titol al recull- manté una certa autonomia en la historia,
autonomia que li permet, en un determinat moment, d’adregar-se al lector per
comentar-li algun afer del seu jo narrat. Aixi, per exemple, a E/ primer Hustre
d'amor, després de descriure I'afeccié amb qué el protagonista contempla com
passen els carros, afegeix: «Penseu en tot aixo i digueu-me si haurieu sabut estar
gaire temps quiets en un balcé com un sant de fusta dins la seva fornicula; i
feu-vos compte que només teniu tretze anys i que heu passat quasi tot el dia en
forgosa reclosi6 i amb I'enteniment lligat 1 relligat per unes cadenes intermina-
bles de lletra avorridora, de les quals el cor desitja oblidar-se completament.» »

Aquestes referéncies directes al lector produeixen un acostament del jo
narrant al lector i, alhora, un allunyament entre aquest jo narrant i el jo narrat.
Aquest fet és provocat, també, per ’augment notori de la distancia temporal que
separa els dos personatges respecte al 1903. Efectivament, assistim a un envelli-
ment del jo narrant, assenyalat, en primera instincia, per la jovenesa del
protagonista, perd també per les expressions de nostalgia del seu passat, d’'un
temps perdut per sempre, o, simplement, per la manifestacié de la seva vellesa.
Elements que el lector percep, tot just iniciar la lectura del llibre, a la primera
narracié de La parada>* Aquest canvi es troba en consonancia amb I’evolucié
vital logica que distingeix ’home i ’escriptor que era Ruyra al final del segle XIX
del que es configura en els anys vint del segle XX. La seva literatura es modifica
per adequar-se a la visi6 de la realitat que, com podem veure a través de les seves
manifestacions tedriques, se xifra en un decisiu acostament a la doctrina catolica
per la via del franciscanisme i, com a conseqiiéncia, en una actitud exemplifical
pel que fa al concepte de la literatura.”® Aquest canvi es fa notori si comparem
Pactitud del jo narrant a Pinya de rosa amb la que trobem a La parada.

32. J. RUYRA, Obres completes, op. cit, ps. 142 1 144, respectivament.

33. Ibid., p. 336.

34. La visi6 negativa de la tardor que ofereix el jo narrant (temps de «tristos adéus», de fred i
de nits llargues i fosques) contrasta amb la illusi6 i la curiositat del jo narrat: «El fred no em feia por:
era el delit, era la gana, era el somni fantasiés de la nit de Reis... Venia un temps nou, amb nous
jocs, amb noves diversions, amb promeses de coses no conegudes encara. Viscaly (ibid., ps. 301-
302).

35. Vegeu lestudi que vaig dedicar a I'evolucié ideologica de Ruyra, L'evolucid ideoligica de
Joaguim Ruyra, dins Rayra, oblidat i recordat, «Revista de Girona», mim. 136 (setembre-octubre de
1989), ps. 492-496.
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En la reedicié de Marines i boscatges les conclusions dels fets trasbalsadors no
tenen, en cap cas, una actitud doctrinal programatica, tot i que, en el proleg,
Ruyra es declari seguidor de les doctrines catoliques després d’un encapgalament
que sembla de signe inequivoc. De fet, el mateix escriptor explicava com calia
interpretar aquests mots al proleg d’E/ pads del Pler (1906): els emprava —insistia~
«no per religiositat oficiosa i extemporania, sind mogut d’aquell impuls vehe-
ment que feia que els venerables grecs invoquessin el Numen al comengament
de llur cant». I —continuava— «en tota obra artistica, per profana que sembli, hi
ha quelcom de sagrat, quelcom que demana una inscripci6 de porta d’esglésian.®
No es tracta pas, doncs, d’una jaculatoria pietosa, siné d’una invocacié artistica
inscrita dins de les coordenades vitals, dins de la representacié del mén en qué
vivia. Cal encara afegir que el proleg de Marines # boscatges no explicita cap aspecte
de ’obra, ni tematica ni técnica; tot ell estd dirigit, en canvi, a determinar i a
fixar la imatge del que pensa que pot ser el lector ideal de la seva obra.

En aquest sentit és fonamental observar que una de les caracteristiques amb
qué Ruyra ha construit el seu personatge de ficcid, el seu jo narrat, és la de
pertanyer a la cultura judeo-cristiana, la qual ha rebut també el mateix escriptor.
Una visi6 de la realitat que presenta fondes clivelles quan, al llarg dels fets
narrats, ’home es troba davant realitats incomprensibles a la raé. D’aquesta
manera, mentre que el tipus d’asseveracié final de la primera proposicid de Pinya de
rosa és positiva i inscriu el personatge en la seva comunitat, totes les de la segona
proposicid s6n interrogacions sobre els aspectes centrals de la vida, expressions de
dubtes, manifestacions d’incomprensié. El pensament cristia sols apareix com un
sentiment de consol propici al descans de les tribulacions inintelligibles per al
raonament huma. Recordem algunes de les reflexions amb-qué conclou La
basarda en que la creenga en Déu es fa deutora de la necessitat humana per sortir
de la por i ’'abandonament en que es troba: «De qué depén la basarda? ¢Es que la
solitud, la immensitat i la fosca exerceixen de per si una influéncia maligna sobre
les facultats de I’home, desordenant-les d’una manera bojal? O és que en
aquelles circumstincies se desperta en nosaltres una facultat quasi sempre
esborrada per grolleres sensacions, un sentit intim, que ens fa aptes per rebre la
suggestié de poders suprasensibles que ens pertorben i esborronen? Oh Déu
meu!, scom dubtar d’aquest sentit pregon amb qué us he palpat amb terror santa
enmig de la buidor de la nit? Es un sentit balb, obscur, com incipient, que, sense
altres llums que he rebudes, m’hauria pogut portar a I’adoracié de quelcom
detestable, com a tants pobles que tal volta no tingueren en religié altre mestre
que la basarda; mes, per balb i obscur que sia, cal recontixer la seva existén-
Cla »

Tambe els finals de La Xucladora i de Jacobé responen a aquesta concepci6. A
la primera la temptacié sexual fereix ’home profundament («Del mal que m’has
fet, no en guarira facilment, el meu cor; perd salvo per a Déu I’animar).® I, a
Jacobé, després de diverses disquisicions, el personatge s’abandona en Crist per
descansar —diu— «de la meva dolor i de tor lo que no entenc».* La realitat,
doncs, és dura. Ruyra presenta un moén governat per lleis aspres, per fets
incomprensibles que el sumeixen en un estat de total indefensi6. Aixi continua
oferint-lo en les narracions antigues incorporades a La parada i a la que déna titol
al recull; en canvi, a la resta de narracions del volum hi ha una conformacié amb

36. Vid. J. RUYRA, Proleg a E/ pais del Pler, dins Obres completes, op. cit., p. 964.
37. Vid. J. RUYRA, Obres completes, op. cit., p. 163.

38. Ibid, p. 172.

39. Ibid, p. 197.
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la realitat donada. Com es dedueix de la rondalla d&’E/ malontent, ’home viu en el
millor dels mons possibles governat per la providéncia de Déu; qualsevol
modificacié comportaria conseqii¢ncies funestes. Aquesta acceptaci6 de la reali-
tat, dels seus aspectes negatius i, sobretot, de la mort, es fa palesa a través del
tractament que el jo narrant déna als fets que han trasbalsat el jo narrat. A La ff
del mdn a Girona, per exemple, el resultat del paords somni és la guaricié de les
pors infantils provinents de la seguretat que li proporciona la seva fe. No hi ha
dubtes ni interrogants, siné que les narracions adquireixen un grau d’exemplifi-
cacié important de cara als possibles lectors. L’evolucié que el jo narrant realitza
és important i es manté parallela a la del mateix escriptor. Es en aquest sentit
que podem parlar que, a través de la veu extrahomodiegética, Ruyra descriu en
alguns aspectes la propia evolucié vital. Una pseudo-biografia que avanga cap a-
’acceptacié de la propia realitat humana. El 1903, doncs, es dirigia al lector
culturalment cristia per enfrontar-lo als dubtes, els temors i els interrogants que
els fets de la vida li produien. En canvi, el 1919 el to esdevé exemplificat i
asserenat; fet que li permet una certa ironitzaci6 sobre els antics temors. La seva
darrera obra important, Les coses benignes, és el colofé d’aquesta evolucid.*

M. LLUISA JULIA

40. Ruyra torna a emprar la figura conoidal de Dante a La parada; petd, en aquest llibre, i tot
concordant amb la seva evolucid, el seu personatge recorte un camf ascendent representat pels
carrers tortuosos fins a la catedral gironina a La ff del min a Girona i per ascensio, a través dels
boscos, fins a Vilablanca (nom amb ressonancies purificadores) a E/ malcontent. Aquesta ascensio
simbolica, Ruyra ja ’havia formulat els anys noranta del segle XIX en una narracié amb elements
alegdrics titulada Perd plovia (Vid. M. L. JULIA, Rayra inédsy, op. cit., ps. 84-88).
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