Rusifiol). A més, cal tenir en compte la
inoperancia dels abstracts que acompan-
yen aquestes referéncies, per forga
esquematics i, en algunes ocasions, a
causa del mateix esquematisme tergiver-
sadors fins i tot del veritable sentit de les
critiques en giiestio.

Tanmateix, comparteixo amb l’autora
les prevencions pel que fa a la utilitzacié
gairebé exclusiva del material de premsa
com a base de la recerca en 'ambit de la
historia de la cultura: les mateixes fonts,
és ben sabut, determinen les limitacions
de qualsevol interpretaci6. Ara bé, cal-
dria contrarestar aquestes mancances
amb un esforg realment important per
controlar qualsevol referent que ajuzi)i a

situar qui és qui dins el panorama socio-

politic i cultural de I'¢poca, perqué no-
més es pot arribar a perfilar el perque
d’'una situacié o d’'un fet determinats
partint del maxim domini del qué i de la
circumstancia que envolta aquest qué.
Amb aix6 vull dir que no n’hi ha prou de
constatar, al principi de 'obra, que al
costat de les posicions renovadores, pel
que fa al teatre catala de final de segle,
- hi havia una alternativa tradicionalista,
sense ni tan sols intentar d’esbrinar quin
era l'abast real d’aquesta alternativa,
uins sectors la defensaven o quin grau
‘homogeneitat ideologica presentaven
les seves propostes culturals. En canvi, i
sense sortir d’aquest mateix exemple,
val a dir que em sembla excessiu entafo-
rar dins un mateix cul de sac «tradicio-
nalista» la que em permetré d’anomenar
cultura del «pitarrisme» i el grup conser-
vador, catolic i retrograd de Lo Teatro
Regional (ps. 35-37). D’altra banda, tam-
poc no porta gaire enlloc insistir en la
progressiva «sentimentalitzacié» de la
dramatirgia d’un autor ibsenia com Ig-

nasi Iglésias al marge del procés general
de desvirtuacié del Modernisme i la con-
seglient resituacié ideologica de molts
modernistes a partir dels darrers anys de
la década dels noranta, o, en darrer ter-
me, dispensar als dramaturgs, critics i
altres protagonistes d’aquest context cul-
tural concret, un tracte «enciclopedic»
com el que l'autora atorga, entre d’al-
tres, a Pompeu Gener, Josep Pous i Pa-
ges, Santiago Rusifiol, Joan Puig i Ferre-
ter, Placid Vidal, Adria Gual, Ignasi
Iglésias, Pere Coromines, Jaume Brossa
o Joan Torrendell. Tota la informacié
que el lector obté, posem per cas, sobre
aquest darrer, tenint en compte que una
de les seves obres constitueix un dels
exemples analitzats de manera particula-
ritzada a la segona part del llibre, queda
reduida a aquestes dues linies, situades
al peu de pagina: «J. TORRENDELL: Ciu-
tat de Mallorca, 1969 (sic)-Buenos Aires, .
1937. Periodista, dramaturgo, novelista.
A partir de 1911 se instala en Buenos
Atres» (p. 232). La resta, per lestil.

La recepcién de Ibsen y Hauptmann en
el Modernismo cataldn és, doncs, el re-
sultat palpable d’una ambiciosa, comple-
xa i interessant recerca. L'estudi es res-
sent, aixd0 no obstant, dels problemes
que planteja 'organitzacié d'una quanti-
tat ingent de material, que reclama, per
tal d’arribar a ser plenament productiu,
la formulacié d’unes preguntes prévies i
la voluntat de traspassar la simple cons-
tataci6 per tal d’endinsar-se en les expli-
cacions i les interpretacions. Aquestes
quiestions, perd, només apareixen lleu-
ment en el llibre que ens ocupa, i aquest
és, sens dubte, el seu principal proble-
ma.

Margarida CASACUBERTA

Manuel IBANEZ ESCOFET, La memoria és un gran cementiri. Barcelona, Ed. 62, 1990.
(«Biografies i Memories», nim. 12). 352 ps.

En un article publicat a «El Correo
Catalan», i recollit després en traduccio
catalana en el volum La corda flui-
xa (Barcelona 1971), Manuel Ibafiez Es-
cofet confessava el deute vital i literari
Eue sentia vers una de les més grans

gures del periodisme catala: «Gaziel
és un dels homes claus que despertaren
en mi l'afeccié al periodisme. Era un
adolescent quan vaig devorar els seus
llibres de croniques» (p. 36). Al lector
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de La memoria és un gran cementiri, em
sembla.que li sera inevitable d’evocar la
figura de Gaziel. 1 aixo per diverses
raons. La primera de totes, per la curio-
sa correspondéncia que es pot establir
entre ambdoés periodistes: la seva vincu-
laci6 a «La Vanguardia», el seu profes-
sionalisme, la contradiccié lingiiistica
que ambdos hagueren de viure 1, final-
ment, el fet que tant 'un com laltre

dediquessin els darrers anys de la seva
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vida a la redaccié de sengles llibres de
memories. Tant Gaziel com Manuel Iba-
fiez Escofet —i tants d’altres— pertanyen
al llinatge de periodistes catalans que
han hagut de refugiar-se en el llibre per
tal de publicar en la propia llengua;
aquest fgnomen, encara que pugui enri-
quir les biblioteques, de fet representa
un continu i greu empobriment per a la
literatura catalana. Pero aixo pertany al
camp de la tan coneguda anormalitat de
la nostra cultura. En tot cas, voldria fer
constar que tota literatura ha de tenir un
geu —0 una pota— fermament posat so-

re el tipus de textos que els dos perio-
distes de qué he parlat fins ara van es-
criure en castella. Com que en el cas de
la literatura catalana la taula trontolla,
cal posar sota la pota més curta algun
llibre de viatges i de memories. L'efecte
és de provisionalitat i de precarietat. Aixi
anem tirant...

El quart i darrer llibre de Manuel Iba-
fiez Escofet augmenta la nomina de lli-
bres de literatura intima que en els ul-
tims temps han anat apareixent a les
llibreries. A La memoria és un gran ce-
mentiri 'autor —igual que Avelli Artis
Gener, o que Oriol Bohigues, o que Jo-
sep Maria Castellet, o que Miquel Marti i
Pol- ha sentit la necessitat de no amo-
llar-se completament a I’esquema arque-
tipic de l'autobiografia, i en el prole
rebutja qualsevol etiqueta aplicable a
seu IlJibre i proclama la seva llibertat de
construccié allegant el bonic exemple
del cistell de cireres. Tot i aixi, no és pas
la casualitat la que lliga els episodis, siné
que és facil veure en el llibre una solida
estructuracio en tres grans apartats que
respecten —dins un logic i sempre mode-
rat anar i venir— la coheréncia cronolo-
ﬁica i tematica. El procés d’escriptura

’aquesta obra ha estat llarg i hi podem
trobar capitols o fragments de capitols
escrits a diferents eﬁats del seu autor
évegeu, er exemple, els fragments de

ietari de les pagines 141-147, datats a
primers d’an Ee 1967&. Tot flegat fa que
en a(ciluesta obra hi trobem elements pro-
pis de diversos géneres de la literatura
intima. Pero, en aquestes algades, fer

una constatacié d’aquesta mena és com

descobrir la sopa d’all.

Manuel Ibafiez Escofet va escriure les
seves memories plantejant-se-les com un
«deure civic». Tenia coses a dir i sabia
com fer-ho. No ha d’estranyar, doncs,
que en diversos indrets del llibre insis-
teixi en el fet que no escriu un anecdota-
ri; el seu és un llibre de records sobre els
quals s’ha fet un exercici reflexiu marcat
pel cristianisme tolerant i el catalanisme
moderat. Aixo és facil de comprovar en
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uns capitols que esdevenen els nuclis del
llibre. Em refereixo a les pagines en qué
parla de la guerra civil —dins la primera
part— i a algunes sobre el periodisme de
postguerra —dins la segona i la tercera
part. Les experiéncies belliques d'Tbafiez
Escofet no sé6n pas brillants ni heroi-
gues, ni estan vistes des de cap de les
ues opinions que s’hi enfrontaven; la
uerra que ens explica Ibafiez Escofet és
a guerra dels avergonyits per la violén-
cia fanatica. I en veritat que aconsegueix
transmetre d’una manera punyent
aquest sentiment de vergonya i rabia al
lector! Acabada la guerra i fins a la seva
recent mort, Ibaniez Escofet va estar vin-
culat al periodisme barceloni. A La
memoria és un gran cementiri es desco-
breixen forga miséries i glories —inédites
per a gran part dels lectors— d’aquest
ofici exercit amb la constant pressié d’u-
na situacié anomala des de més d'un
punt de vista. El «deure civic» s’ha
acomplert deixant constancia tant dels
records com de les reflexions. Pero el
llibre també paga algun deute a I'anéc-
dota i a la «recerca del temps perdut»,
com es pot comprovar en algun capitol
evocatiu i de cert regust costumista (ve-
geu, per exemple, el capitol «Metges i
medicines»).

Algun dia, un o altre estudids haura de
parlar sobre la influéncia que la prosa de
Josep Pla ha exercit sobre les diverses
generacions de periodistes, articulistes,
memorialistes i altres escriptors de tex-
tos de literatura referencial. De moment
es poden anar acumulant referéncies
que, sens dubte, seran d’utilitat. En con-
signo una d’extreta del llibre ressenyat:
«He rebut la seva influéncia [de Josep
Pla] i me’n sento orgullés. No I'he co-
piat, pero he intentat penetrar el secret
de la seva frescor, la vivacitat descriptiva
i el realisme generalment elegant 1 en-
sems popular. I quan em diuen que la
meva modesta prosa els recorda, salvant
les distancies, Pla, si tingués cua la re-
menaria com els cans quan estan con-
tents.» (ps. 211-212). A mi, pero, excepte
en al%uns detalls que quedarien resumits
en el concepte «realisme generalment
elegant i ensems popular», la prosa des-
plegada per Manuel Ibafez Escofet no
m’ha recordat gaire la de Josep Pla. So6n
proses de textures i ‘sabors digzrents. Si
cal buscar una similitud iHustre, m’incli-
naria per recuperar el nom que citava al
comenfament: Gaziel. De manera que el
parallelisme que establia més amunt en-
tre ambdés periodistes quedaria comple-
tat per un nou aspecte. La prosa d’Iba-
fiez Escofet, com la de Gaziel —i també
«salvant les distancies»—, és eficag i pon-
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derada: el sentit de la llengua sempre és
dominat pel sentit de la responsabilitat
periodistica, la de I’escriptor que exposa
1 opina amb una passi6 1 un compromis
llunyans de la ironia planiana.

La llastima és que Ibaniez Escofet no
ha disposat dels anys de jubilacié sufi-
cients per a crear un gruix d’obra catala-
na que sigui comparable a la del perio-

dista de Sant Feliu de Guixols, Tal com
van les coses, molts dels periodistes amb
qualitat literaria de les noves genera-
cions semblen abocats al mateix desti:
haver de confiar en la vitalitat de la seva
vellesa per aconseguir un lloc en la
historia de la literatura catalana.

Lluis SERRASOLSAS

Carles MIRALLES, La 74 de [arguer. Barcelona, Columna Edicions, 1990. («Au-

rian, nim. 21.) 65 ps.

Si estem d’acord que la poesia és una
art certament delicada que demana, a
més de sensibilitat i temps, un especial
domini de la llengua i, doncs, de les
seves possibilitats musicals, també ad-
metrem que durant els darrers anys el
génere ha tingut, si mai no, prou malme-
tadors entre els nostres practicants; els
exemples sén innumers i, ara mateix,
tampoc no ve a tomb relacionar-los. Ben
al contrari, és millor destacar ’aparicio
o la reaparici6 d’alguns poemaris de
franca qualitat, posem per cas, de Maria
Angels Anglada, Josep Grau, Narcis Co-
madira, Jaume Medina, Miquel Angel
Riera o Jordi Sarsanedas, i encabir-hi tot
seguit i sense reserves el nom de Carles
Miralles (Barcelona 1944), ara que, des-
prés de gairebé deu anys de silenci, ens
acaba de sorprendre amb un poemari
extraordinariament ambiciés i savi: La
ma de 'arquer. Es tot just el seu tercer
titol, perd és evident que, juntament
amb La terra humida 51965) i Cami dels
arbres i de tu. Per fi la tortuga (1981),
arrodoneix de sobres un dels corpus
més intensament rics de la lirica actual
tant pel cumul de referents literario-
culturals utilitzats com per la seva ma-
nifesta elegancia i pulcritud formals.
Poeta cultivat, doncs, i esforgat artesa
de la llengua, pocs companys d’ofici el
retiren en enginy, contencio i sonoritat
poetiques.

Es un dir, pero, que hem passat deu
anys sense el Miralles poeta i, més con-
cretament, sense La ma de l'arquer, si
atenem que ja l’autor n’havia donat di-
verses mostres a partir —que sapiguem-—
del 1985. Ens referim a les séries de poe-
mes lliurades, primer, a revistes com
«Clot» (nam. 8) i «Reduccions» (nums.
32 i 41) i, més cap aqui, als poemes
recollits a I’antologia «25 poetes del Pre-
mi Amadeu Oller» (1989); a més, «Re-
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duccions» aventurava, respectivament,
Arbre en el mén i a U'alba i On abasta el
dolor el coneixement com a titols provi-
sionals del volum en preparacio. Titols

ue, ara ho veiem, 'autor ha sacrificat

nalment per 'actual La ma de l'arquer,
on els poemes ja édits prenen un nou i
més alt sentit dins la definitiva organitza-
cié de llibre clos. Tot plegat, pero, es
tracta de dades varies d’una génesi que
ja mig prefiguraven, amb l’avang de la
imatgeria i la simbologia més fonamen-
tals d’ara, quin podia ser el tema central
del poemari: la tensié constant entre la
vida i la mort servida allegoricament, si
es vol, amb elements propis d’'una narra-
ci6 cosmogonica de creaci6 i destruccid
del moén i de ’home. El volum, aixi, s’es-
tructura en tres parts, amb dotze poemes
la primera i la segona, i un de sol la
tercera, que sembla imprimir caracter
ciclic a tota la mitica anterior. La prime-
ra part, primigénia i atemporal, entreveu
un déu teluric com a arquer creador
d’una vida desfermada i apoteosica que
ja té en l'amor —plaer i dolor alhora—
una de les seves expressions més altes,
tal i com extrema |'estampa paradisiaca
del poema cinque, que conté un dels
versos més bells de tot el llibre: «El riure
és inventat als llavis d’ella.» Pero f‘a hi ha
també, per neghr aquesta vida, «la mort
que és fosca». En tot cas, 1}:er(‘), aquesta
primera part es clou amb l'esperanga

ue «la puresa del cant / s’eleva com un
glba / del dedins de la fosca». Per aixo la
segona part s’obre amb la figura del poe-
ta-cantor com a «arquer de mots», un
Orfeu que tan aviat pot revestir caracter
mantic (Apollo) com messianic (Jesu-
crist). Es tracta, ras i curt, del nou de-
milirg que prova d’ordenar el mén amb
la paraula, de salvarlo en definitiva.
Pero sera debades; «Cérvol i naufrag/
reconeix-te, doncs, victima/cremada
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