Fragments®

per Martin Heidegger

Un tercer fenomen, semblantment essencial, dels Temps Moderns, rau en
el fet que lart entra a l'horitzéd de Destetica. Aixd és: l'obra esdevé objecte
de Pexperiéncia viscuda i, doncs, 'art passa per ser una expressié de la vida de
I’home.

Un quart fenomen de la modernitat es manifesta en el fet que, l'activitat
humana, hom la comprén i 'acompleix en tant que cultura. Llavors la cultura

* Com més una obra és consistent en la seva unitat, més perillés és extreure’n frag-

ments sense que aquesta unitat romangui sencera i visible en cada un. El perill, en
aquest cas, és que la part separada, quan hom la vulgui reincorporar al cos general, hi
actui com un cos estrany que l’acaba deformant i descomponent. Per a Heidegger, tota
consideracié de qualsevol «producte literari» sha de remetre per forca a una visié previa
d’'un camp que lUengloba completament. Aquesta «visié», perd, s’obre en un indret on
Inic esguard tolerat generalment és el disciplinat i especialitzat en filosofia. Aquest in-
dret, tanmateix, és encara el darrer recer on totes les modalitats de lactivitat humana es
recullen 1 coincideixen. Es on esdevenen pensables i plenes de significat a l’ensems totes
i cada una. Perd quan el que importa més és que tot sigui eficag, la fragmentacié esdevé
I"inic cami que fa drecera. El parany del malentds, amb tot, pot esdevenir una matrada
necessaria per arribar al punt que ens reclama. També a lorigen d’Occident hi ha, com a
fonament inconcus, que dura, uns fragments. (N. del ¢.)
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(W.b.D.) Was beisst Denken? (Tubinga 1954).
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és la realitzaci§ dels valors més alts mitjancant el conreu dels béns suprems
de I'home. Es inherent a la cultura, en tant que aquest conreu, que es cultivi
al seu torn i que esdevingui aix{ una politica cultural.

[Hw., «<L’¢poca de les concepcions del méns, ps. 69-701

Perd aquest regne de la cosa material en tant que infrastructura especifica
de totes les coses s’estén més enlla de I'ambit de les coses com a tals fins a
I’ambit de D«espiritual», per anomenar-lo aixi d’una manera prou basta, per
exemple en I’ambit de la interpretacié del llenguatge, de la histdria, de I'obra
d’art, etc. Per qué, per exemple, el tractament i 'explicacié dels poetes en les
nostres escoles superiors sén, des de fa desenes d’anys, tan desolats? Doncs
perque els ensenyants no saben res de la distincié entre una cosa i un poema,
perqué mai no s’han trobat presos intimament per la pregunta: «qué és, doncs,
una cosa?». En el fet que avui hom llegeixi més els Nibelungen i molt menys
Homer, hi pot haver raons diverses, perd aixd no canvia res; sempre és la
mateixa desolaci6 —ahir per al grec, avui per a l'alemany. Perd d’aquesta si-
tuacid, no sén pas els ensenyants els qui en sén els culpables, com tampoc no
en sén llurs mestres, ans tota una &poca, és a dir nosaltres mateixos —si doncs
els nostres ulls, finalment, no s’obren.

[FD., p. 391

L’allegoria i el simbol forneixen el marc en la perspectiva del qual es mou
des de fa temps la caracteritzacié de 'obra d’att.

[Hw., «L’origen de I'obra d’art», p. 10]

La distincié entre materia i forma és, i aixd en totes les seves diverses va-
tietats, 'esquema conceptual per excelléncia per a tota teoria de l’art i per a
tota estetica. Aquest fet innegable, perd, no prova ni que la distincié entre
matéria i forma estigui prou fonamentada, ni que pertanyi originiriament al
camp de Part i de Lobra d’art. De més a més, el camp on incideix aquest doble
concepte fa temps que supera ampliament 1’Ambit de l’estética. Forma i con-
tingut sén conceptes que s’apliquen arreu i a tot, sota els quals s’hi posa qual-
sevol cosa. Que, aix{, es vinculi la forma al racional, i a lirracional la materia,
que hom prengui el racional com el logic i lirracional com I'illdgic, que hom
ajunti la parella forma-matéria amb la parella subjecte-objecte, i la representacié
disposard d’una mecinica conceptual a la qual res no pot resistir.

(Hw., Ibid., ps. 16-17]

En el gran art, i és del gran art solament del que aci es parla, lartista
resta, respecte a l’obra, quelcom indiferent, quasi com si fos un passadis per
al naixement de l’obra, que s’anihila ell mateix en la creacié.

[Hw., Ibid., p. 29]
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La investigacié historica de Dart transforma les obres en objectes d’una
ciéncia. Perd, enmig de tot aquest tragi, trobem encara les obres?

Les escultures d’Egina que hi ha al museu de Munic, I’Antigona de Sofocles
en Ja millor edicié critica es troben arrancades, en tant que obres, de l'espai
essencial que els és propi. Llur condicié ja pot ser elevada, llur for¢a d’impres-
sionar ja pot ser sensacional, llur conservacié, bona, fins i tot llur interpretacid
pot ser segura: el fet de situar-les en una colleccié els sostreu llur mén. Pero,
encara que ens esderneguem per abolir aquests desplagaments de les obres, o
almenys per evitar-los, per exemple anant a veure al seu lloc el temple de Paes-
tum o la catedral de Bamberg davant la seva placa, el mén del qual formaven
part aquestes obres s’ha esfondrat.

[Huw., Ibid., ps. 29-30]

Un edifici, un temple grec, no imita res. Es drega simplement alla, enmig
de la vall pedregosa. L’edifici enclou lestitua del Déu i deixa que, en aquest
clos, s’obri, a través del portic, dins el recinte sagrat. A través del temple, el
Déu esdevé present dins el temple. Aquesta preséncia del Déu és en ella ma-
teixa el desplegament i la delimitacié del recinte en tant que sagrat. El temple
i el seu recinte, perd, no es perden en l'indeterminat. El caracter d’obra del
temple és precisament alld que disposa i aplega entorn seu la unitat d’aquells
camins i relacions en els quals naixement i mort, dissort i sort, victdria i des-
feta, perseverancga i enderrocament lliuren a I’ésser de I’home I’aspecte i el pro-
cés seqiiencial del seu desti. L’ampliria dominant d’aquestes relacions obertes
és el mén d’aquest poble histdric. Precisament en ella i a partir d’ella aquest
poble es retroba per acomplir la seva destinacié.

[Huw., Ibid., p. 31]

Justament és el temple que, pel fet de ser-hi, déna a les coses llur aspecte
i, als homes, la visi6 que tenen d’ells mateixos. Aquesta visi6 roman oberta
mentre I'obra és obra, mentre el Déu no n’ha fugit. Aixd mateix val també per
a Pestitua del Déu, que el vencador de la llica 1i consagra. No és pas cap re-
produccié del Déu, gracies a la qual hom pugui arribar a tenir una idea de la
fisonomia del Déu, ans és una obra que deixa venir a la preséncia el Déu
mateix i que aixi el Déu mateix és. Aixd mateix és valid pel que fa a I'obra
de la paraula. En la tragédia, no s’esdevé ni una presentacié ni una represen-
tacié. S’hi esdevé el combat dels nous Déus contra els antics. Quan l’obra de
la paraula s’instaura en la parla d’'un poble, no explica aquest combat, siné que
transforma la parla d’aquest poble de tal manera que, d’aleshores enca, cada
mot essencial dirigeix aquest combat i estableix allo que és sagrat i allo que
és profa, alld que és gran i allo que és mesqui, 1’ardit i el covard, el noble i el
vil, el senyor i lesclau (cf. Heraclit, fragment 53).

[Hw., Ibid., p. 32]
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Llavors, l’art és un esdevenir i un advenir de la veritat. (...) La veritat
en tant que illuminacié i amagament de I'ens s’esdevé quan esdevé poematit-
zada. En tant que deixa que tingui lloc 'adveniment de la veritat de 'ens com
a tal, tot art és en la seva esséncia poema. L’esséncia de I’art, on I'obra d’art
i 'artista resideixen a I’ensems és en el fet de posar-se en obra la veritat. A
partir de I’esséncia poematitzadora de I’art s’esdevé que al mig de l’ens es des-
clogui un espai obert on tot apareix altrament de com solia. Gricies a la posada
en obra d’un desamagament de I'’ens que se’ns prodiga, tot el solit, i tot el que
era fins ara esdevé, mitjangant l'obra, no-ens. Tot aixd perd la capacitat de
fornir i de mantenir I’ésser com a mesura. Allo que fa estrany, aqui, és que
I’'obra no obri de cap manera per relacié causal sobre ’ens que era fins ara.
L’efecte de 1’obra no consisteix en cap efectuar. Resideix en una modificacid,
a partir de I'obra, del desamagament de I’ens, i aixd vol dir: de I’ésser.

Perd el poema no és cap vagareig de l'esperit que s’empesca ara aci, ara
alla el que li sembla, ni cap papalloneig per litreal de la facultat de represen-
tar i d’imaginar. Alld que el poema, en tant que projecte iHuminador, des-
plega en el desamagament i projecta en els trets de la forma, és I'obert, al qual
deixa que s’esdevingui i aixd de tal manera que precisament ara fa brillar i res-
sonar enmig de ’ens ’obert. A partir de I’esguard essencial sobte l’esséncia de
I’obra i la seva relacié6 amb I’adveniment de la veritat de I’ens, podem pregun-
tar-nos si ’esséncia del poema, i aixd vol dir alhora: del projecte, pot ser pen-
sada amb un abast suficient a partir de la imaginacié i de la facultat d’afigurar.

Aquesta esséncia del poema, compresa i apresa aqui en tot el seu abast i
potser justament per aix0 gens indeterminada, mantinguem-la com un punt
digne de requerir que el pensament el mediti.

Si tot art és en la seva esséncia poema, I'arquitectura, les arts plastiques,
la misica s’han de poder remetre a la poesia. Aixd és una pura atbitratietat.
Certament, mentre siguem del parer que les arts esmentades sén variants de
l'art de la paraula, si és que ens és licit designar la poesia amb aquest nom
que es presta ficilment a malentesos. Perd la poesia és només un mode entre
altres del projecte iluminador de la veritat, és a dir del poematitzar en el
sentit ampli del mot. Tanmateix, I’obra de la paraula, la Poesia en sentit res-
tringit, manté una posicié eminent en el conjunt de les arts.

Per veure aixd només cal fixar-se en el recte concepte de llengua. Segons
la representacié corrent, la llengua és una mena de mitja de comunicacié. Ser-
veix per a conversar i convenir, en general per a comprendre’s. Perd la llengua
no és solament ni sobretot I’expressié oral i escrita d’alld que ha de ser comu-
nicat. Es més que el simple posar en circulacié en mots i frases alld que es
mostra en l’obert i alld que roman ocult; perque la llengua duu abans que res
a lobert I’ens en tant que un ens. Allad on cap llengua no es desplega, com en
I’ésser de la pedra, de la planta i de I’animal, no hi ha tampoc cap obertura
de P’ens i, doncs, tampoc cap obertura del no-ens i del buit. En la mesura que
la llengua anomena per primera vegada I’ens, aquest anomenar duu d’entrada
Pens a la paraula i a aparéixer. Aquest anomenar és la nominacié de I'ens al
seu ésser a partit de I’ésser. Aquest dir és un projectar de la clariana on és
dit com i en tant que qué I’ens ve a l'obert. Projectar és l’alliberament d’un
«jectar» en tant que el qual el desamagament es destina a I’ens com a tal.
L’anunciacié projectadora esdevé tot seguit el refds de tota sorda confusié en
la qual P’ens s’amaga i se sostreu. La diccié projectadora és poema: diu el mén
i la terra, ’espai de joc de llur combat i aixi el lloc de tota proximitat i de
tota Jlunyania dels déus. El poema és la dita del desamagament de I'ens. Cada
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llengua és 1’adveniment del dir en el qual, per a un poble, s’obre histdricament
el seu mén i la terra s’hi salvaguarda com a reserva. El dir que projecta és
aquell que en la disposicié d’alld que pot ser dit duu alhora al mén alld que
no pot ser dit en tant que tal. En un dit com aquest es preparen, per a un
poble historic, els conceptes de la seva esséncia, és a dir de la seva pertinenca
a la historia del mén.

Aqui, doncs, el poema és pensat en un sentit tan ampli i alhora en tan
intima essencialitat amb la llengua i amb la paraula que ha de romandre obert
saber si ’art en totes les seves modalitats, des de I’arquitectura fins a la poesia,
exhaureix I’esséncia del poema.

La llengua mateixa és poema en el sentit essencial. Ara bé, la llengua és
'adveniment on, per a ’home, l'ens en tant que ens es desclou eminentment.
Per aix0 la poesia, el poema en sentit restringit, é el poema més original en
el sentit essencial. La llengua, doncs, no és pas poema pel fet de ser la poesia
primordial, ans la poesia advé a ella mateixa en la llengua, perqué la llengua
serva 'esséncia original del poema. En canvi, I'arquitectura i les arts plastiques
tenen lloc només en P'obert del dir i de la nominacié. Aquests les regeixen i les
escorten, Pero, per aixd, romanen camins i modes propis de com la veritat s’a-
comoda en I'obra. Sén cada una un propi poematitzar a linterior de la ilumi-
nacié de I’ens, iHuminacié que ja s’ha esdevingut, per bé que del tot desapet-
cebuda, en la llengua.

[Huw., Ibid., ps. 59-61]

Des que hom consideta propiament 'art i els artistes, aquesta consideracié
ha estat anomenada «estetican, Llestetica pren I'obra d’art com a objecte, és a
dit com a objecte de Vaisthésis, de:l’aprehensié sensible en el sentit ampli de
la paraula. Avui-hom anomena aquesta aprehensié «expetitncia viscuda». La

manera com ’home viu l’art ha de fornir tota explicacié sobre la seva essen-
cia. L’experiéncia viscuda és el principi que déna la mesura no solament del
gaudi artistic siné també de la creacié artistica. Tot és experiéncia viscuda. Petd
potser l’experiéncia viscuda és I’element dins el qual Part mor. Tanmateix mor
tan lentament que, per morir, li calen alguns segles.

Es cert també que hom partla d’obres d’art immortals i de I’art com d’un
valor etern. Hom parla aixi en aquest llenguatge que, per a tot alld que és
essencial, no s’hi fixa gaire, perqué tem que fixar-s’hi gaire vulgui dir a la fi:
pensar. Quina por és més grossa avui que la por de pensar? Té per ventura
sentit i consisténcia parlar d’obres d’art immortals, del valor etern de I’art?
O s6n només maneres de parlar a la babala propies d’'un temps en que el gran
art i les obres s’ha apartat de I’home?

En la meditacié més vasta, perqué fou pensada de la metafisica estant, que
Poccident posseeix sobre I’essencia de V'art, en les Llicons sobre lestética, de
Hegel, hi trobem les frases: «Perd nosaltres ja no tenim cap necessitat absoluta
d’afigurar un contingut en la forma de I’art. Des del punt de vista de la seva
determinacié suprema, l’art és per a nosaltres quelcom passat...« (Obres com-
pletes, x, 1,.p. 16.)

Hom no pot passar de llatg davant d’aquestes frases i de tot alld que hi ha
al darrera, contraposant a Hegel que d’enca I'éltima lectura de la seva Estética,
Ihivern 1828-1829 a la Universitat de Berlin, hem vist néixer moltes i noves
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obres d’art i tendéncies artistiques. Unicament resta la qiiesti§ de saber si l'art
és encara un mode essencial i necessari d’adveniment de la veritat que deter-
mina el nostre ésser-hi histdric, o si ja no ho és. I si ho ha deixat de ser, lla-
vors resta saber per qué. L’Gltima paraula sobre aquestes frases de Hegel encara
no ha estat dita; perqué darrera aquestes frases hi ha tot el pensament occi-
dental dels grecs encd. Aquest pensament correspon a una veritat de l'ens ja
esdevinguda. El darrer mot sobre aquestes frases sera dit, suposant que sigui
dit, a partir d’aquesta veritat de l'ens i a proposit d’ella. Mentrestant les fra-
ses romanen valides, Unicament per aixd cal preguntar-se si la veritat que aques-
tes frases expressen és definitiva i qué se’n segueix, si és aixi.

Qtiestions com aquestes, que ens concerneixen adés d’una manera precisa,
adés fortuita, les podem plantejar només si, per endavant, meditem I’esséncia
de ’art. Cerquem de fer alguns passos plantejant la qgiiestié de I'origen de ’obra
d’art. Es tracta de fer veure el caracter d’obra de I'obra. Alld que el mot «ori-
gen» significa aci és pensat a partir de ’esséncia de la veritat.

La veritat de la qual es parla no coincideix amb el que hom coneix ordi-
nariament sota aquest nom, i que hom assigna al coneixement i a la ci¢ncia
com una qualitat, enfront de la qual es distingeixen el bell i el bé, que passen
pels valors del capteniment no teoric.

La veritat és el desamagament de l’ens en tant que ens. La veritat és la
veritat de I’ésser. La bellesa no es troba al costat d’aquesta veritat. Quan la
veritat es posa a l'obra, lluu. Aquest lluir és, en tant que ésser de la veritat
a l'obra i en tant que obra, la bellesa. Aixi el bell pertany a 1’adveniment de
la veritat. El bell no té a veure només amb el plaer i no n’és solament objecte.

Tot i aixi el bell rau en la forma. Perd aixd només perqué antany la forma s'il-
Jumina a partir de I’ésser com a ensitat de ’ens. Aleshores I’ésser advingué en
tant que eidos. La idéa,s’avé a lamorphé. El s¥nolon, el tot unit de morph? i
hyle, és a dir, ’érgon, és al mode de l'enérgeia. Aquest mode de la presencia
esdevé Vactualitas de Vens actu. Lactualitas esdevé la realitat efectiva. La rea-
litat efectiva esdevé lobjectivitat. L’objectivitat esdevé experiéncia viscuda. En
la mesura que, per al mén determinat a occidental, 'ens és en tant que el real,
a I'ens s’hi amaga una estranya coincidéncia de la bellesa amb la veritat. A la
transformacié de l’esséncia de la veritat, hi correspon la historia de l'esséncia
de P'art occidental. Aquest és tan poc comprensible a partir de la bellesa presa
en si com a partir de 'experiéncia viscuda, suposant que, al capdavall, el con-
cepte metaffsic d’art arribi a atényer a l'esséncia de art.

[Huw., postfaci a «L'origen de l'obra d'arts, ps. 66-68]

Antany la técnica no era 1'inica que duia el nom de tékhné. Antany tékbne
designava també aquest desamagar que la veritat produeix en l'esclat d’allo que
apareix.

Antany tékbné designava també la produccié del ver en el bell. Tékbneé de-
signava també la pofesis de les belles arts.

Al comencament del dest{ d’occident, les arts assoliren a Grécia el nivell
més alt del desamagament que els era acordat. Feren brillar la presencia dels
déus, el dialeg dels destins dels déus i dels homes. I l’art no s’anomenava al-
trament que tékhné. Era un desamagament tdnic i mdltiple. Era pietds, prémos,
€s a dir docil a la puixanca i a la salvaguarda de la veritat.
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Les arts no es derivaven del sentiment artistic. Les obres d’art no eren
objecte de cap fruicié estetica, L’art no era pas un sector de la produccié cul-
tural,

Qué era 'art? Potser només per a breis moments, perd eminents? Per que
duia humil nom de #ékhne? Perqud era un desamagament productor i, doncs,
pertanyia a la posésis. El nom de po#ésis, el rebé finalment com a nom propi
aquest desamagament que regeix i impregna tot art del bell, la poesia, el poetic.

El mateix poeta del qual hem escoltat la paraula:

«Perd on hi ha perill, creix
també el que salva.»
ens diu:
«...potticament habita ’home en aquesta terra.»

El poetic duu el ver a lesclat d’allo que Platé en el Fedre anomena #0 ekpha-
néstaton, el resplendent summament pur. La poesia penetra tot art, tot des-
amagament de lessencialitzant en el bell.

Caldria cridar les belles arts a prendre part en el desamagament poetic?
Caldria que el desamagament les reclamés d’una manera més inicial, perque
aixi, per llur part, servin propiament la creixenca del que salva, perqué des-
vetllin i fonamentin de nou l'esguard cap al que acorda, i la confianga en aix0?

Ningd no pot dir si aquesta suprema possibilitat de la seva essencia és
acordada a l'art enmig del perill extrem. Perd nosaltres ens podem sorprendre.
De qué? De laltra possibilitat: que arreu s’installi la fdria de la t&cnica, fins
que un dia, a través de tot alld que té a veure amb la tecnica, I'esséncia de la
técnica desplegard el seu ésser en I’adveniment de la veritat.

Pel fet que D’esséncia de la tecnica no és res que tingui a veute amb la
técnica, la meditacié essencial sobre la técnica i lexplicacié decisiva amb ella
han de tenir lloc en un ambit que, d’'una banda, estigui emparentat amb I’es-
sencia de la técnica i, de I'altra, no sigui fonamentalment diferent d’ella.

Aquest ambit és Part. Es clar que només ho és quan la meditacié artistica,
per la seva banda, no fa el sord a la constellacié de la veritat envers la qual
plantegem preguntes.

[V.A., «La pregunta per la técnica», ps. 42-43]

Segons una representacié corrent designem amb el nom de «cultura» ’am-
bit on es desenvolupa Dactivitat espiritual i creativa de I’home. D’ella, en for-
ma part la ciéncia, la seva practica i la seva organitzacié. La ciéncia es troba
arrenglerada aixi entre els valors que I’home més prea, vers els quals, per mo-
tius diversos, gira el seu inters.

I, tanmateix, mentre prenguem la ciéncia només en aquest sentit cultural,
no mesurarem mai P'abast de la seva esséncia. Aixd mateix és valid referit a
I’art. Avui encara hom els anomena de grat tots dos plegats: art i ciéncia.
També Dart pot ser representat com un sector del quefer cultural. Perd lla-
vors hom no fa cap experiéncia de la seva esséncia. Des d’aquesta perspectiva,
T’art és una consagracié i un aixopluc on, d’una manera cada vegada nova, el
real fa a I’home el present del seu esclat fins aleshores amagat, de manera que

Els Marges, 27/28/29. 1983 129



en aquesta claror vegi més purament i senti més distintament alld que s’adreca
a la seva esséncia.

[V.A., «Ciéncia i meditacié», p. 45]

La filologia converteix la literatura de les nacions i dels pobles en objecte
d’explicacions i d’interpretacions. L’escrit de la literatura és cada vegada el dit
d’una llengua. Quan la filologia tracta de la llengua, Pelabora segons els punts
de vista objectius fixats per la gramatica, 'etimologia, la histdria comparada
de les llengiies, per Vestilistica i la poética.

I, tanmateix, la llengua parla sense esdevenir literatura i no es preocupa
de saber si la literatura, per la seva banda, assoleix I'objectivitat, a la qual
responen les constatacions d’una ciéncia de la literatura.

fV. und A., «Ciéncia i meditacié», p. 64]

Ara (1951) fa una generacid, hom parlava de la «decadéncia d’occident».
Avui hom parla de la «pérdua d’equilibri». Arreu hom persegueix i constata
Penrunament, la destruccié, ’anihilament estrepitdés del mén. Hi ha arreu un
cert tipus de reportatge novellat que només grapeja alld que s’enfonsa, alld que
es troba en els baixos fons. D’una banda, és literariament més facil contar
aixd, que no pas dir quelcom essencial i veritablement pensat; d’altra banda,
aquesta mena de literatura es fa tediosa. Hom s’adona que el mén no sola-
ment es troba dislocat, sind que roda cap al no-res de 'absurd.

[W.b.D.,, p. 11]

Segons la representacié corrent, la poesia i el pensament necessiten la llen-
gua només com a llur medi i com a mitja d’expressié, tal com lescultura, la
pintura, la misica es mouen i s’expressen en el medi de la pedra, de la fusta,
del color i del so. Pot ser, perd, que la pedra, la fusta, el color i el so revelin
una altra esséncia a Tinterior de ’art, des que ens alliberem de la visid estética
de lart, és a dir, des que ja no el veiem a partir de 'expressié i de la impressio,
de I'obra en tant que expressié i la impressié en tant que experiéncia viscuda.

La llengua no és solament el camp d’expressié, ni tant solament el mitja
d’expressié, ni, encara menys, ambdds plegats. Poesia i pensament no utilitzen
mai la llengua, no hi recorren per comunicar-se, ans poesia i pensament sén,
en si, el parlar inicial, essencial i, doncs, semblantment el parlar darrer que la
llengua parla a través de 1’home.

(W.hD., p. 87]

Petd el pensament ha estat dut, tanmateix, a la proximitat de la poesia i ha
estat oposat a la ciéncia. Només que la proximitat és quelcom essencialment
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distint de I’anivellament banal de les diferéncies. La proximitat essencial entre
poesia i pensament exclou tan poc la diferéncia que, més aviat, deixa que apa-
regui d’una manera insondable. Es quelcom que els homes d’avui reconeixem
amb prou feines.

Per a nosaltres, la poesia pertany des de fa temps a la literatura, igual com el
pensament. Hom troba assenyat que la poesia i la seva historia, les tracti la
historiografia. Féra estipid voler criticar i, encara més, voler alterar en un dia
aquest estat de coses, que té fonaments molt llunyans. I, tanmateix, Homer,
Safo, Pindar, Sofocles, és literatura? No. Perd aixi ens ho sembla i només aixi,
fins i tot quan acomplim la demostracié historiografica que aquests poemes no
sén propiament literatura. )

La literatura és tot alld que literalment és dipositat per escrit i reproduit
amb la finalitat de ser accessible a un piblic de lectors. D’aquesta manera, la
literatura esdevé l'objecte d’interessos summament divergents que, per llur ban-
da, la critica i la publicitat estimulen a llur torn i d’una manera encara lite-
raria. Que alguns, eixits de ’empresa literaria, assoleixin una poesia seriosa i
meditativa o fins i tot edificant, no basta, tanmateix, per a lliurar mai la poesia
al seu lloc essencial. Més encara, li cal comencar ella mateixa per determinar
i atényer aquest lloc.

Poesia occidental i literatura europea sén dues forces essencials de la nos--
tra historia separades per un abisme. Es probable que no tinguem encara una
representacié prou suficient de l'esséncia i de I'abast del fenomen literari.

A través del fenomen literari i en ell en tant que llur medi, poesia, pen-
sament i ciéncia s’engalzen entre ells. Quan el pensament, hom el posa com el
contrari de la ciéncia, apareix, des del punt de vista d’aquesta, com una poesia
esguerrada. Quan, d’altra banda, el pensament esquiva assenyadament la proxi-
mitat de la poesia, apareix prou bé com la superciéncia que voldria sobre-
passar totes les ciéncies en cientificitat,

Ara, és precisament perqueé el pensament no poetitza, ans és un dir i un parlar
originals de la llengua, que li cal romandre prop de la poesia. Perd, perqué la
ciencia no pensa, cal que el pensament, en la seva posicié actual vetlli insis-
tentment les ciéncies, tant més que no ho poden fer per elles mateixes.

Amb aixd no fem res més que esmentar la menor de les relacions del pen-
sament amb les ciéncies. La relacié essencial es determina més aviat per un
tret fonamental de Pera contemporania, al qual pertany també el fenomen lite-
rari esmentat abans. Es deixa caracteritzar sumariament aixi: aixd, que és,
apareix avui sobretot en aguesta objectivitat que, mitjancant 1’objectivitzacié
cientifica de tots els tetrenys i de tots els dominis s’installa arreu i manté la
seva dominacié. Aquesta no sorgeix d’un afany de poder particular i propi de
les ciencies, ans d’un estat de coses essencial que avui encara hom no vol veure
i que es deixa descriure en tres enunciats:

1. La ciéncia contemporinia es fonamenta en ’esséncia de la técnica.

2. L’esséncia mateixa de la t&cnica no és res técnic.

3. L’esséncia de la técnica no és pas res que tingui a veure amb el fer
dels homes, res que una superioritat i una sobirania humanes podrien
domar gracies a una actitud moral apropiada.

L’objectivitzacid cientifico-literaria d’aixd, que és, no ens colpeix, perque

ens movem dins d’ella. Vet aqui per qué també la relacié del pensament amb
la poesia i amb la ciéncia roman avui del tot amagada en la seva esséncia, tant
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més que és amb l'origen del seu propi ésser alld amb el qual el pensament té
menys familiaritat.

[W.b.D., ps. 154-155]

Per a una interpretacié de les Elegies i dels Sonets (de Rilke) no solament
no estem preparats, siné ni qualificats, perqué¢ 1’ambit de desplegament del
didleg entre la poesia i el pensament només pot ser albirat, assolit i repassat
d’una manera pausada. Qui gosaria, avui, estar-se en la intimitat de I’esséncia
de la poesia com de l’esséncia del pensament i ser prou fort encara com per
menar l'esséncia d’ambdés a 'extrema discordia i fundar aixi llur concdrdia?

[Hw., «Per qué poetes?», p. 254]

Holderlin és el predecessor dels poetes en temps d’indigencia. Per aixd cap
poeta d’aquesta época no el pot superar. El predecessor, tanmateix, no fa cami
cap a un futur, ans en ve, de tal manera que només en I'adveniment de la
seva paraula el futur esdevé present. Com més pur aquest adveniment s’escau,
més dura el seu romandre. Com més secretament el vinent es fa estalvi en la
prediccié, més pur és I'adveniment. Per aixd féra un error opinar que el temps
de Holderlin hauri arribat només quan «tot el mén» comprendra el seu poema.
Aquest temps no s’esdevindrid mai en una deformacié com aquesta; perqué la
mateixa indigéncia posa a disposicié de ’¢poca unes forces amb les quals, sense
saber res del que fa, impedeix que la poesia de Hélderlin esdevingui mai actual.

[Hw., Ibid., p. 295]

L’ésser en tant que desti que destina la veritat resta amagat. Perd el desti
del mén s’anuncia en el Poema sense haver-se manifestat ja com a historia de
Iésser. Vet aqui per qué el pensament de Hélderlin, a l'altura de la historia
del mén, que esdevé paraula en el poema Andenken, és essencialment més
original i, per aixd, més futur que el pur cosmopolitisme de Goethe. Per la
mateixa rad, la relaci6 de Holderlin amb I’hellenisme és essencialment una cosa
tota altra que un humanisme. Per aixd els joves alemanys que tenien coneixe-
ment de Holderlin pensaren i visqueren enfront de la mort una altra cosa que
alld que la publicitat féu passar com a opinié alemanya.

La perdua de patria esdevé un desti mundial.

[H., p. 100]

Quan per les comes de Valta vall, on lentament pasturen els ramats, drin-
guen i dringuen les esquelles...
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El caracter pottic del pensament encara roman ocult.

Alld on es mostra, és considerat durant molt temps la utopia d’un
enteniment mig poétic.

Perd la poesia pensant és en veritat la topologia ’Esser.
Diu a I’Esser el lloc on es desplega la seva esséncia.

Quan la claror de la posta, penetrant en algun indret del bosc, daura els
trowucs...

Cantar i pensar sén els dos troncs del poetitzar.

Brollen de I’Esser i s’eleven a la seva veritat.

Llur relacié ens porta a pensar alld que Holderlin canta dels arbres
del bosc:

«I romanen inconeguts l'un a [altre,
mentre es drecen, els troncs veins.»

[Fw., ps. 22-25]
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