Discurs sobre el métode

per Dolors Oller

Baudelaire va dir una vegada (cito de memoria) que un home pot passar
dos dies sense menjar perd no sense llegir poesia. Naturalment, la figura volia
indicar la necessitat de restauracié de les forces espirituals i, d’altra banda, es
devia referir a un tipus de gent molt espec1a1 Especial ja en els temps ante-
riors a Baudelaire, especial en el seu temps i —si ens arrisquem 2 sostenir
encara D'afirmacié del gran poeta— especial també en els nostres temps.

Perd el fet és que existeixen homes i dones que llegeixen poesia. La poesia
continua interessant i, d’altra banda, no sembla pas que aquesta manifestacié
literaria mostri indicis d’acabar-se, atesa la produccié continua de les veus poeé-
tiques ja reconegudes i els noms jovenissims que apareixen cada temporada.

Hi ha dues reflexions que voldria deixar plantejades que presideixen aques-
ta nota sobre dues antologies de poesia’ aparegudes recentment a casa nostra.
Una sobre quina cosa vol dir ser poeta, i I'altra sobre quina pot ser la funcié
de la poesia. I vull deixar-les plantejades perqué les crec essencials en afrontar
un comentari sobre poesia i perqué, paradoxalment, I'objectiu concret d’aquest
article ens allunyard d’aquestes reflexions essencials per. portar-nos cap a una
valoracié del métode amb qué han estat fetes les dues antologies abans esmen-
tades. Perd seran aquestes reﬂex1ons les que fonamentaran, en definitiva, tota
valoracid.

1. Joaquim Marco i Jaume Pont, La nova poesia catalana (Barcelona 1980). Viceng
Arta16 i J. M. SALA-VALLDAURA, Les darreres tendéncies de la poesia catalana (1968-1979)
(Barcelona 1980).
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Crec que un poeta, com ‘tot ésser huma, és una consciéncia que percep,
s’emociona i reflexiona motivat per tota una altra cosa —a propodsit d’ella i
també dins d’ella— que podriem dir-ne mén, natura, societat, etc. Es a dir,
tot alld altre que no és Jo. Tot aquest procés, tota aquesta articulacid, sén co-
muns a tots els homes i dones. Alld que diferencia el poeta és el fet que la
seva activitat essencial es desplega fent poesia. Naturalment, aquest fer dels
poetes, com tots els altres fers, necessita I’aplicacié d’uns determinats coneixe-
ments, implica tenir una practica i un ofici, una experiéncia que ultrapassi la
sola voluntat i es realitzi en obra. Aquest ofici del poeta, bastit sobre un len-
guatge molt codificat, fa servir un instrument basic que és utilitzat també en
altres tipus de manifestacions humanes com a vehicle de comunicacié: la Ilen-
gua. La dificultat del poeta esti en el fet que utilitza aquest vehicle, tan natural-
ment establert, per a crear una realitat artificial: desenfocar el receptor despu-
Hant-lo dels seus atributs individuals, distanciar el jo de la veu/autor, fer des-
aparéixer el referent donant-li transparéncies diverses, lluitar amb el significat
de la paraula i compondre’n un altre i —ja en un altre nivell— «reparar can-
tant les petjades dels déus desapareguts». Ser poeta implica adquirir una dis-
tancia del propi jo fenomenologic, una distancia que és determinada per una
preponderant actitud estética. Aquesta actitud provoca una activitat que, en
principi, no pot tenir cap aplicacié practica fora d’ella mateixa. Aquesta acti-
vitat és la reflexid d’una veu, d’una consciéncia davant de fets que poden ser
molt diversos. En un moment donat aquesta consciéncia es pot sentir motivada
pels problemes que li planteja el mateix llenguatge; altres vegades per la in-
fluéncia d’una tradicié cultural damunt el propi discurs; en altres moments pot
expressar la contradiccid, 1’angoixa, la felicitat que comporten les relacions dels
homes amb els homes i dels homes amb la Cosa; en altres moments pot sentit-
se atreta per la investigacié formal, filosofica o ideoldgica. Sempre, perd, és una
veu que parla, i aquesta veu seri més important com més genuina, veritable
i savia es mostri a través i per mitjd Gnicament de la formalitzacié d’una expe-
riéncia. Per aixd els grans poetes no sén gairebé mai un, ni el mateix. Les
seves veus tenen la capacitat de ser diverses i lliures, a part Destil. I és clar
que només els grans poetes se situen per damunt dels moviments i de les
modes, no tenen prejudicis. ‘

Totes les activitats sén, d’alguna manera, produccié, i per tant han de ser
fatalment controlades i, fins a un cert punt, organitzades per l’estat, entenent
per estat el poder en qualsevol de les seves manifestacions. Per aixd és im-
portant de plantejar-se la giiesti6 de quina pot ser la funcié de la poesia.

Es evident que voler formar part de D’estat, sigui amb l’excusa que sigui
(incidir en la formacié d’un determinat gust, influir en els projectes culturals
i promoure un cert tipus de cultura, dictar actituds i posicions) pot ser molt
rendable per als politics, socidlegs i, fins i tot, per als critics literaris. Sempre,
perd, sera poc rendable per als poetes i també per a la poesia (patlo, evident-
ment, d’interessos poetics seriosos, tot i que sé que n’hi ha d’altres de més
immediats i prictics). L’estat, com més va més, ofega tota consciéncia indi-
vidual per aconseguir una consciéncia collectiva, més facil de dominar, controlar
i utilitzar. D’altra banda, i amb lexcusa del progrés i de la industrialitzacid,
ha anat creant la necessitat d’un home molt especialitzat, tan especialitzat que,
a la llarga, aquesta especialitzacié l’allunyi de la realitat, la qual, sense estar
sotmesa a la consciéncia de lindividu, es converteix en una cosa que pot ser
fabricada a mida dels interessos del poder. Seria interessant una reflexié sobre
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per qué ultimament, i d’'una manera més o menys oficiosa, les avantguardes
diguem-ne formalistes obtenen I’aprovacié indiscriminada del poder. Potser per-
qué sén hermeétiques i, per tant, poc entenedores fora d'una élite, o bé perqué
amaguen la banalitat sota una cabriola d’aparenca moderna. I aixo ens fascina.
Es curiés que la gent que, en contra de la nostra educacié, hem lluitat per
comprendre i, convenguts, demostrar el significat de la forma, ara, avisats dels
perills que comporta el mal ds, ens hagim de plantejar de tornar a posar I'ac-
cent en la cosa revelada. El marketing fa estralls. I, en canvi, hi ha un menys-
preu tacit i potser una incapacitat d’entendre aquelles tendeéncies que repre-
senten la manifestacié d’una experiéncia individual i lliure, el tecord de la
diferéncia. I aquesta és, al meu entendre, una de les funcions de la poesia,
perqué, naturalment, la veu del poeta no és la del del senyor A, B o C. Es la
veu a través de la qual els lectors posem en marxa cadascuna de les nostres
consciéncies i ampliem el nostre camp de percepcié, emocid i reflexié. Es a dir,
de coneixement de la realitat i de nosaltres mateixos com a components d’a-
questa realitat. La poesia registra els esdeveniments a través d’una consci¢ncia
individual i els fa collectius, arquetipics. Es una mena de memoria més enlla
del temps. Una poesia massa anecddticament representativa d’una &poca deter-
minada acaba tenint un interés historic molt superior a 'estrictament pogtic.
I la poesia no pertany només a la historia. Perqué si bé és cert que I’home
es troba sempre en unes coordenades historiques i geografiques, també és cert
que alguns dels seus comportaments no depenen d’aquestes i les depassen d’al-
guna manera, Per exemple, quan somnia, quan fa ’'amor, quan es troba en un
estat malenconic, o en un estat de joia, de beatitud o quan s’evadeix cap als
paradisos artificials. El fenomen poetic porta cap a algun estat similar a aquests.
Tant en Pescriptor com en el lector. Per aixd deia que la poesia no pertany
només a la historia. Crec que la capacitat de convertir, o de trobar convertides,
en arquetipus estellars les nostres experiéncies quotidianes és una de les fun-
cions més importants que busquem en la poesia. Per una elemental necessitat
de supervivéncia i plenitud dificil de trobar en lactivitat industriosa, que és
la preponderant. Per aixd també és important que sigui feta seriosament i per-
fecta en el seu objectiu, modelica.

Aquesta funcié és, entre altres, la que fa que hi hagi tants lectors de poesia
i també tanta produccié poctica. Bé, el nivell de la produccié demanaria un
altre tipus d’analisi en la qual ara no entraré; perd és evident que es publica
molta poesia, encara que no tota ho sigui, de poesia. El cas és que el mercat
és una mica saturat i el lector s’hi troba una mica perdut, entre tants noms,
tantes colleccions i tants llibres. Sobretot el lector no iniciat. I en arribar aqui
és quan entren en escena la critica i també el paper de les antologies.

Pel que fa a la critica, crec que no cal ni aclarir —perque tothom ho sap—
que, pet bé que hem dit que el fet pottic no pertany només a la histdria, 1’as-
saig critic sobre la poesia pot enfocar-se, i cal que es faci, des de diversos punts
de vista, segons els interessos de l’assagista. Un assaig comporta sempre un fil
conductor de les idees que s’hi sostenen, i, com a genere creatiu que és, I'autor
és lliure d’expressar-hi les seves opinions seguint el métode que cregui més
convenient per a defensar el seu punt de vista, sigui historic, filologic, socio-
1dgic, ideologic o estetic. Una cosa és el fet poetic i Valtra D’estudi, I’analisi
o la interpretacié i ordenacié d’aquest fet. El que sf que es pot demanar a la
critica, atesa la seva funcié com a formadora d’opinié, és que sigui responsa-
ble (amb coneixement reflexiu d’alld de queé parla), honesta (que estableixi cla-
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rament la seva relacid amb el tema tractat), intelligent (en la utilitzacié dels
seus arguments i suggeriments) i lliure (franca de servituds que no siguin les
de la mateixa construccié). El que no podem exigir a la critica é que sigui
objectiva radicalment, ja que és fruit d’'una valoracié i reflexié subjectives i
personals. El problema de les antologies és que barregen dues activitats que,
en principi, demanen dues actituds diferents: D’activitat d’inventari i la critica,
L’antologia és un producte hibrid per definicié. Es un llibre fet de trossets
trets d’altres llibres. Aquests trossets han estat triats per I'antdleg seguint uns
criteris que poden variar segons els seus objectius —gairebé sempre implicits.
Deixem ara de banda I’antologia de l'obra d’un sol autor i també les fetes a
base d’aplegar tots aquells poemes que responen a unes preferéncies personals
subjectives, una mena de museu de la propia experiéncia literaria. El cas que
ens interessa ara és el de les antologies concebudes com a sistematitzacié i acla-
riment d’un material podtic ampli, variat, i que forma part de la histdria lite-
raria d’un pafs. En aquest cas, podem encara destriar-ne dos grans tipus: aque-
lles antologies que es basen en la tria d’uns noms, d’uns poetes, dels quals ens
ddna una informacié i un tast representatiu (sempre segons els criteris de I’an-
toleg), i aquelles altres, més ambicioses, que pretenen fer una interpretacié dels
corrents o tendéncies podtiques existents en un moment determinat. Alld que
diferencia els dos tipus d’antologia é&s, doncs, la seva intencié generadora i
Iobjectiu que cadascuna té com a principal. En el primer cas, la intencié gene-
radora és la d’aplegar en un sol llibre una tria representativa de cadascun dels
poetes escollits —i és en la tria on el criteri, Iactitud i el judici critics de
I'antdleg es trasllueix— amb I'objectiu de mostrar qué hi ha de més interes-
sant i donar-ne una mostra tan amplia i informativa com sigui possible. En el
segon cas, la intencié generadora és la reflexié sobre el fet 1 Ievolucié pogtics
d’un perfode determinat, agafat globalment amb lobjectiu de confegir un
assaig critic, una interpretacié personal que expliqui tot el conjunt de
la produccié poética d’aquest periode i li doni sentit ideologic. El metode de
treball serd també diferent en cadascuna d’elles, i és segons leficacia i la cohe-
rencia del métode que haurem de valorar-ne els resultats, i no pas segons la
coincidéncia dels nostres criteris amb els dels autors de la tria o assaig. Sim-
plificant una mica, diria que, en el primer cas, el métode de treball ha de ser
descriptiu i basat en una informacié tan amplia i fiable com es pugui sobre
cadascun dels autors esmentats; en el segon cas, el discurs comenca a partir
d’una sintesi elaborada seguint el fil d’unes idees que cal explicar i demostrar.
Es evident doncs que el primer tipus és una obra d’inventari dins uns limits
préviament fixats, I'objectiu principal de la qual és la informacié i descripcié
del material i dels autors seleccionats; mentre que el segon tipus és una obra
d’assaig especulatiu on els poemes (i, per tant, els poetes) apareixen més en
funcié de les idees que I’assaig proposa que no pas com a mostra amb carac-
teristiques propies i autdnomes. En conseqiiéncia, haurem de valorar la quan-
titat i la qualitat de la informacié objectiva en el primer model, mentre que
en el segon model d’antologia, tenint sempre presents els components perso-
nals infiltrats en I’assaig, ens fixarem sobretot en la solidesa i la cohergncia
dels arguments defensats i sostinguts en ’assaig. .

Quan hom no sap qué ha de comprar quan vol llegit poesia, quan hom se
sent atabalat enmig de tants noms, llibres, colleccions de poesia d’'un moment
i un pafs determinat; quan hom se sent desorientat i confds per un panorama
massa ric i quan vol iniciar-se en el coneixement de la poesia, una antologia
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del primer tipus descrit abans és el recurs més facil per a aquesta iniciacid.
(No dic que sigui el millor, dic que és el més facil.) Es una mena d’aparador
de botiga mirant a través del qual pots intuir qué t’interessa i amb qué et
gastaras l'esforg de la intelligincia —i de la butxaca, si em permeteu la vulga:
ritat. Es clar que no sempre és aixi i hi ha el perill que hom es conformi amb
el panorama general, aprengui quatre noms i, convengut que ja ha vist el que
hi ha, vagi pel mén parlant d’alld que no ha conegut. Aquest tipus de visi6
no és un saber i no du a cap lloc important. Perd, si deixem de banda aquest
perill, una antologia del primer tipus pot resultar un instrument practic per
iniciar el curiés. Informa de Texisténcia d’uns determinats poetes, déna una
mostra de la seva poesia i, si els autors sén conscients de la funcié d’eina que
ha d’acomplir I’antologia, porta la maxima informacié objectiva possible de
cadascun dels poetes: dades biogrifiques, bibliografiques, documentacié espe-
cial, etc. Tot aixd precedit d’una introduccié on s’aclareixin els criteris que
han determinat la tria i també d’una descripcié general de les circumstancies his-
toriques i literaries viscudes pels poetes seleccionats. No dic que no pugui
haver-hi una visié personal en tot aixd —aquest és un component que s’espera
sempre en tota obra—, perd el que si que hi ha d’haver és informacié solida,
fiable, i una voluntat de #zostrar més que no pas d’explicar. Si 'antologia és
aixi, acompleix la seva funci§ d’eina i crec que és ttil, malgrat les absencies
i les preséncies amb les quals no tothom estara d’acord.

L’antologia titulada La nova poesia catalana, de Joaquim Marco i Jaume
Pont, respon, en trets generals, a aquest model, i en la mesura que es manté
dins d’aquests limits podem dir ja des d’ara que és una eina Gtil. Es una mos-
tra for¢a representativa de I’®poca que pretén explicar. Una mostra acompa-
nyada de dades biografiques i bibliogrifiques de cada poeta que, a més, té un
encert molt interessant: inclou la poetica de cada un dels autors antologats. Es
a dir, inclou la racionalitzacié o teoria latent que cada poeta té de la propia
practica poetica. Sén uns documents molt reveladors si es llegeixen atentament
(o sigui, sense deixar-nos endur per paraules vanes, mimetiques, que queden
bé, i fixant-nos en el significat que el text revela) i els comparem amb els
resultats corresponents. Ni la poesia ni el poeta depenen d’una qiiesti6 de
voluntat, i, normalment, la inteHigéncia estd molt relacionada amb la qualitat
poetica. Es una dada que tot bon lector agraeix de tenir, una «xafarderia cul-
tural» interessant i, com he dit, reveladora.

Un altre encert d’aquesta antologia és I’aproximacié historica que Marco
i Pont fan de les circumstincies socioldogiques i historiques ‘que embolcallen
i en part provoquen laparici6 dels poetes presentats. Aquesta aproximacié
—malgrat inexactituds i imprecisions que, en alguns casos, només els protago-
nistes dels fets podran detectar i que algd haura d’aclarir i matisar algun dia—
aporta una informacié raonable i, si no som gaire exigents, podiiem dir que
suficient per situar-nos en el panorama pogtic presentat.

Es a partir d’aquesta aproximacié historica que els autors inicien un altre
discurs, aquest ja d’interpretacié i valoracié critica. De sobte ens adonem que
el to d’informe objectiu s’utilitza per a introduir criteris de gust, valoracions
critiques i interpretacions estétiques determinades, propies d’un assaig especu-
latiu, per a les quals no sén suficients les dades histdriques i sociologiques que
els autors utilitzen. Valoracions critiques i interpretacions estetiques que que-
den invalidades en gran part en fer la lectura correcta dels textos pogtics
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que les han provocades. Aquest aspecte de ’antologia és confis i fins i tot con-
tradictori. Un exemple espectacular de confusié i contradiccié el trobem ja a
la pagina 9, on es declara, en defensa de la nova poesia, que «la critica no ha
valorat adequadament el fenomen encisador (sic) de la nova poesia catalana»,
que hi ha vist «reflexos elementals de les estétiques anteriors a la guerra civil»
(?), i quan el lector, una mica atabalat per les imprecisions, pensa que li as-
senyalaran tot un camp de novetats, resulta que tot seguit llegeix que «el perfo-
de d’entreguerres continua oferint uns creadors atractius no depassats» i que
«la poesia que ve després de les avantguardes i el surrealisme no ha variat
essencialment». Una mica més endavant llegim: «L’ambicié de la poesia jove
ha provat de sortir d’uns camins estétics marcats massa grollerament obrint-se
a una variada gamma d’opcions. Pero continua mantenint-se la vella ambicié
de l'art romantic: partir de lindividu i arribar a expressar valors generals que
serveixin als homes (en abstracte), sense tenir en compte I'elemental divisié
classista de les nostres societats. Per altra banda, la poesia catalana del segle,
nascuda amb el modernisme, Carner i els noucentistes, disposa, fins avui, d’uns
noms considerables.» (Jo ho he subratllat.) B¢, la veritat és que no hi ha ma-
netes d’entendre amb precisié ni el criteri ni la linia critica sobre la qual es
basara el discurs. Tot és insinuat amb categories topiques, massa generals com
per a poder presidir un assaig critic, i sense cap aclariment de la intencié amb
la qual sén utilitzades, la qual cosa porta a un confusionisme inevitable. He
citat tan llargament tot aquest fragment perqué¢ em sembla molt representatiu
del to que presideix ’especulacid; si més no, perqué pertany al capitol on s’ex-
plicita el métode de treball.

Continuant amb les qiiestions metodoldgiques, al capitol «Els limits» no
entenem ben bé per quina raé Rafols-Casamada no hi és inclos, atés que els ma-
teixos autors el situen en el camp de I’avantguardisme, estretament lligat als
poetes més joves, i amb data de publicacié recent. Aixd mateix passa amb
Joan Ferraté, que no hi figura —sempre segons els autors de l'antologia— per-
qué té un poema datat 'any 1956, i, «doncs, ni per ledat ni per les dades o
la mateixa naturalesa de l'obra podem incloure Joan Ferraté en aquest nou
estadi de la poesia catalana recent» (?) (subratllat per mi). En canvi, s’hi in-
clou Feliu Formosa, tot i que és qualificat d’«outsider del panorama» i del
qual es diu: «La seva poesia correspon a la linia intimista que trobem també
en I'obra de Joan Vinyoli.» Petd, pel que sembla, Formosa va fer unes decla-
racions al diari «Tele/Exprés» (20-1x-1979) en les quals deia: «Malgrat no
estar d’acord amb els aspectes estétics i formals dels poetes més joves, si que
ho estic amb el trencament que representen» (vull afanyar-me a evitar mal-
entesos dient que no objecto la inclusié de Formosa a I'antologia. Segons
el meu criteri, Formosa és una de les veus més auténtiques en lexpressié
pottica de D’experiéncia. El que objecto és que s’hagi de justificar la seva
inclusi¢). I continuen els autors: «D’alguna manera podem concloure que,
metodologicament, el poeta constitueix, per edat i per formacié, el pont ne-
cessari que justificara la seva preséncia en aquesta antologia» (subratllat per
mi). Pel que es veu, malgrat lestética poetica de Feliu Formosa, les seves
declaracions al «Tele/Exprés» sobre 'hipotetic tremcament que la poesia jove
representa, han estat definitives per incloure’l a l'antologia; aixd si, fent de
pont no queda clar sobre que, o entre qué i qué. En fi, amb uns limits pura-
ment cronoldgics convenients, tot hauria estat més clar i- no hi hauria hagut
necessitat de justificar insatisfactdriament el gust pur i simple.
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La importancia donada a les declaracions de Feliu Formosa i al terme tren-
cament s6n elements basics per entendre quina és l'actitud de Marco i Pont
davant la «nova» poesia catalana, i quina és la relacié que estableixen amb el
material del seu assaig.

Al meu entendre, Ierror principal del vessant assagistic de I'antologia de
Marco i Pont radica en el criteri sobre el qual recolzen les seves valoracions:
el criteri de novetat. Es a dir, partir de la base que hi ha una eclosié (sic) de
nova poesia catalana en una data determinada, exactament el bienni 1974-1976
(p. 62). Deixant a part que '¥poca estudiada és massa propera com per poder
tenir la perspectiva suficient, i massa reduida com per poder detectar-hi canvis
radicals a nivell estdtic, jo diria que el criteri de novetat és valid, en I’anto-
logia que ens ocupa, quan es tracta de fer l'analisi socioldgica o cronoldgica
de l’aparicié de noms nous o de circumstancies politiques diferents; perd, en
canvi, quan aquest criteri s’utilitza per a fer valoracions estétiques es demostra
insuficient i desencaminador: segurament demanava una lectura més atenta i
lliure, més competent, del material valorat.

Que aquest criteri de novetat hipotética és el que dirigeix les valoracions
resta palés als capitols 8 i 9 del llibre. Voldria ctidar I'atencié sobre aquests
dos capitols, i els seus matisos implicits, tot i que ara no en faré una revisié
exhaustiva. Si bé és veritat que podem concedir a Marco i Pont la importancia
que ells donen als diversos «actes de poesia» protagonitzats (és un dir) per
poetes aleshores jovenissims (acabats de sortir del niu-universitat) i a les seves
activitats editorials i politiques, també és veritat que el fet poetic, el que es fa
en soledat i treball, en silenci i emocid, no té res a veure amb actes publics
i requereix un altre tipus de valoracié. Es a dir, estic d’acord amb l'explicacié
i 'analisi socioldgica que Matco i Pont fan de «l’eclosié» pogtica, perd no crec
que sigui licit de derivar-ne uns canvis estétics tan radicals, que és el que
ells fan.

Que el criteri de novetat i la confusié entre el nivell sociologic i estétic
sén insegurs i no funcionen per fer valoracions resta palés amb la lectura dels
poemes, i dels poetes, que surten a I’antologia; i també en llegir ’estudi que
en fan Marco i Pont. Per comencar, Marco i Pont divideixen el seu estudi en
dues parts. Una primera part on, a manera d’introduccié a alld que serd el
veritable objectiu del seu assaig, es parla d’uns poetes de «transicié». Aquests
poetes inicien la seva publicacié cap als anys setanta i, segons els antolegs, no
tenen cap més caracteristica que —sorgits i evolucionats des del realisme critic
(sic) postferrateriz— fer de pont cap a la veritable eclosié de la poesia cata-
lana. L’andlisi i descripcié d’aquesta eclosié és la segona, i veritablement im-
portant, part de l'estudi. Dins aquesta segona part hi ha inclosos tota una .
serie de poetes que comencen a publicar quatre o cinc anys més tard que els
de la primera part, tot i que, en canvi, la diferéncia d’edat respecte als ante-
riors oscila entre cinc i deu anys. Aixd vol dit que comencen a publicar de
més joves que no ho han fet els altres, perd també vol dir que les influéncies
estétiques, de lectura, informacié i formacié no poden ser tan diferents, en
general, com Marco i Pont pretenen. El que si serd diferent sén les circums-
tancies sociologiques i politiques que hi havia quan feren la irrupcié en el mén
cultural catald. I també la manera d’utilitzar-les, ja que el poder —en un mo-
ment d’euforia en el qual ser molt jove era ja, per si mateix, un valor de
canvi— va posar a les seves mans una série de recutsos, i, pet tant, una capa-
citat de maniobra i autopromocié que els seus immediats antecessors, a la seva
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edat, no haurien ni gosat somniar. Tot aixd, Marco i Pont també ho expliquen
molt clarament, perd en lloc d’utilitzar-ho com una dada sociologica, ho utilit-
zen per treure’n valotacions estétiques. Aquesta barreja de nivells els du —ho
repeteixo— a conclusions errdnies, com ara la que tots aquests poetes de la
segona part representen unes xzoves propostes per a la poesia catalana.

Per comengar, crec que no es pot confondre la novetat estetica amb els
exercicis propis de lletraferits que han apreés «el catala a I'escola». Aquests exer-
cicis sén lloables, tenen gracia i representen un magnific comengament per a
tot aspirant a poeta; perd aquests tipus d’exercicis no impliquen en ells ma-
teixos 1 per ells sols un veritable canvi estétic. No es pot confondre I'exercici
lingiifstic amb la investigacié poética, o amb la poesia touz court. Perqueé aques-
ta es doni amb qualitat poética i personal han de confluir-hi altres elements,
els quals sobresortiran per damunt del primer —t&cnica, joc, exercici— fins a
fer-lo dificilment notable, tot i que és aquest el que suporta la construccié
d’imatges, figuracions i experiéncies que es formalitzen en el poema. Perd I'o-
riginalitat reposa en aquests tGltims elements, no en el domini d’alld que és
purament instrumental. I no es pot jutjar un poeta per un sol llibre, ni un
grup per les seves pretensions tedriques. El poeta sempre té pares i sorgeix
d’una tradicié. La gracia estd en el fet que a vegades agafa una tendéncia, i, a
vegades, una altra, fins a arribar a assolir una veu propia, segura i eficag per
a alld que va construint. Aquesta és I’nica novetat que compta.

Només cal llegir els poetes de «les noves propostes» per adonar-nos que
aquest tipus de novetat no pot ser aplicada a tots, ni de bon tros. En aquest
sentit, crec que fins i tot en alguns casos la seva experiéncia podtica és més
limitada que la dels seus immediats predecessors: és més mimetica, no tan
evolucionada culturalment, menys personal, i, per tant, menys nova. No parlo
de qualitat ni de possibilitats. Coses, ambdues, que demostren tenir alguns
dels poetes de la segona part, com ara Maria Mercé Margal, entre altres. I que
també tenen, naturalment, altres poetes: els de la primera part, per descomptat,
i alguns noms nous que els antdlegs han desestimat no se sap per qué i que,
segons el meu criteri, sén molt millors que alguns dels que apareixen a I’anto-
logia com a «noves propostes». Per exemple, Jaume VallcorbaPlana, Antoni
Mari, Pep Vila, Josep M. Fulquet o Joan M. Puigvert, entre altres. Per aixd
deia que no patlava de qualitat, sin6 que més aviat polemitzava sobre el con-
tingut que Marco i Pont donen al concepte #ou. Aquest contingut, una mica
partidista i predeterminat, els ha portat a errors d’interpretacié i, al meu en-
tendre, de valoracié; sobretot pel que fa referéncia a aquells poetes que els
autors de l’antologia classifiquen com a «noves propostes».

I és que jo crec que la valoracié dels poetes s’ha de fer de cadascun en
particular i tan aprofundida com es pugui. Tota recerca d’influéncies o tendén-
cies generals, tot esfor¢ per presentar el fenomen poétic com un fet genera-
cional o de grup porta a valoracions parcials i també interessades didactica-
ment o politica. Per exemple, la inclusié de Pere Gimferrer dins el grup on
apareix a l'antologia és, en certa manera, desencertada. Hauria d’haver estat
destacat en solitari, perqué la seva experiéncia no té res a veure amb la dels
poetes que l’acompanyen. Gimferrer, segurament a causa de la seva formacid,
les seves lectures i els seus contactes de jove lletraferit amb els novisimos i,
en un altre nivell, amb altres representants d’una determinada élite de la cultura
castellana, ha introduit a la poesia catalana uns recursos poetics representatius
de les avantguardes postsimbolistes filtrades a través de la cultura francesa i
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castellana basicament. Aquesta experiéncia, que els escriptors catalans han de-
fugit com el dimoni la creu (per raons segurament extraliteraries i llevat de
glorioses excepcions, com Carner, Riba o Espriu) s’ha sumat a la seva propia
tradicié i ha donat nous matisos a I'expressié pottica catalana. Gimferrer uti-
litza una amplia i solida cultura feta d’informacié i reflexié per forjar una ex-
periéncia poetica que jo crec nova en aquest sentit. Una experiéncia que, a
partir de L’espai desert, és important i denota una solidesa propia d’un poeta
professionalitzat i segur del seu paper de poeta i dintellectual d’élite d’una
comunitat. Crec que ni per la poética, ni per raons cronologiques o culturals,
ni tampoc pels resultats, es pot incloure Gimferrer en el grup on ’han situat
Marco i Pont. En aquest cas concret de Gimferrer, perd, val a dir que, si bé
el concepte de nou que utilitzen els autors de I’antologia no els ha servit per
situar-lo adientment, si que, almenys, els ha servit per detectar-ne la valua.

No els serveix, perd, per detectar loriginalitat d’'un altre poeta, el qual, pot-
ser menys espectacularment, reinicia una altra tendéncia més allunyada en el
temps, no de rescat tan recent com pot ser l'avantguardisme postsimbolista,
perd si amb moltes possibilitats d’arribar a ser la gran reivindicada dintre de
poc —com ja s’ha comengat a veure. Aquest altre poeta és Narcis Comadira,
i la tendeéncia estetica a la qual em refereixo és la del realisme liric romantic.
Donant a I’adjectiu romantic una amplitud cronoldgica i ideoldgica que pugui
abracar de Keats a Lowell, de Holderlin a Leopardi i de Cernuda a Gabriel
Ferrater. Comadira, que va ser ficil de catalogar com a postcarnerid simplement
perqué va ser el primer dels poetes joves que va adonarse que calia assolir
la tradicié catalana sense prejudicis i tornar a l'ofici i al rigor formal, resulta
que ens ha anat donant sorpreses amb tot un reguitzell de llibres que I’han
anat allunyant cada vegada més d’aquella suposada linia apoMinia i perfeccio-
nista on encara hi ha algd que s’entesta a collocar-lo. A partir d’un cert mo-
ment, El verd jardi, el seu verb assoleix una seguretat que li permet de portar
a terme experiéncies pottiques diverses: la suposadament avantguardista de la
narraci§ del flux de la consciéncia, a partir del desdoblament del jo narratiu
en un jo liric i un altre jo reflexiu, en el llarg poema Un passeig pels bulevards
ardents (1974); la formalitzacié classica, utilitzada com.a recurs per a l'expres-
si6 de la modernitat en el llibre Les ciutats (1976); el discurs metafisic, lliure
de rigideses formals, per a I’expressié amorosa de Desdesig (1976); fins a ar-
ribar a una veu depurada, real i desolada, holderliniana, en els llibres Terra
natal (1978) i Album de familia (1980), on aconsegueix que no notem l’es-
for¢ formal i cultural que representen i ens trobem davant de la «intensitat»
que volien els romantics i que han invocat tots els poetes lirics realistes. Co-
madira, perd, sembla que ha declarat explicitament no ser un poeta intelec-
tual. Per aixd els seus canvis semblen deguts més a impulsos vivencials, d’ex-
periéncia estética, que no pas a motivacions estrictament culturals o literaries.
I per aixd és possible que aquests canvis hagin passat desapercebuts pels an-
tolegs que ens ocupen, ja que, seguint aquest criteri de novetat, el situen en
un lloc de transicié sense adonar-se que en realitat representa, encara (i utilit-
zant la seva mateixa terminologia), una nova proposta.

Una cosa semblant passa amb Francesc Parcerisas, també situat a la pri-
mera part de I’antologia, quan, en realitat, la proposta poética de Parcerisas no
solament continua essent nova, siné que, en la seva evolucié, supera fins i tot
els seus seguidots. El seu llibre Vint poemes civils (1966), que va poder ser
analitzat dins el realisme social, era ja un senyal elegant del que serd la carac-
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terfstica més genuina de Parcerisas: trobar la moralitat en I'expressié de les
coses quotidianes. Aquesta reflexié continua en Homes que es banyen (1970)
i també en el Discurs sobre les matéries terrestres (1972), on, per sota dels
pretextos poetics, hi ha una reflexié moral, producte no sols d’una manera de
viure i observar, siné també d’un pensament filosdfico-moral que té molt a
veure amb el coneixement de I’ésser. Coneixement que fa que la veu de Lati-
tuds dels cavalls (1973) es torni dura, aspra i sarcasticament ldcida, perd que
assoleix, a Dues suites (1976), una visi6 del mén poeticament genuina: la
formalitzacié de la voluntat de ser feli¢ per damunt de totes les sorpreses des-
agradables que s’espera que sorgeixin de les coses i dels homes i acceptar-les savia-
ment. En aquest llibre s’inicia ja, formalment, el distanciament reflexiu que, ba-
sat en la naturalesa i en models estétics i literaris parallels al seu pensament filo-
sofico-moral, trobatem també en Variacions sobre un tema romantic «Ombra i
Lium» (1978), poema escrit en collaboracié amb Antoni Mari. En fi, si Gim-
ferrer representa una poesia de l'experiéncia cultural i Comadira una poesia
de l’experiéncia estdtica, Parcerisas representa una poesia de l'experiéncia mo-
ral de la quotidianeitat.

Deixant les analisis particulars per a una altra ocasié, jo diria que el criteri
de novetat és el responsable de la divisi6 de I’antologia en dues patts i també
de la més gran importancia donada a la segona part. Aquest criteri fa que els
poetes inclosos a la primera part del llibre rebin un tractament ambigu. Entre
altres coses, perque, en realitat, sén ells els qui, amb les respectives evolucions
poetiques —i aqui es pot parlar d’evolucié, perqué ja sén poetes amb una obra
considerable— assenyalen i realitzen el cami de la novetat. En canvi, el fet que
els antolegs els situin en un lloc transicional implica donar-los per establerts
estéticament, i implica una cosa pitjor: donar-los per superats. I aixd no sola-
ment és fals des del punt de vista de I'analisi pogtica, siné que també és fals,
i didacticament perillés, des del punt de vista de la historia. I és que, normal-
ment, és a l'edat adulta que el poeta inicia 'aventura veritablement sdlida. I,
genis a part, tot poeta necessita uns anys d’aprenentatge per comengar a dir
alguna cosa realment nova o (jo ho prefereixo) personal. Perqué totes les al-
tres novetats solen ser formes que responen a esforgades voluntats o a manie-
rismes mimétics de politiques culturals explicites o amagades. Es clar que I’anto-
logia valorativa participa de tots aquests interessos, com ja he dit al comenga-
ment. Barrejats i amagats sota un de més transparent, que li atorga validesa
i justificacié: el de la informacié objectiva. Aquest és el seu mérit i per aixo
sén 4tils i perilloses. Cal llegir-les sabent i amb totes les reserves intellectuals
necessiries per no perdre el judici propi. Es curiés: justament a linrevés de
com cal llegir la poesia.

Perque jo crec que el fet podtic és un fet individual. I és aixi que s’ha d’a-
nalitzar, malgrat Uesfor¢ que es fa per presentarlo com un fet generacional,
d’escoles, grups o tendéncies. Un poeta sempre és nou pel sol fet que és un
altre. La cosa important és la qualitat i la personalitat de la seva veu. Per
aixd deia que el criteri de novetat no és un criteri estétic, siné sociologic.
I potser perqué som en una &poca d’eclecticisme manierista, no podem fiar-
nos-en gaire, del criteri de novetat: fa ja tants anys que aquesta novetat ens
porta ressons sabuts que, posats a trobar-ne en corrents ja formalitzats, potser
sentim més noves aquelles formalitzacions més allunyades en el temps o més
oblidades. En tot cas, un poeta bo és sempre original, i un bon poema, recés
en el cami de la tradicié poética. La novetat és només una qiiestié de segon
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ordre, i no crec que valgui la pena de recolzar el discurs en qiiestions de segon
ordre.

Perd a La nova poesia catalana encara hi ha obres i hi ha autors, hi ha veus
i hi ha poetiques. Que la valoracié sigui feta des de la recerca del que és nou
i que aquest —segons el meu criteri— desaparegui darrera nocions ja forma-
litzades és, simplement, una manera d’enfocar la valoracié; perd l'objecte hi
és: hi ha poesia. I la literatura hi existeix. A Les darreres tendéncies de la
poesia catalana (1968-1979), de Viceng Altaié i Josep M. Sala-Valldaura, ens
trobem amb una de les ja massa freqiients representacions de la mort de la
poesia. Una mort de psicodrama perqué la preséncia letal hi és no per voluntat
expressa dels autors, siné perqueé hi apareix burleta i reflectida en un discurs
massa ironic per "és de la metifora impertinent que déna més relleu a I’as-
saig que nos pas al seu objecte. Ens trobem, doncs, davant d’un assaig d’inter-
pretacié global, amb una argumentacié i uns criteris previs a la tria definitiva
dels poemes, que hi apareixeran més com a exemplificadors de les idees de
I’assaig que no pas com a objectes amb qualitat intrinseca. M’afanyo a dir que
aquest tipus d’assaig és, en ell mateix, perfectament licit i que pot donar re-
sultats absolutament satisfactoris per a la critica. Penso ara en la ja classica
Poesia catalana del segle XX, de Josep M. Castellet i Joaquim Molas. Aquests,
perod, utilitzant un métode d’interpretacié basat en la idea de la poesia com a
representacié de la realitat, podien establir un argument inteHectual parallel a
la historia del pais i a les vicissituds per les quals havia passat aquest. D’altra
banda, una formacié positivista clara i convincent els donava una solidesa en
I'argumentacié i en el gust. També aquests autors jugaven amb un perfode
prou ampli com per a tenir la perspectiva i la capacitat selectiva suficient, de
manera que els poemes triats fossin, a més d’exemplificadors de les idees de
I’assaig, poemes bons. Amb tots aquests elements, I’obra és, encara avui, cohe-
rent amb el seu métode i, havent defugit elegantment tot tipus de valoracié
tendenciosa, valida com a interpretacié del fenomen poetic estudiat.

L’obra de Sala-Valldaura i Altai6 no és tan afortunada. Per comengar, el
periode estudiat (1968-79) és d’una curtedat i una proximitat tan paleses que
es converteix en un os massa dur per a les seves dents de poetes massa inte-
ressats en la cronica d’uns fets i en el judici d’'un fenomen en el qual ells ma-
teixos sén immersos. D’altra banda, aquesta dificultat s’agreuja amb la utilit-
zacié d’un métode forca estantfs que els portari a construir un argument critic
seguint una classificacié del material feta a base de dividir la produccié poetica
d’aquests onze anys en categories i subcategories tan aleatories com poc defi-
nides, esteticament parlant. O definides molt superficialment seguint unes no-
cions estructuralistes escolars que, de tan primaries, resulten banals o, si de
cas, insuficients. Les dues coordenades que situen l'assaig sén: «la., la major
proximitat al mén referencial (cosa) fins a arribar a la major proximitat al mot
(signe); 1 2a., ordenacié dels poemes de cada tendéncia des dels més regres-
sius als més progressius» (p. 14). No faré cap comentari, petd si aixd no ens
recorda aquelles fitxetes de la basica pensades per a fer desorientar els alum-
nes i donar seguretat al professor mentre el temps de la classe s’escola lenta-
ment, és que som o bé molt purs o bé molt vells.

Aquestes linies directrius componen tota una série de categories (cap. Vv,
ps. 57-82) sense fonament estétic ni definicié caracterfstica. El pensament este-
tic no s’improvisa i és una mica ingenu (deixem-ho aixi) d’intentar convertir
en categoria estética o estilistica les quatre intuicions que una lectura amb par-
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tit pres ens pot suggerir. Per exemple, fixant-nos en els diferents tipus de rea-
lisme com ara el «civils, D’«existencialista», el «narratiu», U«intensiu» i I'<hi-
perrealistan: ¢Es que cadascun d’aquests no pot ser també I'altre? ¢No es pot
donar una poesia civil i narrativa o d’un realisme existencialista i intensiu?
En fi, remeto el lector a la part anomenada «Mostra» perqué comprovi que les
diferéncies entre els poemes no justifiquen les diferents categories. A més, re-
sulta també evident que algunes de les categories establertes per Altaié i Sala-
Valldaura no funcionen per manca de coneixements basics en el camp de la
poetica. Per exemple, en el cas de la categoria anomenada «retoricisme» i les
seves variants «classicista», «magic» i «neopopularista» (?). No es pot confon-
dre la retorica o gramitica de la poesia (que tot. poeta utilitza millor o pitjor,
necessariament) amb la bona poesia. Si no és que estem tan acostumats a la
potineria, que els versos bons ens sorprenen com una cosa rara i, per manca
de punts de referéncia, ens pensem que la competéncia poetica és cosa dels
«classics». I ja per acabar aquest nivell del comentari, vull fer una referéncia
a apartat «poesia signica», la qual categoria només en alguns casos conté I'o-
bra pertinent. Perd quan ens trobem amb poemes més matisables o de no tan
facil classificacié i, sobretot, amb els que apareixen a la variant anomenada
«textualisme», ens adonem que sén absolutament intercanviables a altres cate-
gories. Sobretot si som capagos de fer una lectura a diferents nivells. I és que
no es pot utilitzar el signe barroerament si no volem caure en la ja tan vexada
(injustament vexada?) separacié entre fons i forma. En tot cas, aquest passeig
per unes categories initils ens deixa lassos i, en certa manera, decebuts per-
que l'argument de I’assaig —la passarella, que en diuen els autors— es desfa
com un bolado i ens trobem nedant en aigiies térboles, si no turbulentes.

Es una llastima, perqué &s en I’argumentacié assagfstica on ha de recolzar
una obra com aquesta, la qual, per voluntat dels autors mateix, no és una
antologia, siné un assaig d’interpretacié critica. Perqué si els poetes no hi apa-
reixen com a autors amb caricter i obra diferenciada, i si els poemes hi aparei-
xen barrejats i esparsos al servei d’una argumentacié, és evident que aquesta
ha de ser prou solida i interessant com per assolir el paper de protagonista.
Si no és aixi, resulta que tenim un llibre sobre poesia que ens impedeix de
Hegir poesia lliurement.

L'objectiu dels autors d’aquest llibre no és la poesia, siné ’analisi, interpre-
tacié i judici de tota lactivitat podtica feta en el perfode fixat al titol. Aixi
com no és el seu objectiu triar els poetes millors 0 més representatius; ni
tampoc donar a conéixer l'obra d’uns poetes determinats i triats. Aixd explica
la seva exhaustivitat en la matéria tractada, i aquesta exhaustivitat, aquest
punt de partida, és un dels merits més importants del llibre, al meu criteri.
En aquest, en el llibre, hi ha tots aquells poetes que han comengat a publicar
dins el perfode establert. Dubto que se n’hagin oblidat cap, o, en tot cas, aixd
no variaria la voluntat del llibre, que és exhaustiva i no selectiva. El cas és
que aquesta exhaustivitat déna a l'obra un interés innegable per la seva infor-
macié. Aquest interés el trobem als capitols 11, 111 i 1v, on se’ns informa de
tota la ndmina de poetes en llengua catalana editats i en exercici —almenys
dins els anys determinats al titol.

Segurament a conseqiiéncia d’aquest criteri d’exhaustivitat, i com ja expli-
quen els mateixos autors a la introduccié de l’assaig, s’han trobat amb una
quantitat de poemes i poetes realment excessiva perqué fos facilment desbros-
sable i seleccionable. Aquesta manca de selecci6 també explicaria que quan
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passem a la part anomenada «Mostra» entrem en un garbuix en qué nomes
Pentusiasme d’Altaié i Sala-Valldaura pot navegar sense fatiga ni avorriment.
Aixo, a la llarga, va en detriment del llibre i de la poesia. D’altra banda, hom
es pregunta si a for¢a de voler ser exhaustius no s’hauran quedat exhausts i
amb el gust corromput. Seria una llastima, perqué I'assaig és ple d’idees i d’in-
tuicions molt suggeridores. El que passa és que, de moment, no arriben a pas-
sar d’intuicions: unes vegades per manca d’aprofundiment en el tema, com en
el cas de «lhiperrealisme»; i altres vegades pel mateix estil metaforic del seu
discurs, massa venal (ficilment subornable per la brillantor del llenguatge)
perqué sigui sdlid i massa primariament estructuralista perqué sigui original.

Feta I’analisi del metode de les dues antologies, causa i pretext d’aquest
article, cal que torni a les qiiestions generals plantejades a Dinici per veure
en quin aspecte sén {tils les antologies en relacié amb els poetes 1 la poesia.
Per comengar, crec que sén ttils per a detectar veus noves. Un poeta jove té,
normalment, poques oportunitats de fer coneixer la seva obra. Pot disposar de
revistes especialitzades i també pot tenir accés a una colleccié editorial de poca
difusié. Tot aixd fa que el pablic al qual arriba sigui un cercle molt reduit
de lectors. Una antologia, que gairebé sempre és possible gracies a una empresa
editorial d’una certa envergadura i projeccié, pot fer arribar els seus poemes
a un pdblic més ampli i posar-los a 'abast de possibles nous lectors. D’altra
banda, la inclusié en una antologia d’aquestes caracteristiques representa, per
al poeta, un cert reconcixement de la seva existéncia per a la historia literaria.
El perill esta en el fet que I'antologia, ultrapassant les seves funcions de mos-
trari, inicii una valoracié dels poetes presentats. Valoracié que, atés el poc
material de que hom disposa i el caracter general de ’anilisi, sempre serd més
sotmesa als interessos privats dels antdlegs que no pas als resultats d’un estudi
monografic i en profunditat. En aquest sentit, pot ser fins i tot perillés per al
poeta haver estat inclds en I’antologia, perqué aquesta en projectara una imatge
que li serd molt dificil de redrecar. Pel que fa als poetes ja reconeguts o amb
una quantitat d’obra considerable, hom sent la temptacié de preguntar-se si és
possible que un poeta es trobi reflectit dins una antologia, on la seva repre-
sentaci§ és sempre escassa i fragmentaria. Si pensem, amb Eliot, que els grans
poetes sén aquells que no poden entendre’s si no és tenint present tota la seva
obra, la qual pren el sentit dnic que li és caracteristic només a través de la
seva totalitat, haurem de convenir que una antologia no serveix per a com-
prendre aquesta mena de poeta. En canvi, hi ha poetes que, tot i tenir molt
bons poemes, no han fet una obra de sentit tnic, total; aquests poden apro-
fitar-se de les antologies sempre que els antolegs hagin tingut la suficient sen-
sibilitat per triar els millors dels seus poemes, o, també, sempre que la tria
respongui a un interés personal vers el poema; perqué, si no és aixi, la seva
imatge i valua podria aparixer molt deformada, al servei d’uns motius difi-
cils de detectar i que no responen només a giiestions de gust, siné a unes al-
tres de més complicades perqué sén més conjunturals. Sobretot en el cas que
els poemes siguin utilitzats com a exemplificacions o demostracions de tesis
valoratives o classificatories.

Havent passat dels poetes als poemes, ara podem parlar de la relacié de
les antologies amb la poesia en general. E! bon lector de poesia, el lector
ingenu (és a dir, iure), s’adonard, per poc ucostumat que estigui a distanciar-
se de la propia activitat, que la seva predisposicié lectora funciona diferent-
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ment quan es disposa a llegir una antologia que quan es disposa a llegir un
llibre d’un poeta. En el primer cas, el matis que predomina és el d’inspeccio-
nar. En el segon cas, el d’interioritzar (i interioritzar-se) una altra experiencia.
I ja estd bé que sigui aixi, perqué lobjectiu fonamental de les antologies no
és la poesia tal i com I’he definida al comencament de I’article, siné un pano-
rama general de la produccié poetica. Crec, sincerament, que cap bon lector de
poesia no es conformard amb Dlexperiéncia que d’aquesta en fan les antologies.

Amb tot aixd ha anat quedant molt clar per a mi, i espeto que també per
al lector, que el fet positiu i ttil de l'antologia és la seva funcié de cataleg,
de mostra d’un panorama i d’una produccid pottica. En canvi, el que crec ne-
gatiu i perillés és que, ultrapassant la seva funcid, imposi, explicitament o im-
plicita, una valoracié o classificacié valorativa dels poetes. Perque la valoracié
és una tasca de la critica de creacié que comporta un interés i una relacié espe-
cial de l’assagista vers el seu objecte acuradament i monograficament estudiat.
Cada poeta s’ha de valorar ailladament, intentant de trobar els seus valors més
genuins i personals. Quan la valoracié es fa aprofitant I'exposicié d’un pano-
rama general en el qual s’estableixen categories estétiques interessades, es dic-
taminen tendencies i es classifiquen propostes, aquesta valoracié és més sem-
blant a la senténcia d’un jutge que no pas a la reflexié d’'un humanista. Sobre-
tot quan hom jutja coetanis. Aleshores la voluntat que hauria d’animar les
antologies —i tot assaig literari—, que és la voluntat amorosa, es converteix
en una voluntat d’ordre. Es a dir, una activitat estatal dirigida a immobilitzar
alld que és mobil, a donar una aparenca estitica a alld que és dinamic i a im-
posar una interpretacié interessada a alld que mereix una interpretacié lliure
i desinteressada. Aquesta activitat no té res a veure amb la poesia perd si amb
la politica cultural i amb D’estat, Expressant un pensament radical, diria que
Pestat és la mort. Perd com que vull ser realista, una mica felic i deixar que
els altres també ho siguin, diré que hi ha estats més justos que no pas altres
i politiques culturals més benéfiques que no pas altres. Fxactament igual passa
amb les antologies, les quals m’han servit avui per iniciar aquesta reflexi6é sobre
el metode.

DoLrors OLLER

48 Estudis i assaigs



