xona), sense velleitals mimetiques superfi-
cials: certament, els Mites incorporen oniris-
me, surrealisme i absurd en dosis fluctuants
als diferents episodis, perd no com un exer-
cici literari siné com a expressié ahistorica
d'una crisi personal ben datada, reflectida,
per exemple, en el tractament irdnic de la
moral establerta; i, encara més, els incorpo-
ren com una deformacié ptdica de I’autoimat-
ge de Pautor. No em faria gens estrany que la
primera edici hagués «necessitats el com-
plement, o potser la rectificacié, de les nar-
racions que cloien el volum pels dubtes que
sobre la viabilitat dels moduls narratius que
al seu moment havia adoptat poguessin haver-
se apoderat de 'autor (només dues narracions
sén del 1953; les altres, inclos el text intro-
ductori, s6n de 1947-1949). En aquest sentit
és significatiu que, atran de la primera edi-
ci6, Antoni Vilanova apreciés que «els au-
tentics dots de narrador li han quedat com
apagats i diluits per les velleitats de poeta
i per la irrefrenable tendéncia vers el lirisme
descriptiu basat en el suggeriment i la in-
sinuacié» i que els contes complementaris
«assenyalen sense cap mena de dubte el tran-
sit cap a un art més depurat i selecte, i tam-
bé més vital i huma». Ara, perd, incorporats
a la «historia» literaria, el lector nou té una
major petspectiva i I’autor queda alliberat
de la responsabilitat de sentir-se innovador.

Als Mites, s’hi remarca la voluptuositat
amb qué autor, com els avantguardistes, as-
sumeix contradiccions (ho explicita al text
introductori). Ideal inassolible; realitat i som-
ni, omnipresents; imatgeria adés controlada,
adés desfermada; linealitat i retorciment: for-
men una complexa i paradoxalment lticida
imatge moral resolta dins unes coordenades
literaries volgudament expetimentals, amb una
combinacié molt elaborada de referéncies li-

teraries de la tradicid local i universal, cultes
o populars.

El llibre més recent de Sarsanedas, I’E-
duard el mariner i el pais de sota I'aigua, ela-
borat, segons que sembla, sota Iestimul de
Pofici de pare, comprén nou contes infan-
tils diferents i unitaris pels personatges i els
escenaris (una mar bon tros fabulosa pels
peixassos que hi pullulen i una poblacié d’una
costa innominada, proxima, perd, als desti-
nataris directes del 1libre perqué s’hi men-
ja pa amb tomaquet i s’hi ballen sardanes).

La receptivitat infantil déna ocasié a I'au-
tor d’imaginar un fantastic mén mari en rela-
cié constant amb un de terrestre no menys
fabuldés i de donar-hi athora parabolicament
les realitats morals quotidianes i la complexi-
tat del m6én que linfant va descobrint: aixi,
«Perill per als dofins» és una parabola contra
el bellicisme i la demagdgia oportunista; «El
far de Trencamiralls» tracta de la capacitat
de solidaritat i la supcracié del parany de la
incomunicacié; «Panic al pais de sota I’ai-
gua» exemplifica el triomf sobre la por irra-
cional; «Les perles de Mrs. McPistrincs» ca-
ricatura alguns aspectes negatius dels turis-
me i I'abandé dels modes de vida ancestrals,
etcétera.

Els homes i llurs répliques, els animals,
sén sempre, per a l'autor. bons o ho esdeve-
nen, perque la part positiva s’imposa al cap-
davall per damunt de l’egoisme: la carrega
idealista, perd, es matisa amb un habil hu-
motisme ironic, en el tractament de les si-
tuacions i en la caracteritzacié dels personat-
ges principals (Eduard, el capitd Pau, la Tor-
tuga Remeiera, el Pop Gegant, etc.) i amb
Peficac i constant complicitat coloquial que
Pautor estableix amb el lector.

MANUEL JORBA

Terenci Mo1x: Sadistic, esperpéntic i adbuc metafisic. Batcelona, Dopesa, 1976.
(Collecci6 «Pinya de Rosa», ndm. 24). 204 ps.; La caiguda de Uimperi sodomita
i dltres histories herétiques. Proleg de Josep M. CasTELLET. Barcelona, Ayma,

1976. (Coleccié «Tropicsy,). 202 ps.

Una novella i un recull de contes ens tor-
nen a fer present Terenci Moix després de
quatte anys de no publicar nartativa. La re-
elaboracié de temes, en una dinamica d’es-
piral, estableix un lligam de continuitat en-
tre aquestes obres i les anteriors. Amb tot, i
segur que en aixd Moix coincideix amb un
sector del public, la novella ens és presen-
tada com un intent d’exhaurir un estil i de
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saturar els temes ja esbossats. El fet que el
tractament de P’erotisme esdevingui central en
aquestes obres és concomitant amb la drama-
titzacié dels personatges (el protagonista i el
seu onanisme en sén I'exemple més escaient)
en lintent de liquidar Ia tipica figura del fu-
gitiu que Moix va aconseguir d’imposar en
la novela catalana dels seixanta, el sector
més jove de la qual va trobar un model en
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la seva obra (sobretot E! dia que wva morir
Marilyn). Perd mentre que aixd és del tot va-
lid per a la novella, els contes van més enlla
i proclamen un erotisme lliure de condiciona-
ments socials i morals, «completament paga».

Sadistic, esperpéntic i adbuc metafisic, pre-
mi Joan Estelrich 1976, editada amb un nom-
bre gairebé infinit d’errades tipografiques, va
ser escrita el 1967, eliminada per la censura
aleshores, i refeta el 1975. Aixd implica la
coexisténcia en aquesta novella d’elements que
poden funcionar com a antecedents i alhora
com a consegiients d’altres elements situats
en la resta de la produccié d’en Moix. Es el
cas d’Oliveri (protagonista d’Onades sobre
una roca deserta), del qual Joan Manuel
Forcadella (protagonista de Sadistic...) n’és
un avang i una exacerbacid. També aquesta no-
vella reprodueix ’esquema arquetipic de I’he-
roi que emprén un viatge a la fi del qual
intentara de conciliar-se amb la societat on
va néixer: com en totes les novelles d’en
Moix, I’heroi és empes a fugir perque li és
impossible d’acceptar Ja societat paternal, pe-
10 a Sadistic... és més clar que enlloc el fra-
cas de ’heroi separat de la seva societat i in-
capac d’acceptar-se a si mateix. Remarca aquest
fracds un personatge relativament nou: Cana-
lazzo (un precedent / consegiient de Jordi
Llovet?), el qual, a la fi del seu itinerari, at-
riba a trobar-se a si mateix en assumir la
seva condicié d’homosexual, amb el qual fet
esdevé I’heroi positiu de la novella, contras-
tant amb D’escapisme de Joan Manuel. Lestil,
aix{ mateix, reitera procediments habituals,
petd en Sadistic... el barroquisme és hipet-
trofic i 1’afectacié extremada, base de la tex-
tura d'un discurs problematitzat per la veu
d’un narrador que adesiara es distancia del que
conta, ho parodia, ho ironitza; dirfem en efec-
te, que en Moix vol destruir el seu estil a ba-
se de fer-ne patent entrellat, Iartifici.

La societat és responsable del problema
sexual de I’heroi: decebut dels pares, es veu
empes a fabricar-se la tipica «novela fami-
liar del neurdtic». Substitueix els pares reals
per uns personatges de llegenda, equipara-
bles als que li propotciona la mitologia bel-
lica de la postguerra, el martirologi cato-
lic i la subcultura de I’¥poca. El problema
central del personatge és la seva perdua de
sentit de la realitat, correlatiu amb el seu
onanisme, d’on se segueix un procés acce-
lerat de fabulacié que el dura a fracassar en
les seves relacions amb dones (sén ben relle-
vants els casos de Medée i Yvonne). Ell esti-
ma el record de les vivéncies, el passat i no
el present: viu de dins enfora i no d’enfora
cap a dins. La relaci§ amb Canalazzo parteix
de les mateixes bases i acaba en un fracis
perque el protagonista no és capac de salvar
la distancia entre el somni (que ell encarna)
i la realitat (Canalazzo). Moix no dubta a as-
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senyalar lorigen d’aquest cas obvi de neu-
rosi: és la societat cristiana occidental i la
seva sexualitat barroera, la seva mistica del
dolor, en suma, la repressié en tots els ot-
dres, alldo que incomunica el personatge. Joan
Manuel Forcadella s’evadeix d’una realitat
(Z.e., una societat, i ben concreta: Catalunya,
i la postguerra) que 1i resulta vasta, terrible,
frustrant; en conseqiitncia, i, incapag de man-
tenir-hi tractes, es refugia en el somni, de
tal manera que podriem formular el pro-
blema com l'oposicié entre idealisme i rea-
lisme. Alld que a un nivell é una manera de
con¢ixer el mén és, en aquest cas, una ma-
nera d’enfrontar la sexualitat: a l’onanisme
s’oposa la transaccié sexual.

Sén dotze els contes recollits a La caigu-
da de limperi sodomita i altres bistories he-
retiques, la redaccid dels quals s’estén del
1967 al 1976 (encara que el nucli central: 7
contes, és del 1975). Potser el conte més allu-
nyat de les posicions assolides a Sadistic...
és Mutter Vietnam und Ibre Kinder, un text
del 1967, en el qual el contrast entre una ac-
cié belica que s’esdevé al Vietnam i la re-
pressi6 d’una manifestacid a Batcelona, no
arriba a aconseguir un efecte dramatic gaire
notable, potser per la banalitat de les situa-
cions que, aixd si, sén testimoni d’una &po-
ca. També comencat el 1967 és el conte que
déna titol al recull, La caiguda de limperi
sodomita, una divertidissima parddia de la
destruccié de Sodoma amb Isaac, a més de
Lot i la seva familia, com a protagonista; te-
nint com a horitzd, el treball estilistic de Joan
Oliver a Biografia de Lot, Moix no només ca-
ricatura la narracié biblica, siné que la con-
verteix en una parabola de la persecucié de
I’homosexualitat, Unicament possible en el
paradis anterior a la vinguda de la moral
judeo-cristiana (dolor »s plaer). Aquest és
també (i la semblanca amb Sadistic... és
clara) el punt nodal de L’#ltim d’una raca
vella ovvero Una bistoria romantica, una nat-
racié en la qual enmig d’un escenari de soli-
tud, tristesa i mort, sorgeix la forca i la ple-
nitud vital del Mite, procedent d’una edat Iliu-
re i sense traves; el Mite, encarnat en un
home de bellesa extraordinaria, duu la fe-
licitat als germans que, tltims d'una familia
d’iHustre nissaga, llangueixen en la casa pai-
ral: tant estimard el noi com la noia prenya-
da (a més de James i Hawthorne, podtiem re-
cordar Teorema de Passolini), una vegada co-
neguda aquesta felicitat primordial, tots dos
germans moriran. Un plantejament que es
refereix a la dialéctica amor-mort, el fa Moix
en Patufets verges: no us passegeu de nits,
pels cementiris, on en una mena de clau pi-
caresca, ens conta una facécia macabra amb
Rodolfo Valentino d’actor convidat.

La resta dels contes sén variacions entorn
de l’erotisme, gairebé tots amb una perspec-
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tiva irdnica que no exclou la simpatia ni la
sentimentalitat. Aixi, per exemple, Body Beau-
tiful és una broma descomunal entorn d’un
narcis que de tanta cura dels seus musculs
en rebenta d'un excés. Marcovaldo Tarsile de
Latour Montigny és una altra anécdota con-
tada amb un vel d’itonia més aviat tenyida de
pietat per un afeccionat a «llargaries excessi-
ves» que mor a causa de Iabsurd que una
d’aquestes llargaries. la més excessiva, esde-
vingui una cobra i li piqui el coll. Olimpia
Pyzzle i Una senyorassa de tota la vida pet-
tanyen a aquesta série de narracions ironiques
amb una dosi, també, de simpatia, en les
quals ’homosexualitat aconsegueix de ser trac-
tada sense embuts, com ara a Joc del que mira
i del genet de la mort romana, disquisicié so-
bre la repressié de la sexualitat en la socie-
tat occidental servida en un escenari simbo-
lic, o bé a Adria, elegia per al bell amant

de 'emperador de Roma, text ple de pietat
(degudament relativitzada pel narrador i el
seu company, Arrigo Majd), i encara a Tof
glorificant Ponanisme europeu, un text en
el qual se’ns ofereix una quasi teoritzacié so-
bre la sexualitat i la repressié a que la sot-
met la «masturbaci culturalista europeistay
(no cal remarcar la relacié amb Sadistic:...)
Minifac Steimann: novellista d’orgasmes fa-
lits completa el llibre dins de la tonica ge-
neral de parddia i bon humor.

Certament els contes sén més treballats i
polits que la novella, perd és en la novella on
més es palesa la capacitat fabuladora i drama-
tica d’en Moix. Superiors els contes a la
novella, perd no desmereixen d’un escriptor
del qual es pot dir, senzillament, que n’ha en-
senyat molts d’altres.

Enric SurLA

Pau Faner: Un regne per a mi. Proleg de Josep M. LLOMPART. Barcelona,

Edicions Proa, 1976, 282 ps.

Que Pau Faner és un narrador nat, pos-
seit d'una capacitat de ficcié ben poc comu-
na en la literatura catalana moderna, ho hem
sentit afirmar moltes vegades. Perd la lec-
tura d’aquesta novella, que es presenta acre-
ditada pel premi Sant Jordi 1975, no pot dei-
xar de suggerir un problema: ¢n’hi ha prou
amb ficcidé i capacitat narrativa per escriure
bones novelles? Revettint el tema, recordem
un moment el sentit de la «ficcié», entesa
com a llibertat imaginativa, que és la mane-
ra que practica Pau Faner. La ficcié ha estat
temuda massa sovint al llarg dels segles que
fa que la novella és historia. I la historia de
la novella n’ha sortit ben condicionada i na-
frada, d’aquesta por. La por a la ficcié ha es-
tat, sovint, la por a la veritat, a aquella veri-
tat que no entén de tabuds socials ni morals
i que és capa¢ de trencar la visié prefabri-
cada del mén en qué vivim. En aquest sen-
tit, la ficcié «pura» —més enlla de les formes
literaries o artistiques que la tradueixin— se-
ria sempre trencadora i renovadora, perque
faria referéncia a unes estructures essencials
—mitiques o subconscients— del nostre &s-
set individual i coHectiu. Pau Faner sembla
apuntar cap a aquesta teoria. Perd cau en una
trampa: creure en la «putresas de la ficcid.
Perqué fins i tot la ficcié ens pot venir con-
dicionada i pot ser escupista i repressora. Re-
cordem, si més no, tota la narrativa oral
(aquell «put» producte de la creaci§ col-
lectiva), destinada a la perpetuacié dels tabus
morals i socials en les ments infantils,
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Interessa rematcar aquest fet —amb el risc
de falsificar-lo que comporta tota simplifi-
caci6— per entendre l'obra narrativa de Pau
Faner. Per preguntar-se, en darrer terme, a
qué obeeix la seva ficcid. Perqué la sensacié
de gratuitat que en treu el lector (si per cas,
i per tal d’evitar generalitzacions, especifico
que sdc jo, el sotasignat, qui ha fet la lec-
tura que suggereix aquests comentaris) no sé
explicar-la si no és per la falsedat de la ima-
ginacié que el narrador ha posat en joc. El
que ha fet ha estat acumular-hi topics de Ze-
beo, de literatura popular, de literatura fan-
tastica, de literatura decadentista i sadico-ma-
soquista, etc. Topics, al cap i a la fi, ben
allunyats d’una veritable imaginacié que els
retorni Poperativitat. Inventats o no per l'au-
tor, sén topics reiterats i gastats, buits, que
no actuen com a desmitificadors (ni que si-
gui a través del mite), sind com a falsifica-
dors d’una realitat que vol ser voluntariament
ignorada i que, malgrat aix0, encara ha d’a-
nar servint —a través de les continues refe-
réncies que hi fa el narrador— per donar la
sensacié de versemblanga al que és irreal i
fantastic i que seria reconegut sense traumes
com a real i existent dins 'obra literaria per
un lector dels anys sctanta que veu la tele-
visi6 i escolta la radio.

En realitat, cap trencament moral ofereix
la novella. El pretés amoralisme i/o immora-
lisme que s’hi reitera, va destinat a espar-
verar ments benpensants (¢queda algy, enca-
ra, que s’escandalitzi quan li parlen de pipi
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