que Carme Arnau no hi hagi dedicat ni un
sol paragraf del seu estudi introductori, i que
hagim d’esperar a la publicacié de la seva
tesi per contixer les seves conclusions so-

bre I'obra primerenca d’una de les nostres
millors escriptores.

Josep M. BENET I JORNET

Manuel pE PEDROLO: Procés de contradiccié suficient. Barcelona, Edicions 62,
1976. (Colleccié «El Balanci», ndm. 99). 252 ps.; S’alcen veus del soterrani.
Barcelona, Edicions 62, 1976. (CoHeccié «El Balanci», ntim. 101). 282 ps.;
Milions d’ampolles buides. Barcelona, Laia, 1976. (Colleccié «Les eines», nim.
18). 288 ps.; Perqué ha mort una noia. Barcelona, Galba, 1976. 268 ps.

Aquests darrers temps la produccié de
Pedrolo s’orientava devers els pols que sén
el cicle testimonial del «Temps obert» i una
série de novelles caracteritzades pel treball
del text; aixi, dins el conjunt, Procés de con-
tradiccié suficient enccta una tematica nova:
la del fantastic i el sobrenatural. Nova, si
més no, per l’eleccié de tema: el diable. I
val a dir que no és ael tot improcedent de
pensar que la novella és una mena de res-
posta, una elaboracié molt personal, de la mo-
da que en la literatura i el cinema ha dut a
la fama a autors com Lovecraft i obres com
L’exorcista i La profecia. Precisament el fet
d’haver seleccionat el diable i la seva actua-
cid envers I’home, permet la sospita que Pe-
drolo I’ha volgut aprofitar per discutir-ne la
versi6 topica que circula encara avui.

Al tipic dualisme: déu/diable, al qual hem
d’afegir tota la cosmogonia i la religié catdlica,
Pedrolo oposa un altre dualisme: masculi/fe-
meni. En el principi del mén hi havia dues
entitats vivents: matéria i esperits, diferents
perd inseparables; l’esfera espiritual conte-
nia en si els dos principis i entre ells es per-
petuaven; mentrestant ’esfera material va em-
prendre una evolucié, que va dur a I’home,
propiciada pels ens espirituals. El conflicte sor-
geix quan aquestes existéncies espitituals vo-
len barrejar-se amb els homes i fer-hi I’amor;
el pol femeni resulta ser el menys convencut
de la necessitat d’abstenit-se’n, atesos els pe-
rills de les conseqiiéncies, i, doncs, cerca, sota
la forma de dones bellissimes i complaents,
un auténtic amor. La feina del pol masculi
és de controlat-les i, per tal d’evitar el desas-
tre, ofereixen als homes la riquesa, la immor-
talitat i la gloria. Aquest és el rerafons sobre
el qual es mou, en un escenari canviant que
obliga a patlar de Vara i aqui, el narrador-
protagonista, un pintor, escollit per les dia-
blesses a causa de la seva sensibilitat excepcio-
nal. Perd després de refusar el pacte duns,
refusa també el pacte que li proposen els al-
tres; si I’acceptava ho aconseguiria tot, perd
hauria perdut la seva personalitat. Aixd, per
un artista, és inacceptable, ens diu Pedrolo.

Els Marges, 9. 1977

Malgrat Dartificiositat del tema, ben ama-
nit amb algunes digressions sobre diverses mi-
tologies, l’obra respon a I’afany d’aconse-
guir, diria, un producte amé i digne. Cal re-
marcar I'ofici de I'autor: el personatge, i amb
ell el lector, avancen dues d’una situacié inso-
lita fins a ’aclariment darrer a base d’escenes
rapides que no es clarifiquen sind successiva-
ment, de manera tal que sembla que alld que
no serd siné un problema d’exorcisme, esdevé
una temptacid faustica. I, encara més habil, el
recurs de fer llegir al narrador-protagonista
una novella anomenada Procés... on troba la
seva historia fins al final: encara que ell, al
capdavall Hiure, hi afegeixi una cloenda que
subverteix el topic.

S’alcen veus del soterrani és el vuité volum
de la série «Temps Obert» i va ser escrita
entre I’abril i el juny de 1967. Es tracta d’una
novella narrada en tercera persona i en pas-
sat, protagonitzada per Daniel Bastida (Ihe-
roi de tota la série) i dividida en quatre parts
d’unes 70 pagines cadzscuna: «L’ambient fa-
miliary, «El mén del treball», «L’experién-
cia erdtica» i «La preocupacid social». Els
titols ja sén prou explicits de la tematica
de les seccions, cada una de les quals com-
préen només uns anys de la vida del pro-
tagonista: la primera part. fins als tretze anys,
descriu la situacié de la familia a la qual
manca el pare, exiliat, i els anys d’escola; la
segona part, descriu les relacions del protago-
nista amb el treball, des dels dotze als vint-
i-un anys; la tercera patt, conta les seves
relacions amb les dones, des dels catorze fins
als vinti-quatre; i la quarta part, la forma-
cié de la seva consciencia de classe i el seu
compromfs, fins als trenta-tres anys, quan és
detingut en una manifestacié i ja fa anys que
fa politica. Cada una de les parts cavalca
sobre laltra i aix{ es van recomponent da-
vant el lector les dimensions complexes d’una
vida, a mesura que la informacié rebuda és
vista des d’un angle nou i és completada amb
noves expetiéncies. Hi ha un afany palés de
testimoniar, unit a una notable habilitat nat-
rativa, que no compensen del tot un esque-
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matisme primari a ’hora de configurar el per-
sonatge i construir el mén que l'envolta; vista
en conjunt, la seleccid dels materials ens fa
pensar en un tractament naturalista de la
historia, el moviment de la qual és gairebé
sempre només mecanic.

Milions d’ampolles buides, escrita 'any
1968, és una novella d’accid, policiaca, la
historia d’un robatori que ha estat plane-
jat de manera perfecta. Els mobils, amb tot,
sén politics: es tracta d’aconseguir armes
per a un grup politic clandesti d’ideolo-
gia socialista i catalanista. Aquesta motiva-
cié fa prou convincent que uns quants ho-
mes pacifics es decideixin a convertir-se en
lladres, en la millor tradicié del just ofés
que, per reparar una injusticia, es veu obligat
a defensar-se. El nucli de accid és la pre-
paracié i Dexecucié del robatori, la perfec-
cié del qual és notable, perd fracassat per una
falla humana; el fet és que aconsegueixen
les armes, perd no sense haver d’enfrontar-
se a la policia i, en Iintercanvi de trets, dei-
xar-hi un mort. La novela és narrada en pri-
mera persona: sén les notes de I'organitzador
del robatori, que vol deixar testimoni d’un pe-
rfode, d’alld que va impulsar uns homes se-
dentaris al crim. Hi sén intercalades seqtien-
cies de l'autor, Pedrolo, el qual rep el manus-
crit de mans de la germana del narrador i ens
conta les converses amb aquesta o amb Ia-
mant del protagonista, de les quals n’extreu
informacié complementaria. A més a més, tam-
bé trobem intercalades diverses tongades de
noticies de premsa referents a la repressié de
la vida politica clandestina del nostre pais. En
resum, una novella d’accié, ben pautada, on
la intriga domina sobre la creacié d’ambient
i de personatges i en la qual es palesa la in-
discutible habilitat de Pedrolo per a la crea-
cié d’intrigues policfaques.

Perqué ba mort una noia, escrita el juny-
juliol de 1958, es ressent de la llunyania de
la composicié. Ens trobem davant d’una no-

vella realista, narrada en tercera persona, que
conta la historia d’un noiet que viu els fets
més importants de la histdria de Catalunya
des de la proclamacié de la Repiblica fins
un dia que podria ser encara avui. El trauma
del protagonista sera la guerra, perque, escat-
mentat per la detrota, renuncia a tots els
ideals d’abans de la guerra i mena una vida
en la qual només compten I’gxit social i les
dones, fins saber que una ex-amant, militant
en la clandestinitat, ha estat morta per la po-
licia: aquesta feta el colpeix de tal manera
que, reaccionant, reprén contacte amb la seva
joventut i n’assumeix de nou els ideals. L’ana-
lisi del procés d’integracié a la societat esta-
blerta és contrapuntat a les seves experiéncies
amoroses, frustrades per raons com frigidesa,
moralisme, feblesa o radicalitat per part de les
noies, totes entrevistes en un moment o altre
de la infantesa. Encara que el plantejament i
la perspectiva podrien ser interessants, aques-
ta novella incidira d’una manera inapellable en
el topic (el capitol 2 n’és una bona prova) i en
la superficialitat. El mecanisme amb que avan-
ca l'accié no aconsegueix de donar credibili-
tat a uns personatges que no arriben sind a
ser esquelets d’alld que lestética marxista or-
todoxa va anomenar tipus. De fet, aquesta
novela és una «bona» mostra, paradoxalment,
del realisme critic o socialista que es predi-
cava els anys 50 i 60.

En conjunt, doncs, ens trobem amb uns
productes de prou ambicid, resolts amb una
indiscutible habilitat i seguretat, molt efi-
cacos de cara a un public no gaire exigent
per Pagilitat de les intrigues, I'atractiu de les
escenes erdtiques o el progressisme politic,
perd que no superen en alguns casos uns no-
toris esquematismes de plantejament i un cert
mecanicisme en la resoluci. La validesa d’a-
questes obres com a material de consum em
sembla innegable, en qualsevol cas.

Enric SurrA

Jordi SARSANEDAs: Mites, 2.2 edicié. Proleg de Joaquim Moras. Barcelona,
Edicions 62, 1976. («El Balanci», nim. 98). 128 ps.; L’Eduard el mariner i el
pais de sota P'aigua. Tllustracions de BErTA. Barcelona, Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 1976. («La Xarxay», nim. 5). 108 ps.

Els Mites de Jordi Sarsanedas aparegue-
ren, havent guanyat el premi Victor Catala
de 1953, en primera edicié el 1954, seguits
d’altres narracions del mateix autor i amb
una presentacié escrita per Salvador Espriu.
Ara es publiquen, revisats de llengua i d’es-
til, amb una analisi introductoria deguda a
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Joaquim Molas, per al qual sén «producte
d’una crisi de joventut, [i] constitueixen una
dramatica reflexié sobre la condicié huma-
na».

Sarsanedas engalza en creacions molt per-
sonals les seves experiencies de lectura (i lec-
tura vasta, preferentment francesa i anglosa-

Ressenyes



