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RESUMEN

Frente al vacio que sufrié la mujer artista en la prensa cultural y artistica de la época,
la revista Feminal (1907-1917), dirigida por la escritora y periodista feminista Carme
Karr, visibiliz6, ayudando a tener presencia publica y resonancia social y cultural, a
43 pintoras, dibujantes y artesanas activas en la Catalufia de las dos primeras décadas
del siglo xx. Los articulos que se escribieron sobre cada una de ellas, algunos de varias
paginas, y todos con fotografias de las artistas y reproducciones de sus obras, han sido
una fuente inestimable —en algunos casos la tinica— para recuperar sus nombres. Vista
en su conjunto, y pese de los estereotipos sexistas que se pueden leer sobre la mujer y
sobre las artistas, Feminal es también una historia critica del arte femenino, que denun-
cia la desconfianza que se tenfa del talento y la profesionalidad de la mujer artista, los
amiguismos que la exclufan de los grandes premios y de las criticas justas, la carencia
de espacios expositivos especializados en lo femenino, el veto que tenfan para trabajar
los grandes géneros, las dificultades para compaginar la vida familiar y profesional o los
problemas afiadidos de las artistas rurales.
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ABSTRACT

The Catalan artists and their place in Feminal magazine
(1907-1917)

Faced with the ostracism of female artists in the cultural and artistic media of that time,
Feminal magazine (1907-1917), directed by the feminist writer and journalist Carme
Karr, made visible 43 women painters, drawers and craftswomen active in Catalonia in
the first two decades of the twentieth century by conceding them greater public pre-
sence and social and cultural recognition. The articles written about each one of these
painters, some of which are several pages long and all accompanied by photographs of
the artists and their works, have been an invaluable and in some cases only source to
reclaim their identity. In spite of the magazine’s sexist stereotypes of women and female
artists, Feminal is also a critical history of women’s art which denounces the distrust of
the talent and professionalism of female artists, the cronyism that excluded them from
fair criticisms and major awards, the lack of exhibition spaces specialized in feminine
issues, the barriers they had to work the major genres, the difficulties they faced to re-
concile family and professional life and the added problems of rural artists.
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principios del siglo XX, en Espaiia, la

mujer artista era una excepcion entre

una mayoria de hombres en las escue-
las de Bellas Artes y en el circuito artistico
de los certdimenes publicos y las exposiciones de
las galerfas privadas. Por dar algunos datos,
en 1913, en la Escuela Superior de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid solo estaban
matriculadas 9 mujeres, frente a 119 hom-
bres!. Por esas mismas fechas, a la Exposicién
Nacional de Bellas Artes de 191§ se presentaron
33 mujeres, siendo 377 sus colegas varones®. Lo
mismo podria decirse del Salén de Otofio, que
en 1920, el afio de su inauguracidn, colgé traba-
jos de 25 mujeres y 370 hombres®.

En Cataluia los datos son similares. Nuria
Rius*, que ha estudiado la presencia femenina en
la Lloga® sitda a las primeras matriculadas
en 1884-1885, y habla de un 10% de mujeres en
los primeros afios del siglo xx¢, que llegarfan
al 25% en el curso 1914-19157. Respecto a la
presencia de mujeres en los certimenes artis-
ticos, los escasos datos de participacién feme-
nina ofrecidos por Maria Ojuel, referidos a los
dltimos afios del siglo XX, nos sitdan en un
porcentaje de entre el 7% y el 12% de mujeres
en las Exposiciones de Bellas Artes e Industrias
Artisticas de Barcelona entre 1891 y 1898°.

La critica de arte, imprescindible en hacer o
deshacer reputaciones, y cada vez mds necesaria
para intermediar con las nuevas tendencias plds-
ticas, prestd escasa atencién a dichas artistas,
citando algunos nombres femeninos entre las
listas interminables de los participantes varones
en los concursos anuales, pero no dedicé articu-
los extensos mds que a un pufiado de ellas. Por
ejemplo, en la revista madrilefia de mayor tirada
en la época, La Ilustracion Espanola y Ameri-
cana (1870-1921), solo se escribieron estudios

criticos de tres artistas (Marta Spitzer, Rebeca
Matte e Irene Narezo) entre 1900 y 1921. En su
homdloga barcelonesa, La Ilustracio Catalana
(1880-1917), que fue la primera revista grafica
escrita en cataldn, los datos son parecidos. Entre
1903 y 1917, etapa en que la revista reaparecia
modernizada tras un parén de ocho afios, bajo
la direccién de Matheu i Fornells, se pudieron
leer los nombres de algunas artistas para situar-
las en varios locales expositivos de la ciudad
(Emilia Coranty, Visitacié Ubach, Lluisa Vidal,
Frederica Bonay, Lola Anglada, Irene Narezo
y Pepita Teixidor), pero solo a esta ultima, en
homenaje pdstumo, se le dedicé un reportaje
«extenso», que incluia las condolencias y seis
reproducciones distribuidas en varias paginas’.
Este desinterés generalizado hacia la mujer
artista en la prensa especializada y cultural de
la época contrasta con el seguimiento constante
de las pintoras, dibujantes y artesanas realizada
en el suplemento femenino que La Ilustracio
Catalana comenzé a publicar mensualmente
desde 1907 hasta 1917: la revista Feminal'®, di-
rigida por la escritora, musica y periodista fe-
minista Carme Karr i Alfonsetti'! (1865-1943),
colaboradora también de Joventut, L’Avenc, La
Veu de Catalunya, Diario de Barcelona, Las
Provincias, Dia Grdfico, etc., que publicé tex-
tos, algunos de varias pdginas con fotografias y
reproducciones de obras, de 43 mujeres artistas,
ademds de citar los nombres de otras muchas.
La explicacién tiene que ver con la idiosin-
crasia de esta publicacién. Entre las muchas
revistas femeninas que proliferaron a finales
del siglo X1X y principios del XX, en Feminal
conflufan el ideario del feminismo catélico y
conservador, que abogaba por la integracién
educativa y profesional de la mujer desde su po-
sicién subordinada al hombre y a sus funciones
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principales de madre y esposa, con los intereses
del catalanismo moderado de la Lliga Regio-
nalista, a cuyo grupusculo politico femenino
(la Lliga Patriotica de Dames y la revista Or y
Grana: Setmanari autonomista pera las donas)
pertenecian Carme Karr y sus colaboradoras
principales'?.

Todos estos ingredientes hicieron de Femi-
nal una publicacién feminista'® escrita integra-
mente en cataldn, creada y sostenida por una
plantilla casi exclusivamente formada por mu-
jeres cercanas a dichos planteamientos (Carme
Karr, Maria Josepa Massanés, Dolors Mon-
serda, Maria Domeénech de Cafiellas, Merce
Padrés, Carmen de Burgos, etc.), cuya linea
editorial combinaba las trivialidades presentes
en otras revistas culturales femeninas (descrip-
ci6n de fiestas y actos sociales o benéficos, pa-
ginas de hogar y moda, etc.), con informacién
de todos los proyectos educativos dirigidos a
la mujer que iban surgiendo dentro y fuera de
Catalufia; reportajes que visibilizaban la part-
cipacién femenina en cualquier terreno cultural
o profesional; pdginas literarias y musicales que
ofrecian partituras, poemas y cuentos cortos
ilustrados, realizados por compositoras y es-
critoras renombradas; ademas de articulos de
reflexion sobre el feminismo y el papel de la
mujer en las instituciones, muy conservadores
en sus inicios, y de clara defensa de los derechos
civiles y politicos de la mujer en los dltimos
afios, cuando Carme Karr, que acabé liderando
el grupo Accié Femenina (1921), se posiciond
en favor de la causa sufragista.

Feminal: escaparate
del arte femenino

Que vinguin donchs a nosaltres totes les
dones: les escriptores, poetisses, pedagoges;
les pintores, dibuxantes, les musiques; les
artistes totes, les sociologues, les pacifiestes,
les estudiantes. Que vinguin també les arte-
sanes; que se’ns acullin sense cap temensa
totes aquelles qui aspiren a esser algi; 0 a
produhir quelcom en la obra social, artistica,
literaria, industrial, cientifica, etz., y a por-
tarhi el seu petit gra de sorra®.

Entre todas las mujeres que, atraidas por la
sugerente llamada de Carme Karr que precede,
fueron llamadas a participar en el proyecto de
emancipacién cultural y de conformacién y
legitimacién de la mujer moderna que fue la
revista Feminal'®, las pintoras, escultoras, dibu-
jantes y artesanas no fueron una excepcién. Su
presencia en Feminal fue una constante desde el
ndmero uno, que incluyé una seccién dedicada

a dar publicidad a las artistas catalanas («Les
nostres artistes», inaugurada por la pintora Pe-
pita Teixidor"), y en el segundo, una columna
museo para mostrar las obras femeninas mds
populares en las exposiciones municipales de
Bellas Artes de Barcelona'®.

Para realizar estos y todos los articulos de-
dicados a mujeres artistas que se escribieron en
los diez afios activos de Feminal, la revista no
contd con una firma de prestigio habitual, que
para esas fechas recaia en Catalufia en criticos
como Raimon Casellas, Eugeni d’Ors, Manuel
Rodriguez Codold, Bonaventura Bassegoda,
Alfred Opisso, etc., sino que los escribié en
su mayoria la propia Carme Karr (que a veces
usaba el pseudénimo Joana Romeu o la E de
Feminal) y algunos colaboradores puntuales
afines a las publicaciones modernistas, como
Josep Maria Roviralta, fundador de la revista
Luz; Eduard Coca 1 Vallmajor, escritor y co-
laborador del semanario ;Cu-Cut/; Alexandre
de Riquer, ilustrador modernista; Ignasi Ribe-
ra y Rovira, escritor y periodista especialista
en temas portugueses; Rossend Serra i Pages,
folklorista, que dio clases en la Escuela de Ins-
titutrices y otras carreras para la Mujer y en el
Instituto de Cultura y Biblioteca Popular para
la Mujer; ademds del historiador y critico de
arte Joaquim Ciervo, quien se hizo cargo, en la
época final de la revista, de una seccién de visi-
tas a talleres de mujeres artistas. Entre las muje-
res, firmd algunos trabajos la artista y profesora
de grabado Rafaela Sinchez Aroca®.

Todos los articulos tuvieron una apariencia
visual similar. Entre las cenefas modernistas di-
sefiadas por Casademont que ribeteaban cada
pagina, los textos se acompaifiaban de al menos
una fotografia de la artista y la reproduccién
de varias de sus obras a buen tamafio. Estas
fotografias, realizadas por los retratistas mds
renombrados del momento —todos hombres,
en este caso®—, tenian la clara intencién de in-
cidir en el proceso de profesionalizacién de las
artistas, al situarlas en su ambiente creativo (fi-
guras 1 y 4) y poner de manifiesto la existencia
de un taller propio (figura 3), su trabajo como
profesoras (figuras 7 y 8) o su participacién en
exposiciones individuales y colectivas (figura 2),
con lo cual daban fe del tamafio de sus obras,
sus tematicas, etc. Respecto a la parte escrita, se
trata, en su mayoria, de textos breves, porque el
carcter de revista grafica restringié lo tedrico
frente a lo visual y descriptivo, aspectos que
inciden en el perfil biogrifico y curricular de la
artista en detrimento del andlisis critico de las
obras. Sin embargo, el conjunto de todos ellos
ha permitido recrear un panorama del arte fe-
menino cataldn de las dos primeras décadas del
siglo XX silenciado o disperso en otras fuentes?,
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Figura 1.

Lluisa Botet pintando al aire libre. Feminal, 121 (27-5-1917). Fuente: Biblioteca de Catalunya.

Figura 2.

ey

Exposicion de Elvira Malagarriga en Parés. Feminal, 109 (30-4-1916). Fuente: Biblioteca de Catalunya.

que incluye el nombre de muchas de las artistas
activas, su procedencia familiar, las instituciones
donde se formaron, el circuito expositivo al que
se fueron integrando y los géneros practicados,
asi como la critica que recibieron y las dificul-
tades con que se encontraron.

Empezando por quiénes fueron ellas, aun-
que se ha dicho que el discurso de Carme Karr
iba dirigido mayoritariamente a corregir la ig-
norancia y la explotacién de la mujer de clase
media baja?, el formato de lujo de Feminal, con
sus 20 paginas ilustradas de gran tamafo (33 x
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23,5 cm), que costaba una peseta —diez veces
mis que Or y Grana—, preveia una lectora
burguesa pudiente y mds o menos culta, que
coincidia con el perfil de la mayoria de artistas
de quienes se habl6 en la publicacidn, todas las
cuales procedian de ambientes familiares cultos
relacionados con la aristocracia, la politica, la
musica, la literatura o las artes, lo que habria
favorecido su formacién y les habria proporcio-
nado contactos para su promocién profesional.

Otro punto en comun entre las artistas,
como mujeres catdlicas, era su contribucién a
diversas causas sociales, asi como la donacién
de obras de arte para témbolas benéficas, como
la organizada por la propia revista para dam-
nificar a los afectados por las inundaciones de
1907, que fue llamada «Primera Exposicié del
treball de la dona catald», y tuvo lugar en el Ho-
tel Colom?; la témbola Casellas (1911), como
homenaje de los artistas catalanes al critico Rai-
mon Casellas?*, o la témbola de arte destinada
a sufragar los gastos del homenaje a la pintora
Pepita Teixidor (1915)%.

Un elemento mds de cohesidn entre las artis-
tas era la idea del papel pacificador de las mu-
jeres en la Primera Guerra Mundial, manifiesto
en la adhesion de algunas — Antonia Ferreras
era secretaria y Lluisa Vidal, vocal— al Comite
Femeni Pacifista fundado y presidido por Car-
me Karr®. Dentro de las actividades del Comi-
te que tienen que ver con lo artistico, hay que

Figura 3.

Pilar Purtella en su
taller. Feminal, 17
(30-8-1908). Fuente:
Biblioteca de Cata-
lunya.

Figura 4.
Mela Mutermilch pintando. Feminal, 51 (25-6-1911). Fuente: Biblioteca de Catalunya.
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Figura 5.
Una clase de dibujo en el Instituto de Cultura y Biblioteca Popular para la Mujer. Feminal, 59 (25-2-1912). Fuente: Biblioteca de Catalunya.

Figura 6.
Clase de dibujo en la Federacién Sindical de Obreras. Feminal, 121 (27-5-1917). Fuente: Biblioteca de Catalunya.
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Figura 7.
La Academia Marti. La Ilustracié Catalana, 549 (14-12-1913). Fuente: Biblioteca de Catalunya.

sefalar la iniciativa de Antonia Ferreras, quien,
ademds de pintora, era disefiadora de postales
para la empresa de Viena Nodomanskique?, de
realizar una postal de la pau para ser enviada a
los representantes de los paises beligerantes, al
objeto de persuadirlos de abandonar su inter-
vencién en la guerra. La postal llevaria escrito
el lema pacifista de algiin pensador espafiol,
ilustrado por un dibujo relativo a la paz y a
la guerra, para cuya eleccién se proponia un
concurso dotado con quinientas pesetas. Con
las ventas de la postal, al precio de diez cénti-
mos, se ayudaria a su vez a los huérfanos de la
guerra®. Otra actividad realizada por el Comite
Femeni Pacifista fue un festival artistico en el
que se sortearon y se vendieron telas de abanico
(paissos de vanos) firmadas por pintores®.

En relacién con la formacién de las artistas,
los perfiles biogréficos de las pintoras, escultoras
y artesanas que pasaron por Feminal describen
una formacién mayoritariamente autodidacta o
brindada por maestros particulares, y las pocas
que recibieron una formacién oficial en la Llotja
lo hicieron en la Escuela de Artes y Oficios, don-
de constan como primeras mujeres matriculadas
Emilia Coranty de Guasch y Francesca Sans Be-
net, en el curso 1885-1886%, y sobre todo en la
Escuela de Dibujo y Pintura para Nifias y Adul-

tas, creada en el seno de la Llotja en 1882 para
formar maestras especializadas en la aplicacién
del dibujo a las labores femeninas domésticas,
donde el nimero de alumnas superaba el de un
centenar por afio entre 1894-1899°".

La orientacién de la mujer hacia el disefio
y las artes aplicadas también formé parte de
los programas educativos que los centros im-
pulsados por el feminismo conservador, el ca-
tolicismo social y las congregaciones religiosas
fueron abriendo en las dos primeras décadas
del siglo XX para educar y profesionalizar a la
mujer. Para ello, Feminal publicé fotografias de
las aulas de dibujo y pintura para mujeres del
Instituto de Cultura y Biblioteca Popular para
la Mujer®, abierto por Francesca Bonnemaison
en 1909 (figura 5); de la Federacion Sindical de
Obreras®, institucién fundada y presidida por
Maria Domeénech en 1912, que agrupaba sindi-
catos de sastras, lenceria, modistas, obreras de
taller y dependientas de comercio® (figura 6),
o del Colegio de Formacién de Maestras de las
Dominicas Terciarias de Lleida®.

Sin embargo, debido a las trabas interpuestas
por la ensefianza artistica oficial, que hasta fina-
les de siglo XIX no acepté a mujeres en las aulas
donde se trabajaba con modelos desnudos®, y
a lo encorsetado de sus programas educativos,
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Figura 8.
Cursos de apuntes del natural en el estudio de Lluisa Vidal. Feminal, 61 (28-4-1912). Fuente: Biblioteca de Catalunya.

las artistas prefirieron formarse con profesores
particulares, entre los que son citados en Femi-
nal algunos artistas destacados en la acuarela
(Joan Llaverias, Joan Baixas), el pastel (Arcadi
Max 1 Fondevila), el paisaje (Josep Berga) y la
pintura de flores (Ricard Marti) (figura 7), que
eran los temas y las técnicas mds demandados
por las mujeres, junto a otros como Francesc
d’Assis Gali, Francesc Miralles, etc. Este tltimo,
popular por sus escenas costumbristas de la vida
burguesa, dio clases en Paris a Visitacié6 Ubach.
Otras que también completaron estudios en Pa-
ris fueron Lluisa Vidal y Elvira Malagarriga, que
frecuentaron la academia Julian, donde se per-
mitia a las mujeres estudiar el desnudo, y Lola
Anglada, que asisti6 a la academia de la Grande
Chaumiere.

Y aunque fueran casos mis aislados, Feminal
también dej6 constancia de que algunas mujeres
artistas llegaron a regentar academias de arte,
poniendo como ejemplo excepcional, evidencia
«del progrés de la cultura de la dona en Catalun-
ya»¥ y de que las aficiones artisticas femeninas
iban en aumento entre las mujeres de la capital,
las clases de dibujo y pintura al natural de Lluisa
Vidal en su taller de la calle Salmerén (figura 8).

Segtin los datos ofrecidos en la revista, otras
artistas que ejercieron en instituciones oficiales
o que daban clases particulares en su domicilio
fueron: Pepita Teixidor, Visitacié Ubach, Ange-

la Fuster, Pilar Vilaret, Aurora Gutiérrez Larra-
ya, Emilia Coranty, Francisca Rius, etc.

Darse a conocer e integrarse en el espa-
cio social que formaba el circuito expositivo y
los certimenes oficiales fue el otro gran campo
de batalla en el proceso de profesionalizacién de
las artistas. La denuncia de un sistema artistico
discriminatorio e imparcial con las mujeres fue
uno de los aspectos mds reivindicativos de Car-
me Karr, que expresé en toda ocasién que tuvo
de hablar de su colaboradora y amiga, la citada
Lluisa Vidal. Para Karr, esta pintora y dibujante,
a quien hoy se reconoce haber conseguido una
reputacién en el circulo exclusivamente mas-
culino de los modernistas, con quienes habria
expuesto en la sala Els Quatre Gats en 1898%,
era una auténtica heroina y ejemplo de valentia.
El interés formativo que la llev a Paris; tu tesén
para sobrevivir autdnomamente del arte conven-
cida de que el matrimonio dificultaria su carrera
artistica®; el éxito de su academia de pintura y
de sus ilustraciones, presentes en varias revistas
ademds de Feminal, y el haber ganado ya varias
menciones y medallas, entre ellas una de oro en
la Exposicién de Bruselas de 1910 y una tercera
en la Exposicion de Bellas Artes de Barcelona en
1911, la acreditaban como una gran artista. Y
sin embargo, a juicio de Karr, su reputacién
profesional era inferior a la de otros artistas de
su mismo e incluso inferior talento, con lo que
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constituia el ejemplo mis claro de la discrimina-
ci6n y las dificultades que suponia el ejercicio ar-
tistico para las mujeres en Espafia y en Catalufia.
Decia que la reclusion de las mujeres en el hogar
no les permitia, como a los hombres, establecer
contactos sociales con posibles mecenas o con
criticos que las publicitaran, y ello las relegaba al
anonimato o a poseer curriculums més discretos.

En sus propias palabras (1909):

Poch o gens ajudada per I’home, (quand no
combatuda per ell ab més ironia y menys-
preu que llealtat) la dona artista té moltes
més dificultats per obrirse pas y ferse un
nom, que no pas un home.

La dona artista no sol tenir amichs —
apassionadament entusiastes,— ni té penyes
amistoses [...]; ni té relacions directes ni fre-
cients ab gazetillers ni critichs qui cuydin
de trompetejar les excelencies de sa fama
d’artista ben abans d’haversela guanyada per
la sanci6 publica [...] Adhuc, y en la nostra
terra, la dona artista gui arriba, es a forsa de
paciencia, d’estudi, de constancia y de corat-
ge: es, sobre tot, a forsa d’heroisme®

Mucho miés explicita, en 1914, cuando una
nueva exposicién individual de Lluisa Vidal no
tuvo la acogida merecida, Carme Karr denuncié
taxativamente un sistema artistico corrupto y
absolutamente discriminatorio con las mujeres
artistas:

Be es cert que tractantse d’una dona artista
qui no pertany a cap partit, ni combrega ab
cap capelleta, era d’esperar aquest acte de..
justicia, en aquesta terra hont se solen 1nf1ar
les reputacions artistiques, segons sia el vent
que les empeny, deprés ben sovint d’haverles
creades ab el fi tnich de reventarne d’altres,
qui s’enlayren ab llurs propies forces. Po-
driem dir qu’hem vist llohar, dedicanthi pla-
nes senceres, obres qui no valen certament
la de la Lluisa Vidal, —obres masculines jes
clar!—, siné que fugim de comparacions,
que sempre son odioses.

Mes entre ax0 vy el silenci absolut a les parau-
les —algunes d’elles de cortesia apenes,— ab
que bona part de la premsa barcelonina ha
acullit la que avuy ocupa entre les nostres
pintores un dels primers llochs, hi ha una
llacuna que havia de comblar ’esperit de jus-
ticia, y la imparcilitat de nostre criteri d’art*’.

Una de las alternativas que Carme Karr plan-
teaba para poner en valor el talento artistico de
la mujer era la creacién de espacios expositivos
diferenciados, donde la reunién de las creaciones
culturales o artisticas femeninas, hasta entonces

dispersas, permitiria ver «lo que realment val
la dona catalana»*. De ahi que, aunque ya se
conocian las exposiciones femeninas colectivas
en galerias privadas de Barcelona —la primera
de las cuales fue la celebrada en la Sala Parés en
1896, que congregd a 100 expositoras®, seguida
por la organizada en Canarias en 1900 y la de
la Sala Amaré de Madrid en 1903*—, Feminal
presentara como iniciativa ejemplar, imitando al
que llamaban Palau del Treball de la Dona de la
Exposicién Universal de Bruselas de 1910%, el
proyecto de la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Reus de incluir, en la Exposicién
Regional Catalana, el Pabell6 de la Dona, con el
que hacer justicia a la participacién femenina en
el vigor de la cultura regional*. Arquitectdnica-
mente, el exterior de dicho pabell6n, disefiado
por el arquitecto barcelonés Bonaventura Conill,
estaria presidido por un pértico griego al estilo
de los templos dedicados a Minerva, que, al ser
la diosa de la guerra y la inteligencia, representa-
ba el «simbol de les lluytes que les dones venim
sostenint pera obrirnos pas entre |'universal
progrés»¥

Sin embargo, la actualidad que propicié a las
artistas una columna en las paginas de Feminal
no fue su participacién en muestras colectivas,
ni siquiera obtener alguna medalla en los certd-
menes oficiales, sino la realizacién de exposi-
ciones individuales en locales privados, que en
Barcelona estaban mds extendidos que en Ma-
drid, como bien explicaba José Francés cuando
decia que en Barcelona «casi cada calle tiene un
salon de exposiciones»*. De todos ellos, por las
fechas de publicacién de la revista (1907-1917),
y porque Feminal hablé de artesanas o pintoras
que se movian en la figuracién mds tradicional,
el local expositivo que concentré mds mujeres
fue la citada Sala Parés, primera galeria priva-
da abierta en Catalufia y en Espafia (1877), y
una de las més prestigiosas en su época, donde
también se celebraban las exposiciones de bellas
artes promovidas por el Ayuntamiento y por
agrupaciones artisticas como el Cercle Artistic
de Sant Lluc. Feminal también dio noticia de
muestras femeninas en las Galerias Dalmau, en
los locales de Santiago Segura (Fayans Catala y
Galerias Layetanas), asi como en salas menos
conocidas como la Casa Reig, la tienda de mue-
bles del sefior Ribas y la tienda de musica del
sefior Maristany.

Todas estas muestras ofrecieron un pano-
rama del arte femenino dominado por las ar-
tes decorativas y la pintura de flores y paisaje,
tratados en la revista con la dignidad que no
se reconocié en otros ambitos. Se aprecia, sin
embargo, la apuesta de Carme Karr por un arte
femenino mds profesional, de géneros social-
mente mejor considerados, ensalzando, sobre
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todo, a las pintoras que optaron por el retrato y
las escenas costumbristas, ademds de a aquellas
que eligieron el dibujo y la ilustracién como
una salida econémica més segura.

Las «artes femeninas»:
artesanas en Feminal

A finales del siglo X1x, el arte industrial todavia
no gozaba en Espafia del prestigio que se esta-
ba dando al disefio y a la artesania en el resto
de Europa a través del movimiento Art and
Crafs, y solo en Madrid, que necesitaba talleres
y artesanos para ornamentar los edificios que se
iban construyendo, y sobre todo en Barcelona,
donde el modernismo inicié un proceso de inte-
gracién de las artes y los oficios artesanales, las
artes decorativas tuvieron cierta significacidn,
la cual se hizo patente en su inclusién, como
seccion con jurado propio, en las exposiciones
nacionales de bellas artes que tuvieron lugar a
partir de 1897, imitando lo que ya se hacia a ni-
vel provincial y local en Barcelona, donde exis-
tian las exposiciones municipales de bellas artes
e industrias artisticas desde 1880%.

En el descrédito que tuvieron las artes aplica-
das y decorativas respecto a las «artes mayores»,
junto a cuestiones relativas a la menor dignidad
de los materiales o a la utilidad de los productos
artisticos industriales, también influia la idea de
que lo decorativo era mds propio de la mujer que
del hombre, porque muchos de sus productos
iban destinados a la decoracién del hogar y po-
dian ser realizados por aficionadas desde casa.
Por ello también era comtin llamarlas «artes fe-
meninas», despreciindolas en muchos casos y en
otros defendiéndose su prictica como una forma
de cultura propia que permitiria a la mujer elevar
su espiritu y/o ayudar a la economia doméstica,
sin dejar sus ocupaciones naturales e incurrir en
un «feminismo nocivo», como explicaba Car-
men de Burgos, corresponsal de Feminal en Ma-
drid, en su manual de labores artisticas llamado
Las artes de la mujer™.

Estas generalidades tomaron en Catalufia
matices propios. La demanda de mano de obra
en las manufacturas textiles inclind todavia mds
a las mujeres hacia el arte decorativo y aplicado,
que llegaron a representar un 30% de los partici-
pantes de las exposiciones municipales en 1898, y
en la especialidad de textiles, encajes y bordados,
alcanzaban el 50% de los expositores®’. Estas
ultimas actividades, recuperadas y revalorizadas
por el modernismo y el espiritu investigador
del folklore nacional propio de la Renaixenga®,
fueron también las artes mds publicitadas en
Feminal a través de articulos generales, como el
llamado «L’art de les puntes a Catalunya»®, y de

textos maés especificos dedicados a prestigiosas
artesanas, entre las que destacaron, junto a Au-
relia Gispert™, los casos particulares de Adelaida
Ferré y Aurora Gutiérrez Larraya, a quienes
la bibliografia actual reconoce su contribucién
a la difusién tedrica del encaje en Catalufia y la
renovacién de sus disefios®

En el primer aspecto sobresalié Adelaida
Ferré, hija del pintor y decorador Pere Ferré,
que estudié en profundidad y difundid, a tra-
vés de conferencias y numerosos trabajos, los
tipos, las técnicas y el vocabulario de la préc-
tica del encaje de bolillos en una época en que
no existia bibliografia del tema en castellano,
ademds de dedicarse a documentar y catalogar
los fondos de los museos de arte de Barcelona
dirigidos por Joaquim Folch i Torres, y a difun-
dir la especialidad con sus clases en la Escuela
Municipal de Oficios para la Mujer**. Como
artista, su sélida formacién en la Llotja le per-
mitié realizar con la misma maestria bordados,
puntillas, dibujos o esculturas decorativas®, co-
mo reconocia su profesor y autor del articulo,
el folklorista Rossend Serra i Pages, para quien
los muchos méritos de la artista eran reales, y
no fruto del lenguaje galante de la época hacia
las mujeres®

En el campo del disefio, la figura principal
fue, sin embargo Aurora Gutiérrez Larraya,
una santanderina instalada desde nifia en Bar-
celona, verdadera autoridad en los campos del
dibujo y la pintura aplicados a encajes, borda-
dosy estampados de telas, cuyo repertorio mo-
dernista innové y europeizé profundamente,
afiadiendo a los temas florales tradicionales de
Catalufia composiciones muy originales, mas
cercanas a los repertorios de la Secesién vienesa
y del Jugendstil alemdn, que al Art Nouveau
francés®

Feminal hizo un seguimiento de la artista en
Barcelona a través de un articulo temprano de
Eduard Coca 1 Vallmajor (1907)%, que trazaba
su periplo formativo por la Escuela de Institu-
trices y otras Carreras para la Mujer, la Escuela
de Dibujo y Pintura para Nifas y Adultas y la
Llotja, citando entre sus premios una mencién
honor1f1ca en la Exposicién de Bellas Artes de
Barcelona de 1906. La revista también fue testigo
de sus pasos en Madrid, donde se desplazé en
1909 con una bolsa de ampliacién de estudios
de la Diputacion para quedarse definitivamen-
te alli. En la capital, ademds de participar en
exposiciones individuales y conjuntas con su
hermano Tomds (Salén de Arte Moderno, 1915;
Ateneo, 1918), fue profesora y figura fundamen-
tal en el Museo de Artes Industriales dirigido
por Rafael Domenech, asi como en la Escuela
del Hogar y Profesionalidad de la Mujer, en los
que se le reconoce su labor de difusién de las
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ideas catalanas sobre la renovacién de las artes
y los oficios”!, ademds de la introduccién de
nuevos modelos y, en particular, de la técnica
de estampacién en tela conocida como batik, que
pudo conocer gracias a sus viajes de ampliacién
de estudios en Paris, Bruselas, Berlin y Viena.
Ante su muerte repentina en 1920, la critica
traz6 de ella un perfil de artista excepcional,
culta e inquieta, que destacaba —en palabras de
José Francés— del resto de expositoras «cursis»
y «fiofias» de los certdmenes, «que adn creen
es arte decorativo vestir de “boy-scout” a una
mufieca o bordarle unas zapatillas a su papd»*
Textos de este tltimo y de Ramén Gémez de la
Serna la sitdan también en el gremio de los di-
bujantes y en la vida cultural madrilefia:

[...] Aurora Gutiérrez Larraya era como un
compaiiero cordial y efusivo de este grupo
romadntico, indisciplinado y generoso de los
dibujantes espafioles®

[...] El con su cabeza de una redondez y de
un arco de fraile, con su mondculo y sus ide-
as, al lado de su hermana, cara de montaiiesa,
un poco desconfiada y otro poco descarada,
vestida con su jersey rojo y su sombrero
pampero, ansiosa de ser el camarada, per-
noctan a veces en el Pombo con algo en el
sébado de artesanos que vienen de trabajar
y descansan®

Otras artesanas de especialidades diferen-
tes a los bordados y encajes publicitadas en
Feminal fueron las siguientes: Pilar Ferrer i Jo-
ver, miniaturista que exponia en Casa Reig en
1909%% Francisca Ponce de Ledn, miniaturista
tamblen, que procedia de Almeria pero que se
habia asentado en Barcelona junto al pintor de
Lorca Juan José Resalt®’; Pilar Purtella, autori-
dad en el campo de la escultura decorativa y en
el repujado de cuero, de la que se decia haber
sido la primera en acudir a clases de escultura en
la Llotja®, y Carmen Sdnchez Aroca, profesora
de flores artificiales en la Escuela del Hogar y
en la Escuela de Artes Industriales de Madrid®,
a la que, siendo madrilefia, se dio publicidad en
la revista por ser hermana de la colaboradora
Rafaela Sinchez Aroca.

Pintoras en Feminal:
de las flores a las figuras

En los afios en que estuvo activa la revista Fe-
minal, la pintura femenina todavia arrastraba la
herencia de los géneros y de los estilos propios
del siglo x1X, cuando la prictica femenina del
arte no era profesional, sino un adorno mis de
la esmerada educacién de las jovenes de clase

alta, que practicaban los temas que se veian
acordes a la refinada naturaleza femenina, y a
la postre, los tnicos accesibles desde su pro-
pio hogar y desde sus carencias formativas en
dibujo anatémico del natural: el bodegén y la
pintura de flores®

En Catalufia, donde la pintura de flores tuvo
siempre cierta dignidad, al estar vinculada con
la industria textil de la seda y los estampados
indianos desde el siglo xvII°, a cuyo servicio
la Llotja incluyé desde su apertura clases de di-
bujo y pintura de flores y ornatos”, las artistas
mds destacadas fueron Pepita Teixidor, Emilia
Coranty de Guasch y Visitacié Ubach.

De Pepita Teixidor, formada por su padre
y su hermano (José y Modest Teixidor) y por
Francesc Miralles, se hablé en el primer nu-
mero de la revista, en un texto que la presentaba
como «gloriosa representacié de la dona catalana
artista»’’, porque en 1907 era ya una reputada
pintora y acuarelista de flores, con menciones y
medallas en los principales certimenes catalanes,
nacionales y europeos (mencidn en las exposicio-
nes nacionales de 1898 y 1905 y tercera medalla
en la de 1907, medalla en la Hispano Francesa de
1908, oro en la Universal de Bruselas en 1910,
etc.), y obra colgada en el Palacio Real comprada
por la reina Maria Cristina y la infanta Maria Te-
resa. En el mismo nimero, Dolors Monserda le
dedicé el relato Nit de lluna’™. Un afio después,
en un articulo que comentaba su exposicién en
la Sala Parés de 1908, Alexandre de Riquer re-
calcaba su excepcionalidad, porque, aun siendo
mujer, «<no pinta ab timidés femenina»” atri-
buible al resto. Le desagradaban, sin embargo,
sus cesiones a la estampa japonesa. Pero tanto él
como todos los que la juzgaron reconocieron su
originalidad, y fueron para Opisso: «inconfundi-
bles aquellos cuadros con los de otro cultivador
de este dificil género»”

Quiza por ese talento que se entendia impro—
pio de las mu]eres, Teixidor fue la tnica artista
que consiguié un reconocimiento unanime de la
intelectualidad masculina y femenina de la épo-
ca, que se hizo patente en los actos que se orga-
nizaron a raiz de su muerte inesperada a los 49
afios”. La junta del homenatge estaba compuesta
inicialmente por un comité de mujeres presidida
por Carme Karr, a la que se sumé después una
comisién de hombres dirigida por Apel-les Mes-
tres, que ayudaron en la idea de crear un busto
de Pepita Teixidor. Los hitos principales de este
homenaje, narrados escrupulosamente en Femi-
nal, tuvieron como primera tarea la preparacién
de una exposicidn retrospectiva en la Sala Parés
(junio de 1914), el dia de inauguracién de la cual
la Junta de Museos adquirié dos obras; la organi-
zaci6én de una témbola con objetos artisticos do-
nados para constituir el Premio Pepita Teixidor,
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Figura 9.
Inauguracién del busto de Pepita Teixidor. Feminal, 126 (28-10-1917). Fuente: Biblioteca de
Catalunya.

que galardonaria a sus alumnas mejor dotadas y
ayudaria a sufragar el homenaje’, y la creacion e
inauguracién del citado busto, que realizé Manel
Fuxd, director de la Lloga, y que se coloc en
los jardines del Parque de la Ciudadela de Bar-
celona el 14 de octubre de 1917 (figura 9). Dicho
busto, que era el primer monumento dedicado
en la ciudad a una mujer catalana”, constituia
también un tributo a la intelectualidad femenina,
como hicieron constar en el acto de inaugura-
cién las siguientes palabras de Dolors Monserda
y de Apelles Mestres: «[...] Dones catalanes!
Obreres de les arts, les lletres 1 demés branques
de I'intelectualitat, mireu aquest monument com
la primera pedra del gran monument dedicat a
totes vosaltres»®.

Respecto a Emilia Coranty de Guasch,
ademds de los muchos premios nacionales e
internacionales detallados en un articulo escrito
en 1908 (entre ellos, dos medallas de bronce en
la Exposicién Universal de Barcelona de 1888,

de oro en la Exposicién de Bellas Artes de
Barcelona de 1890, de bronce en la Exposicién
Nacional de ese mismo afio y medallas en las
universales de Chicago de 1893 y de Burdeos
de 1894)%, su papel fue fundamental en la pro-
fesionalizacién de la mujer artista. Formada ella
misma en la Escuela de Artes y Oficios de la
Llotja, donde figura como primera mujer ma-
triculada en el curso 1885-1886, junto a Fran-
cesca Sans Benet, y estudios en San Fernando de
Madrid y en Roma (alli conocid al que serfa su
esposo, el pintor Francesc Guasch), acabé sien-
do profesora de dibujo y pintura aplicada a las
labores femeninas en la Escuela Superior para la
Mujer y en la Escuela de Dibujo y Pintura para
Nifias y Adultas®, con lo que contribuyé a la
aplicacion del género de flores a otras labores
artesanales entre las mujeres. Como han sefiala-
do La Lueta y Mercader, Emilia Coranty pudo
haber sugerido a Joan Parés la realizacién de las
primeras exposiciones colectivas de mujeres,
que ella misma conocia tras haber participado
en el Pabell6n de Mujeres Artistas de Chicago
(1893), en un intento de abrir nuevos espacios
de difusidn a las artistas activas®.

Otra pintora de flores destacada por Femi-
nal fue la leridana, ya citada en relacién con el
Comité Pacifista y tnica catalana de quien con-
serva obra el Museo del Prado®, Antonia Ferre-
ras Bertrdn, que en 1910 estaba exponiendo en
la sala Fayans Catala sus conocidos cuadros de
claveles, junto a otros de técnica més refinada y
flores modernistas mds suaves (peonias, pensa-
mientos, violetas) elegantemente entrelazadas®.

La decadencia del género de flores y bo-
degones se fue dejando ver en la disminucién
de obras presentadas a los certdimenes, que, en
la década de los treinta, pricticamente habian
desaparecido en las exposiciones nacionales®.
La critica atribuy® el retroceso del género a su
practica como pintura de adorno y aficién por
las j6venes aristdcratas, quienes, segin el espe-
cialista Julio Cavestany, habrian llevado al gé-
nero «al amaneramiento mas lamentable»¥, por
lo que se desaconsejaba su prictica a las pin-
toras que no fueran capaces de practicarlo con
absoluta excelencia®.

En Feminal, este transito lo advertimos en la
publicidad que se dio a las artistas que, siendo
pintoras de flores, empezaban a introducirse
en nuevas temadticas, como Visitacié Ubach de
Osés, formada en Paris con Francesc Miralles®,
que compaginaba las flores con retratos y es-
cenas de género de la alta sociedad barcelonesa
y que, ademds, era autora de algunos cuadros
histéricos y alegéricos, entre ellos Charlot Cor-
day, expuesto en la Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas de 1906. No es baladi que
Feminal describiera en sus paginas el jardin
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que inspiraba sus cuadros de flores y, en cambio,
no reprodujera uno de ellos, sino el retrato a car-
bén de un desnudo masculino, como forma de
dar mds notoriedad a la artista”. Otro caso era
el de Frederica Bonay, hija del cénsul de Brasil
en Barcelona, que habfa ganado una medalla
de bronce en la Exposicion Hispano-Francesa de
Zaragoza de 1908 por sus flores, y en 1910 daba a
conocer varios retratos en la Sala Parés”

En torno a 1912, los textos sobre pintoras
de flores fueron sustituidos en Feminal por los
dedicados a las pintoras de figuras y a las que
se atrevian, incluso, con el desnudo, ensalzando
su valentia y describiendo sus dificultades para
abrirse camino entre la competencia masculina
y las convenciones sociales. Asi lo hizo a pro-
p6sito de Lluisa Vidal, de quien ya se ha habla-
do, y de otra de las grandes pintoras catalanas
de la época: Elvira Malagarriga Armart. Para
Carme Karr, la calidad de la exposicién reali-
zada en 1916 en la Sala Parés por esta artista
formada en la Llotja y en Paris, donde presentd
el Retrato de Apel-les Mestres, que tuvo muy
buena critica, debia servir para romper de una
vez por todas con el tépico de que las mujeres
solo eran capaces de pintar cuadros de flores”

Unos aflos atrds, su segunda exposicién in-
dividual en la Sala Parés (1912) también habia
servido de pretexto a Carme Karr para criticar
las hostilidades y los prejuicios que existian so-
bre las pintoras en la sociedad barcelonesa, al
comentar que la artista tenia, entre sus obras mas
meritorias, varios desnudos que nunca mostraba
al publico® por temor a que resultaran indecoro-
sos y pudieran perjudicar su reputacion:

Al saludarla Feminal [...], sols se condol de
que, obehint a un excessiu respecte O temor
envers certs erronis prejudicis, (qui després
de veures foragitats de per tot arreu, semblem
haverse refugiat en la societat espanyola, y
essencialment en la nostra, la barcelonina) la
senyoreta Malagarriga s’hagi abstingut d’ex-
posar lo que, al nostre entendre, es tal volta,
lo més intens y lo més sentit del seu Arg
alguns desntis d’una gran bellesa, y alhrora
d’una gran castetat, qu’hem pogut admirar en
el seu estudi del carrer de Provenza.

Mes... som a Barcelona, hont tal vegada, més
de quatre senyors y senyores, molt tocats y
posats de moralitat, trobarien no sols inde-
corosos certs cuadros de la gentil artista, sind
que potser no tindrien d’ella la opinié d’alt
respecte que’s mereix per tots conceptes”

Otra de las grandes pintoras de retratos y
escenas costumbristas presentes en Feminal fue
Lluisa Botet 1 Mundji, discipula de Emili Sala
y Mufioz Degrain en la Llotja y en San Fer-

nando de Madrid, de la que se escribieron tres
trabajos entre 1911 y 1917 (uno biogrifico® y
dos al hilo de la actualidad de sus exposiciones
en el Circulo de Bellas Artes de Valencia?” y en
la Academia de Bellas Artes de Sabadell*®) que
describian su trayectoria y la ensalzaban por ha-
ber elevado el nombre de la mujer catalana fu-
era de sus fronteras a través de exposiciones de
éxito (Buenos Aires, México, Londres, Madrid,
Bilbao”, etc.), premios (su Gitana recibié una
mencién en la exposiciéon Hispano-Francesa de
Zaragoza de 1908) y titulos (académica de pin-
tura y grabado en la Escuela Superior de Dibu-
jo, Pintura y Grabado de Madrid, y profesora
de dibujo geométrico y artistico en la Escuela de
Adultas de Valencia desde 1915, ciudad que la
nombré socia de mérito del Circulo de Bellas
Artes y en la que residi6 hasta la Guerra Civil).
Todas estas mujeres fueron tratadas por Fe-
minal como casos raros que destacaban entre
la generalidad de un arte femenino mediocre en
su calidad y timido en sus tematicas. Uno de los
textos que mejor expresan ese sentimiento fue el
dedicado a la retratista Irene Narezo de Beltran,
casada con el pintor cubano Federico Bel-
trdn Massés, sobre cuya exposiciéon de lanza-
miento en la Sala Parés en 1915'®, de la que tam-
bién se hicieron eco medios madrilefios'®!, Car-
me Karr explicaba que la artista tenia un talento
«veritablemente sorprenents» y excepcional en la
Catalufia de la época, donde aseguraba que, «sal-
vant comptades excepcions, ['obra artistica de la
dona sol esser lamentablement anodina quan no
lamentable»!%?, y, para alejar sospechas sobre la
intervencion de su esposo en las telas, afiadia que
en su obra no habia una mano «varonil», ni en el
dibujo ni en el colorido, y que sus cuadros mos-
traban una ingenuidad y un sentimiento mas dul-
ce y melancélico que los de Beltrdn, y sus desnu-
dos, cierto «pudor exquisidamente femeni».
Junto a estos grandes nombres, otras pin-
toras de figuras y retratos que fueron seguidas
por Feminal fueron las siguientes: Marusa Va-
lero, hija del tenor sevillano Fernando Valero,
que exponia obra en la casa de musica del sefior
Maristany en su paso por Espafia'®; Aurora
Folquer, joven promesa zaragozana de madre
catalana'® que presentaba, en su exposicion in-
dividual de lanzamiento en las Galerias Dalmau
(1913), grandes escenas gitanas'®; Carme Bal-
mas y Lluisa Altisent, pintoras también noveles,
que expuswron juntas en las Galerias Layetanas
(1917)'%, y mds conocida ya en el dmbito artis-
tico como pintora y musica, la hija del novelista
Narcis Oller, Maria Oller, que habia tomado
clases de dibujo en la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, y ademds de realizar retratos
al pastel, dos de los cuales fueron adquiridos
por la Junta de Museos'”, también trabajaba



236 LOCVS AMCENVS 15,2017

Isabel Rodrigo Villena

Figura 10.
Carme Elfas pintando en el bosque. Feminal, 125 (30-9-1917). Fuente: Biblioteca de Cata-
lunya.

la escultura con maestria, aunque explicaba Jo-
aquim Ciervo que solo lo hacfa para modelar
mejor la forma pldstica'®. A todas ellas se deben
afiadir los dos tnicos casos citados en Feminal
de mujeres que realizaron pintura religiosa: las
hermanas Maria y Carlota Azcué, que trabaja-
ban humildemente en su casa de Badalona, en
cuya iglesia de los padres carmelitas se podian
ver grandes tapices pintados por ambas'®.

Un lugar intermedio entre el bodegén y la
figura tuvieron en Feminal las paisajistas. El
género sufria también cierto descrédito por el
abuso del mismo en los certimenes. Como de-
cia José Francés: «Nos invaden los paisajes, nos
acucian y nos acosan [...] Asi, por cada cuadro
de figura 6 de “género” [...] las Exposiciones
Nacionales se sienten florecidas, enterradas 6
inundadas por veinticinco 6 treinta paisajes»''%;
pero en Catalufia, que contaba con una citedra
de paisaje en la Llotja desde 1824, una pres-
tigiosa escuela de pintura al natural en Olot
(Joaquim Vayreda, Josep Berga) y varias gene-
raciones de paisajistas modernistas (Regoyos,
Rusifol, etc.) y postmodernistas (Nonell, Mir,
etc.) que introdujeron en Espafia las novedades
europeas''!, la pintura de paisaje tuvo un interés
prioritario en la critica.

Una pintora de éxito como retratista, que
acab6 siendo muy reconocida por sus paisajes,
fue la mallorquina Pilar Montaner de Sureda,
cuyas vistas de los olivos milenarios se hicieron

muy populares y merecieron un poema de Ru-
bén Dario!'2. El corresponsal en la isla, Coloma
Roselld, envié a Feminal, en 1909, algunos de
sus retratos de realismo casi velazquefio!®, pe-
ro no se escribié sobre ella hasta que expuso,
en la Sala Parés (1917), con muy buena critica,
ademis de retratos, varias vistas de Mallorca re-
sueltas con el estilo impresionista que dominé
buena parte de su obra tras frecuentar el taller
de Sorolla en Madrid (1901-1904). Carme Karr
decia que Mallorca era vista por Montaner a tra-
vés de su amor y de su temperamento femenino,
sin que por ello se viera mermado el aspecto
grandioso de su paisaje', y la ensalzé como
artista y modelo de mujer ejemplar por compa-
ginar un copioso trabajo artistico, que superaba
el centenar de obras, con el quehacer de una
familia numerosa: «[...] ella, la dona artista, qui
ha fet encara una altra obra ben fructuosa: la de
mostrar que en nostra terra la dona viu sempre
en l’artista, com aquesta esposa y mare exem-
plar de catorze fills»'".

Otras paisajistas citadas por Feminal como
futuras promesas fueron: Josepha Porras, des-
crita por Rafaela Sdnchez Aroca (1910) como
una de las mejores discipulas de Josep Berga en
la escuela de Olot"% Dolors Prat de Presas, que
compaginaba la pintura con su labor docente
(ejercia en la Escuela Normal) y exponia en casa
Reig (1914) paisajes con gran pompa de mati-
ces'”; las hermanas Consol y Merce Tomas, dis-
cipulas de Joan Baixas y Arcadi Mas i Fondevila,
de quienes la critica resaltd su maestria en los es-
tudios del natural'®® y su independencia creativa
respecto a los maestros del paisaje!”, y, por alti-
mo, Carme Elias, que trabajaba en Tarrasa. En el
texto sobre esta paisajista, Carme Karr expresé
las dificultades afiadidas que debian sortear las
artistas rurales, al existir menos medios materia-
les y muchos mds prejuicios familiares y sociales
que en la ciudad'®. La revista reproducia una fo-
tografia muy expresiva de la pintora (figura 1o)
junto a una jovencita, quizas una hermana que la
acompaifiaba en sus salidas al campo.

Dibujantes e ilustradoras
en Feminal

Ademis de las pintoras, el gremio de las di-
bujantes merecié una consideracién especial
en Feminal, porque, tratindose de una revista
grafica, tuvo en su seno a varias ilustradoras
y estaba en contacto con otras que pretendian
serlo y ofrecian sus servicios. Ademés de Lluisa
Vidal, que se encargaba de ilustrar los cuentos
breves y los poemas de las pdginas literarias con
dibujos originales, de cuyo estilo se dijo, a mo-
do de elogio, que «en el pinzell de la Srta. Vidal
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hi ha una forsa masculina, un poch dura, si’s vol,
perd, d’una fermesa sempre ameble»'?, la revis-
ta también contd con los servicios de otras ilus-
tradoras mds ocasionales, como la dibujante y
caricaturista Carton, descrita como una «jeune
fille moderne», que enviaba sus trabajos desde
Paris, donde también trabajaba como pintora
de decoraciones teatrales'”?, y una primeriza
Lola Anglada, la dibujante que hoy recordamos
por sus colaboraaones en las revistas ;Cu-Cut!,
En Patufet, D’Aci i d’Alla, Mainada, La Dona
Catalana, etc., por sus ilustraciones en libros
infantiles editados en Espafia y en Paris y por
la creacién del icono de la resistencia catalana
frente al fascismo, el personaje «<El mes petits de
tots» (1937)'%, pero en el afio en que Feminal la
presenté como colaboradora estaba preparando
su exposicion de lanzamiento en la Sala Parés
junto a uno de sus maestros, Joan Llaverias'?.
Los primeros dibujos que Anglada publicé en
Feminal, donde se la describié como una artis-
ta «sincer» y «ple de finsesa tota femenina»'®,
fueron las Notas Sportives'®, que interpretaban
con humor la prictica femenina del deporte.

Desde la redaccidon, Carme Karr y la cor-
dobesa Rafaela Sinchez Aroca publicitaron el
dibujo y la ilustracién como especialidades ase-
quibles a las aptitudes femeninas que podrian
repararles beneficios econémicos'?’. Esta tlti-
ma'?, formada en San Fernando, que daba cla-
ses de grabado en la Escuela de Artes y Oficios
de Gracia y en el Instituto Municipal de Shorts-
Muts, explicaba, en un texto de 1909 titulado
«Una carrera artistica pera la dona»'?, que el
grabado tenfa mds salidas profesionales que la
pintura y que eran muchas las mujeres que, en
Francia y Alemania, se ganaban la vida desde su
propia casa reproduciendo cuadros de artistas
famosos, grabando retratos o haciendo estampas
para ilustrar libros. Ambas recordaban, ademas,
la importancia de formarse en el oficio. Feminal
también contaba una anécdota sobre la repu-
tada dibujante Francisca Rius, quien, antes de
estudiar dibujo decorativo en la Llotja, antes
de recibir una mencién honorifica en la Exposi-
cién Nacional de Artes Decorativas de Madrid
(1913) y de llegar a ser profesora en el primer
curso de la Escuela de Verano organizada por la
Diputacién y en el Curso de Arte Decorativo y
Ornamental aplicado a los trabajos femeninos
desarrollado en la Llar'® entre 1914 y 1915,
habia solicitado ser dibujante colaboradora en
la revista y no se la habia aceptado por carecer,
todavia, de la formacidn suficiente®!.

Entre las dibujantes e ilustradoras prime-
rizas a las que Feminal sirvi6 de plataforma
de lanzamiento, estdn las siguientes: Pilar de
Vargas 1 Machuca (Piluca), cuyas caricaturas fe-
meninas y masculinas, «plenes d’expressi6 y de

malicia»'®%, nunca habfan salido del anonimato

familiar, pero Feminal la animaba a formarse
para iniciar una carrera artistica prometedora;
Mar Riera, la unica artista de Feminal proce-
dente de una familia humilde, que ejercia de
modelo para los pintores Arnau, Cosiy Pradell,
en cuyo ambiente artistico se estaba iniciando en
la prictica del dibujo'’; Manela Pifia, futura
esposa de Joaquin Torres Garcia, que abando-
né la pintura una vez casada, de quien un texto
firmado por T. G. —el propio Torres Gar-
cfa?— explicaba que sus dibujos autodidactas,
«interessantissims por la seva feminitat y sabor
literari»'*, tenian un caricter propio en el que
la autora debia profundizar, animdndola a for-
marse mejor en la técnica, y, por tltimo, Lau-
ra Albéniz, quien mis adelante tuvo un papel
relevante como ilustradora de libros y revistas
como D’Aci i d’Alla o La Esfera, pero en 1908,
cuando hablé de ella Josep Maria Roviralta,
mostraba, por primera vez en Barcelona (Sala
Parés, 1907), dibujos y pasteles que solo habia
expuesto en la muestra «Pages d’album» del
Museo de Arte Moderno de Bruselas (1906),
donde su padre estaba difundiendo su musica'®.

La crénica de Roviralta sobre Laura Albéniz
merece una parada. Escrita en un tono decaden-
tista que idealizaba sus 17 afios con términos
que la definfan como timida y delicada en unos
casos, y en otros como «diabdlica doncella»,
el autor reducia la creatividad de Albéniz a un
hacer tipico de mujer joven y guapa. Asi, decia
que su estilo, fresco y espontdneo, expresién de
su propia juventud, feminidad y belleza, no era
fruto de la invencidn, sino «adaptacié femeni-
na d’un procediment eminentment masculi»'*.
Segun el critico, la artista lograba con intuicién,
«base de tota estructura psiquica de la dona»,
la simplicidad «infantivola» que los dibujantes
modernos —citaba a Witsler y a Forain— con-
seguian a base de técnica.

En 1911, una nueva exposicién de Albéniz
en la sala Fayans Catala'”’, compartiendo local
con M. Andreu, Nestor Fernindez e Ismael
Smith, todos los cuales mostraban ya un trin-
sito desde el modernismo al novecentismo en
sus distintas especialidades (dibujo, pintura,
caricatura, escultura y esmalte)®, generé un
nuevo texto sobre ella que suscribia lo dicho
por Roviralta'®’. La revista ya no dio cuenta de
su exposicion individual de 1914 en las Galerfas
Dalmau, donde la artista sustituyé sus refina-
das y cosmopolitas mujeres de estilo art déco,
influidas por su maestro Xavier Gosé y por
autores franceses conocidos en los viajes a Paris
con su padre (Degds y Toulouse Lautrec), por
bailarinas andaluzas, en clara evolucién al me-
diterranismo defendido por D’Ors que caracte-
rizard su obra en los afios treinta!*.
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Extranjeras y modernas

La mayoria de las artistas de Feminal fueron
catalanas por nacimiento o por larga residencia,
pero también hubo espacio para algunas extran-
jeras, de quienes se hablé en secciones dedicadas
al arte y a la mujer en Bélgica, Londres, Fran-
cia, Rusia, Polonia y Portugal, donde existian
corresponsalias. De Bélgica, procedia Juliette
Wytsman, paisajista y acuafortista con meda-
llas de primera y segunda clase en Parfs, Lieja,
Bruselas, Munich, etc., que estaba en Barcelona
porque su esposo, Rodolfo Wytsman, era pre-
sidente de recompensas en la V Exposicion de
Arte de Barcelona de 1907, A la misma ex-
posicién present6 aguafuertes una discipula de
aquella, Maria de Hohenzollern Sigmaringen'#,
condesa de Flandes y cufiada del rey de Bélgica.
De Londres, se citd a la pintora Annie Challice,
conocida por haber realizado el retrato del prin-
cipe de Leiningen (nieto de la reina Victoria) y
de su esposa'®. De Paris, se ley6 en Feminal el
nombre de tres artistas: Claire Huret, de quien
la crénica decia que no habia sido admitida en la
ultima exposicion de Paris a pesar de los elogios
del jurado'™; Elisabeth Sonrel, especializada
en escultura religiosa, por cuya simplicidad en
la representacién de las figuras sagradas habia
recibido malas criticas, aunque, segiin Carme
Karr, para elevar el espiritu, eran preferibles a
las vestidas de oro y seda del gusto de las enjo-
yadas damas de la alta sociedad barcelonesa'®,
y, por ultimo, Louise Sermaise-Perillard, que
exponia trabajos decorativos en las Galerfas
Dalmau, de cuya obra Feminal destacaba unos
paisajes bordados con tal maestria de impresién
y colorido que, a simple vista, parecian realiza-
dos con pincel*. Finalmente, de Portugal, se
cit6 a la reina Maria Amelia de Orleans'* y, de
Rusia, a la princesa Maria Ténicheff, aunque no
para analizar su propia obra artistica, sino para
ensalzar la creacién y la direccién del museo de
arte ruso de Smolensk!*.

Ninguna de estas artistas extranjeras, COmo
tampoco las espafiolas publicitadas, eran pinto-
ras «modernas» estilisticamente hablando. Fe-
minal fue el escaparate de un arte conservador y
anticuado a los ojos de las nuevas generaciones,
que dejaban ya de exponer en la Sala Parés para
buscar espacios alternativos mds acordes al arte
europeo'™. Uno de ellos, las Galerias Dalmau,
de las que Jaime Brihuega reconoce haber sido
el primer y tnico canal de entrada regular de la
vanguardia internacional en Espafia'®’, dedicé
su exposicion inaugural (del 3 al 24 de junio de
1911) a la polaca Mela Mutermilch, que fue po-
siblemente la artista mds renovadora que pasé
por Feminal. Nacida en Varsovia pero residente
en Paris desde 1901, fue asidua del Salon d’Au-

tonme, del Salon des Tuileries y del Salon des
Femmes Artistes Modernes en torno a los afios
treinta, y expuso también en Alemania (galeria
Tannhiuser), en Washingon (Carnegie Insti-
tute) y en Barcelona, donde pasé temporadas.
Paisajista y retratista de muchos pintores e in-
telectuales de su entorno, entre ellos del propio
Dalmau, en cuyas telas se podia ver el influjo de
la pintura de Pont Avent, de Cézanne, de Van
Gogh y del fauvismo, Carme Karr destacé de
ella su valentia por trabajar, con un sentido muy
moderno, técnicas poco usadas por las mujeres
artistas, como puntas secas y carbones, y repro-
dujo el manido argumento, repetido también
por criticos como Eugeni d’Ors'®!, de que en
sus obras mds atrevidas y expresionistas, como
L’aveugle, L’heure dorée o Les epanves, exis-
tia un «vigor tot masculi», mientras que otras
como «Melancolie», eran «delicadissims» y de
«dolses y femenines suavitats»'*2.

Feminal volvi6 a hablar de Mela Mutermilch
cuando particip6 en la exposicion colectiva de la
joven pintura polaca, celebrada en las Galerias
Dalmau en 1912, donde también estuvieron otras
mujeres: Stanislawa Centnerszwer, Felicja Szerer
y Olga de Boznazka, junto a autores como Mar-
jan Paszkievitz, Eugene Zak, Stanilaws Rzecki,
etc., todos los cuales ofrecieron una «abigarrada
mezcla» de tendencias fauvistas, expresionistas,
simbolistas y cezannianas'®®. Sin embargo, la re-
vista no aportd ningun juicio critico de las mis-
mas y se limité a describir, en el articulo llamado
«Artistes polacas en Barcelona»'™, el itinerario
turistico de las pintoras por la Ciudad Condal
y su visita a la institucién emblemdtica del pro-
greso cultural de la mujer catalana, el ya citado
Instituto de Cultura y Biblioteca Popular para la
Mujer. Dicha exposicién, cuyo catdlogo prologé
Michael Mutermilch, esposo de Mela, se inaugu-
16 justo al cierre de la exposicion de arte cubista,
que, con gran expectacion, habia organizado Jo-
sep Dalmau con el fin de introducir en Catalufia
los lenguajes artisticos mds avanzados de Euro-
pa'®®. En ella, solo colgd obra una mujer, Marie
Laurencin, pero Feminal, quizd por reticencia a
los nuevos lenguajes creativos, no hablé de ella,
como tampoco lo hizo de otras artistas vanguar-
distas llegadas a Barcelona en el contexto de la
Guerra Mundial, como Sonia Delaunay, Helene

Grounhoff y Olga Sacharoff.

Conclusiones

Frente al vacio que sufria la mujer artista en la
prensa cultural de la época, la revista Feminal
visibiliz6 a 43 pintoras, dibujantes y artesanas
activas en la Catalufia de las dos primeras déca-
das del siglo xX, con lo que las ayudé a tener
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presencia publica y resonancia social y cultu-
ral. Los articulos que se escribieron sobre cada
una de ellas, algunos de varias paginas y todos
con fotografias de las artistas y reproducciones
de sus obras, han sido una fuente inestimable
—en algunos casos la tinica— para recuperar
sus nombres.

Esta defensa y publicidad continuada de las
mujeres artistas, inusual en revistas no exclu-
sivamente femeninas e incluso en estas, tiene
como primera explicacién la vinculacién de
la revista con el proyecto catalanista. Tanto la
Lliga Regionalista como la Mancomunitat, de
las que Feminal fue portavoz, entendian el es-
fuerzo y la lucha de las mujeres creadoras como
un atrevimiento de raza, heredero del espiritu
aventurero de los griegos, de quienes se sen-
tian descendientes. La defensa y la publicidad
de pintoras, dibujantes y artesanas era, en el
fondo, un elogio a la mujer catalana, portado-
ra de tradiciones, y a la propia tierra, de la que
inconscientemente hablaban sus obras'*. Resu-
men esta postura los actos y el propio discurso
derivado del homenaje a Pepita Teixidor, en
cuyo busto, hoy en estado de cierto abandono,
apenas puede leerse su nombre!.

El modelo de mujer artista publicitado en
Feminal fue, a su vez, acorde al tipo femenino
promovido por la Catalufia modernista y no-
vecentista, fijado literariamente en la Ben Plan-
tada que publicé Xeénius (Eugeni d’Ors) en la
Veu de Catalunya durante el verano de 1911:
una mujer burguesa, fuerte, culta e instruida,
capaz de contribuir al estado nacional, pero li-
gada al hogar y a su papel tradicional de madre
y esposa®. De ahi que fueran puestos como
casos ejemplarizantes los de las artistas que,
como Pilar Montaner'®, tenian a su cargo una
familia numerosa y se ensalzara a las artesanas
por haberse profesionalizado en sus ocupacio-
nes naturales!'®.

Mis alld de los aspectos catalanistas, la revis-
ta transmiti6 sobre las artistas —como también
lo harfan todos los criticos, incluidas las mujeres
que escribieron sobre el arte femenino'®' — los
tépicos sexistas propios de una época que to-
davia admitia la determinacién biolégica del
genio'® Por ello fue comun leer que las artistas
de mérito eran excepciones respecto a la genera-
lidad de un arte femenino de escasa calidad, que
dichas artistas excepcionales tenian estilos y téc-
nicas masculinas caracterizadas por la firmeza de
la linea y el vigor y el acierto en el color (Vidal,
Teixidor, Malagarriga, Botet, Mutermilch, etc.),
mientras que al resto las definfa, como caracte-
risticas innatas asociadas a la naturaleza mater-
nal, una timidez, una dulzura, una delicadeza y
una sensibilidad inexistente en las creaciones de
sus colegas varones. Un pequefio fragmento que

resume esta idea es el siguiente de la propia Car-
me Karr sobre Vidal y Malagarriga, las dos gran-
des pintoras del momento: «I es per la senyoreta
Malagarriga un compliment que puga esserli
grat, li direm que, al igual que’el de la valenta
Lluisa Vidal, son pinzell té molt de masculi que
de femini, per sa firmesa y colorit» 13

Sin embargo, el apoyo que recibieron las
artistas desde las paginas de Feminal, al margen
del contexto nacionalista y pese a la interioriza-
cién por Carme Karr y sus colaboradoras de los
estereotipos expuestos, debe entenderse como
un «acto de justicia»'** en un sentido feminista.
Bajo esta premisa, Carme Karr, representante
en sus inicios del feminismo burgués, catdlico
y conservador, del que se irfa alejando para
acabar pidiendo el voto femenino en la tltima
etapa de la reV1sta, porque, segun decia, ellas
pagaban lo mismo por los titulos que recibian
en la universidad y contribuian al estado en las
mismas condiciones que los hombres'®; utiliz6
su publicacién para criticar la desatencién que
los intelectuales y artistas habian tenido sobre
la mujer, puesto que la habfan tratado como
una simple «maquina maternal o un obgecte de
luxe [...], quelcom un poch més necessari que’l
tabach»!% y les instaba a superar prejuicios he-
redados de «les antigues llevors musulmanes» y
a contribuir a un cambio de roles que igualara
los desequilibrios en la educacién y la cultura
femenina'®’. Bajo estos presupuestos, la revista
publicité el arte y su ejercicio femenino como
una posibilidad profesional, y no como simple
adorno de nifia rica, y sacé a la luz cuestiones
no planteadas en otros medios, entre ellos: la
desconfianza al talento creativo y la profesw—
nalidad de la mujer artista, la critica prejuiciosa
que recibian, el veto que tenfan para trabajar los
grandes géneros pictoricos (historia, mitologia,
pintura rehglosa, desnudo), las dificultades para
compaginar la vida familiar y profesional —lo
que llevaria a algunas, como Vidal y posible-
mente Teixidor'®®, a elegir su solteria—, los
problemas afadidos de las artistas rurales, la
carencia de espacios expositivos especializados
en lo femenino, etc.

Estos argumentos emancipatorios ponen
a Feminal en relacién con la historia del arte
feminista que planteé muchos afios mds tarde
Linda Nochlin, cuando advirtié, en su texto
pionero (1971)'®, que eran las circunstancias
ambientales, y no la ausencia de genio, el mo-
tivo de que no hubiera grandes mujeres artistas
en la historia del arte, y dan actualidad a un
revista que, pese al sabor dulzén que su lectura
presente pueda generar, tuvo un papel funda-
mental en la profesionalizacién y promocién
de las artistas catalanas en las primeras décadas
del siglo xx.
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