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Resum

Un aspecte poc conegut del polifacetic artista Mariano Andreu fou la seva afeccié pel
mén de les antiguitats. De fet, es converti en un expert en aquest ambit, com aix{ va
quedar enregistrat a la premsa, a la correspondeéncia i, després de la seva mort, a les
obres d’art i als mobles que se subhastaren a la vil-la Tragaviento (Biarritz). Moltes
d’aquestes peces provenien de la casa que posseia al carrer Marbeau de Paris, també
dita casa musen. El present estudi pretén donar a coneixer algunes d’aquestes adquisi-
cions i de I'Gs que en va fer, ates que van ser I’origen de noves i imaginatives creacions.
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ABSTRACT

Mariano Andreu, antique collector, restorer and creator

A little-known aspect of the multifaceted artist Mariano Andreu was his fondness
for the antiquarian world. Andreu was an expert in antiquities as evidenced through
newspapers, letters and, after his death, the masterpieces (art and furniture) auctioned
in Villa Tragaviento, Biarritz. Some of these works came from his house at rue Mar-
beau in Paris, also a museum house. This paper attempts to shed some light on these
acquisitions, such as when they were purchased and how the artist used them, as they
marked the beginning of new and imaginative creations.
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ariano Andreu, a més d’artista, va ser

un home culte amb unes preferencies

estetiques cultivades al llarg de les seves
visites a museus i antiquaris. Producte d’aquests
habits, s’afecciona a col-leccionar mobles 1 a cercar
objectes que recreaven un ambient especific que li
permetien reviure un passat que ja formava part
del seu record. Aquest ambient es reflecti tant en
el seu art com en els cercles culturals i d’amistat en
els quals es va moure. També configura un mén
molt particular a les cases on va viure.

Entre les diverses habilitats que tenia, hi
havia la de ser un bon artesa, ja que reparava,
reconstruia i fins 1 tot confeccionava els artistics
marcs que havien d’ornamentar les seves obres
més preuades. Fent un recorregut per la seva
trajectoria de creacid, trobem nombrosos exem-
ples que testimonien com aquesta afecci6 anava
més enlla de la de col-leccionista.

Atret per la composicid, la perspectiva, el
moviment, la vida, I’expressid i el ritme de Diego
Veldzquez, va ser un expert en la pintura del fa-
mos sevilla, com també en els bodegons barrocs,
encisat per la manera com els objectes hi eren
disposats i elevats a la categoria de protagonistes.
També va ser un estudids dels ambients culturals
de les ciutats estat del Renaixement, on tenien
cabuda totes les arts, 1 de Pesperit galant de la
cort francesa plasmada en I'obra de Watteau, uns
referents estetics 1 visuals, festius 1 excessius en el
gaudi que Andreu troba en diferents col-leccions,
com a la Soane Collection (1907) o al Kensington
Museum (1957). Configura el seu propi mén en
el qual barrejava la riquesa, I’elegancia, la bellesa 1
la classicitat, entesa com a equilibri formal en que
’arquitectura 1 la figuracié responien a uns ca-
nons de perfeccié dins la distorsié creativa, en la
linia de la maniera de Miquel Angel i del Greco.
Per ell res era gratuit, tot tenia un sentit en la seva

composici6, que ordenava com si es tractés d’un
escenari on succeia el més 1mp0rtant de la vida.

A aquesta visi6 especial del mén contribui la
casa on va viure la infantesa, que, en Empreintes,
les seves memories, la reconstrueix i la converteix
en un habitatge ple d’objectes i de mobles. La vi-
sita al Museu del Prado i els successius viatges a
Londres 1, després, a diverses ciutats italianes van
ser fonamentals, perque li van permetre observar
1 estudiar, si aixi volem dir-ho, d’una manera
autodidacta les obres dels grans mestres de la
pintura. La formacié reglada en diverses escoles
converti Andreu en un gran artista, perd, per
damunt de tot, esdevingué un amant de ’objecte
que col-lecciond, restaura i fins 1 tot idea.

L’obra Empreintes, la premsa i la correspon-
dencia sén les fonts que comenten ’atraccié que
senti per visitar col-leccions, antiquaris, museus
1 botigues de tot tipus d’objectes. També la
premsa 1 les fotografies del seu taller estudi al
carrer de Roger de Lldria nimero §3 1 de les ca-
ses a Parfs 1 a Biarritz n’il-lustren I’activitat col-
leccionista. Algunes de les peces que va adquirir
es converteixen en testimonis de la restauracié
1 de I’adaptacié en algunes de les seves obres
finals. L'inventari dels mobles, dels quadres 1
dels objectes que van ser subhastats després de
la seva mort també corrobora aquesta afeccid.
En conjunt, es tracta d’'una informacid recopi-
lada en aquest estudyi, a fi de mostrar un Andreu
colleccionista, restaurador i assidu visitador de
museus, antiquaris 1 altres col-leccions.

Col‘leccions, museus 1 antiquaris

Des que les academies de belles arts es disse-
minaren per Europa durant el segle de la II-
lustracié 1, sobretot, quan la formacié d’artistes
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1 literats, a més de I’aristocracia, quasi obligava
a realitzar el Grand Tour, tot artista que s’apre-
ciés o que volgués coneixer qué s’havia fet i
quines tendéncies estetiques es prioritzaven
a Europa en aquell moment havia de viatjar.
Aquest seria el cas d’Andreu, que, al comenga-
ment, compagina la seva formacié amb Laurea
Barrau, Alexandre de Riquer 1 Francesc A. Gali
1, més endavant, al Cercle Artistic de Sant Lluc i
al Cercle Artistic de Barcelona amb viatges des-
tinats a visitar museus, colleccions i antiquaris
d’arreu d’Europa.

Aquests viatges formatius el convertiren en
un expert coneixedor de diferents tendencies 1
estils. Primerament, visita el Museu del Prado
I’any 1905', on estudia els grans mestres de la
pintura 1 se senti especialment atret per 1’obra
de Veldzquez 1 la dels pintors de bodegons dels
segles XvII 1 XvIIL. Després, amb només 19 anys,
marxa a Londres, il-lusionat per aprendre la tec-
nica de P'esmalt sota el mestratge d’Alexandre
Fisher 1 ’Escola Arts & Crafts. Fixa la seva aten-
ci6 especialment en els edificis historics recon-
vertits en botigues luxoses, com I’antiga casa de
Lord Byron. Freqiienta el mén dels antiquaris en
la zona situada entre els carrers de Gate Street 1
Humbles, on troba tota mena d’objectes (capses
d’orfebreria, nines 1 sobretot el cristall tallat de
Rowlandsons). Fou un visitant assidu de la Soane
Collection 1 dels establiments que mostraven o
que venien tot tipus d’objectes com ara mascares,
pipes, espases, papallones i globus, activitat que
potencia el seu afany de col-leccionista’.

Lany 1911 tornava a Londres, aquesta vegada
per perfeccionar la tecnica del gravat i de esmalt
amb el seu amic Néstor Martin Fernandez de
la Torre (1886-1972). L’any seglient era a Parfs,
on residia un altre amic seu, Ismael Smith Mari
(1886-1972), pensionat per I’Ajuntament de Bar-
celona. Després, emprengué un viatge per Italia,
que repeti al cap de pocs mesos, on va conéixer la
seva futura esposa. La documentacié el situa en-
tre els anys 1912 1 1913 a les ciutats de Bolonya?,
Floréncia, Rimini, Verona* 1 també a Baviera’.

El mes d’octubre de 1913, de nou a Parfs,
es casava 1, a finals de novembre, el matrimoni
passava uns quants dies a Londres de viatge de
noces. En una entrevista que fou publicada a £/
Dia Grdfico, el mateix artista destacava alguns
indrets de la ciutat que encara conservaven
I’elegancia d’acord amb el seu gust estetic, que
alhora fomentaven la seva afeccid, aleshores
compartida amb la seva esposa, de visitar anti-
quaris 1 botigues, com la de Lock, a St. James
Street, o la de passejar per la zona freqlientada
pels dandis a Old Bond Street®.

A partir de 1915, aquesta afeccié comuna per
col-leccionar esta documentada, quan el matri-
moni s’adjudicava peces d’antiquari a la primera

d’una série de subhastes d’objectes d’art antic
que s’organitzaren a la galeria Dalmau’. En el
mes d’octubre, Vell i Nou es feia resso de la seva
preséncia en aquesta activitat: «el delicat artista
en Marian Andreu ha fet varies compres, podent
remarcar, com a més interessant, un capitell i un
cap roma»®. Justament, Andreu cedi aquestes
dues peces al Museu Arqueologic de Mataré’, on
s’exhibeixen 1 s6n identificades com el retrat de
Faustina Menor 1 un capitell corint procedents
de la vil-la romana de Torre Llauder'.

Lafeccié de visitar museus, assistir a subhas-
tes 1 adquirir peces d’antiquari el convertiren en
un expert en objectes d’art. Ana sovint a Ma-
drid 1 es relaciona amb critics, restauradors i col-
laboradors del Museu del Prado, els quals apre-
ciaren els seus coneixements. Un viatge prou il-
lustratiu de la seva estada a Madrid succei ’any
1952, quan, després de quinze dies, manifestava
«charmants y estic charma [sic] de I’arquitectu-
ra del Prado» 1 explicava a Manuel Rocamora
quina era la seva opini6 sobre el cap que Salomé
portava a la safata. Segons el seu parer, corres-
ponia al retrat de Carles I «[...] el decapitat per
en Cronwell» 1 hi afegia que formalment sem-
blava el Crist de I’escola de Philippe de Cham-
pagne. Per aquest motiu es posi en contacte
amb Maria Caturla «Sefiora altament sensible
y de molt talent amiga de Sanchez Canton, y
molt considerada per la direcci6 del Prado» per
demanar-li la impressi6 1 ’opinié sobre aquesta
pintura. Andreu també suggeria a Caturla la
necessitat de col-locar 1 atribuir correctament el
quadre, ja que considerava que podria ser «una
de les curiositats del museo que la dita pintura,
té tots els aspectes de I’école de Nancy y qu’es
mes que tot germanic». A la carta dirigida al seu
amic, hi afegia que Caturla admetia que possi-
blement fos una obra anglesa!'.

Uns quants dies després, de nou escrivia a
Rocamora fent detall de diverses obres que I’ha-
vien seduit a Madrid, per exemple: «la Veronica
del Greco a Casa la Maria Caturla, c. Fortuny
45, el cuadro mes magic qu’he vist, pur, sense
vernis, intacte ab el seu marc fi — se [sic] pre-
sent qu’el Greco I’acaba de deixar de pintar [...]
y’l supréme color. Negre y blanc». Es refereix
a ella com la «pitonisa del Prado i es arcangel
conseller», 1 sobre el quadre de Salomé «atribu-
it a ’escola flamenca Prado n° 1940. Sala LXX
planta baixa “Degollacion de San Juan Bautista”
14 metros de llarc per 3,50 alt.-», opinava que
era de ’escola de Nancy. Per tant, a continuacid
explicava:

Es cuadro a ferne un llivre ab 100 repro-
duccions de fragments. Es un cuadro que fa
4 anys vareig estudiar pam per pam ab una
toballola mullada per a netejarlo amb el per-
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Figura 1.
Mariano ANDREU, Der Friihling (c. 1912), esmalt alveolat i mans de bronze, 19 x 24 x 24 cm.
Barcelona, Arxiu Fotografic Mariano Andreu (AFMA), 1912, 72.

mis de Sanchez Canton.- Ne vareig parlar a
la Sefiora Caturla cuadro qu’ella coneixia y
va suggerar que y habien coses que podrien
esser ingleses.

Després d’aquesta faceta, que se’n podria dir
de practica restanradora, 1 de veure de nou el
quadre, comentava:

[...] crec que podria altament interessante y
m’agradaria ma diguessis que t’ensemble.-
La Salomé que porta el cap del Sant Joan
sobre una safata, trovant que podria esser el
cap de Carlo I d’Inglaterra [...] opinié que
no reposa ab res puig el dit cap se sembla a
ton Christ de Philippe Campagne y no te res
de Charles T'2,

En referéncia al tema que ens ocupa, el més
interessant d’aquestes cartes és la relacié que va
mantenir amb Maria Caturla 1 Sinchez Cantén
durant anys, ja que el quadre, tal com escriu
Andreu, I’havia fins 1 tot netejat abans d’aquest
viatge. D’aquesta manera es confirma que, a
més de ser un apassionat per ’obra i per I’objec-
te d’art, era, alhora, un investigador dels grans
mestres de la pintura que mostrava predileccié
pel Greco i1 per Velazquez, perd que també esta-
va interessat per altres escoles 1 tendéncies.

Uns quants anys més tard, quan va ser sol-
licitat per John Gielgud a Londres a causa de

I’exit que estava obtenint amb l’obra teatral
Much Ado about Nothing 1 per la seva aportacié
a Pestrena de The Trojans, explicava a la seva
esposa el viatge que havia fet a Oxford 1 Cam-
bridge. Del seu pas pel Kensignton Museum, en
destacava: «Combien de choses merveilleuses,
j’ai vi aujourd’hui! Deux guardi de la plus mer-
veilleuse qualité, des meubles francais et anglais!
Que peut restes pour demain de tout ce qui on
crée dans I’art soit eu meuble, peinture, robes
et bjjoux?»". Com quan era jove, continuava la
seva atraccié pels objectes, els vestits 1 tota obra
que li recordés un passat d’exquisidesa, elegan-
cia i festa on totes les arts tenien cabuda.

Els seus coneixements sobre pintura, es-
pecialment espanyola, aixi com sobre altres
disciplines artistiques van ser reconeguts 1 re-
compensats per I’Académia de les Belles Arts
de Paris, on va ser admes com a membre I’any
1953 1 nomenat Membre associé de I’Academie
de Beanx Arts 'any 1958, un reconeixement
academic que rebien pocs estrangers'. Aviat
actud com a representant de I’Institut Frances
quan fou convocat per homenatjar Veldzquez
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando 1 a la casa del pintor durant els dies 7, 9 1
10 de desembre d’aquell mateix any. Durant les
jornades, hi van tenir lloc diverses conferéncies
1 colloquis. La contribucié d’Andreu, titulada
«Veldzquez, sus préstamos bien pagados», fou
agraida per I’'académic M. Réau en la comuni-
cacié «FEchanges de Vues». D’Andreu se’n va-
lora especialment el coneixement dels quadres
d’artistes que van precedir Veldzquez 1 la dels
seus contemporanis, paraules que I'identifica-
ven 1 que el situaven com a expert del pintor
homenatjat i1 de la pintura renaixentista i bar-
roca®®. Guillermo Diaz-Plaja rememorava or-
gullés haver abragat aquest catala universal. El
descrivia com un personatge de port quevedia,
vestit d’or 1 verd quan representava |’Institut
Frances'®, indumentaria molt apropiada per a
’acte 1 que alhora responia al carrec oficial que
representava.

Desti de les peces d’antiquari
(restauracid, col-leccié i creacid)

Algunes de les peces que va adquirir a anti-
quaris serviren per guarnir algunes de les seves
creacions o bé foren motiu d’inspiracié per
elaborar magnifics 1 complexos marcs. També
esta documentada la participacié d’alguna obra
en mostres com ara I’«Exposicién de retratos
y dibujos antiguos y modernos» que organitza
I’Ajuntament de Barcelona I’any 1910, a la qual
va contribuir amb el Retrat d’Alenza de la seva
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colleccié”. Un mes abans, Andreu havia escrit
al seu amic Néstor aportant dades sobre aquest
mateix quadre: «<Mando el retrato antiguo que
compré en los encantes, et recordes? a la expo-
sicion de retratos lo he enmarcado en la cornu-
copia del taller y estd divino me parece tendrd
éxito pido 15000 pesetas nada una friolera»'®.
També li explicava que visitar els Encants 1 els
antiquaris constituia una de les seves darreres
afeccions.

Un altre exemple, en aquest cas d’aportacid
d’obra, concretament al Museu Municipal de
Sitges, es produi el 19 de febrer de 1913, quan
se celebrd un banquet en honor a Santiago
Rusifiol. Entre el centenar de comensals pro-
cedents del mén empresarial, de la politica, del
mon editorial 1 de ’art, hi havia Andreu, qui re-
gald, talment com altres «[...] obgectes pel futur
Museu Municipal»".

Andreu sempre es caracteritza per realitzar
un treball manual, pacient 1 artesanal, faceta que
valora Joaquim Folch i1 Torres (Jordi Flama) a
La Veu de Catalunya, quan el Faiang Catala li
realitzd una monografica®. Aquesta habilitat
li servi per restaurar peces que s’havia adjudicat
en subhastes o bé que havia adquirit a antiqua-
ris. Aixi I'artista seguia la maxima d’Oscar Wil-
de, que sintetitzava la filosofia del moviment
Arts and Crafts, basada en la defensa del treball
artesanal: «El nuestro ha sido el primer movi-
miento que ha aunado a artesanos y artistas,
pues recordad que separando el uno del otro ar-
ruinaréis a ambos; a uno le robdis todo motivo
espiritual y todo el deleite imaginativo, al otro
le aisldis de la verdadera perfeccion técnica»?.

Objectes com ara cofres o joiers (figura 1)?
1 plats decorats sén els exemples més clars del
treball realitzat en diferents tecniques aplicades
a I’esmalt, camp llevat, caboixons, cuirs gravats
i coure repujat. Un treball que s’ha de vincular
amb les obres que va observar 1 analitzar a mu-
seus 1 antiquaris com a base i motius d’inspi-
racid. Algunes d’aquestes peces tan elaborades
1 interdisciplinaries van ser subhastades quan
va morir®. Inspirant-se en obres d’antiquari,
en algunes hi incorpora marcs antics, com ara,
per exemple, a L’esperit del mal (1910) (figura
2), un esmalt de petites dimensions que aixi
adquiria una gran envergadura. Aquesta prac-
tica de reconstruccié fou habitual al llarg de la
seva trajectOria artistica, com a Antiop (1946),
un altre exemple de la continuitat en la cerca de
peces d’antiquari que restaurava i que incorpo-
rava a les seves creacions amb un marc sump-
tuds que fes honor, en aquest cas, a una obra
realitzada sobre pedra, gravada amb un grattage
molt avantguardista®; o bé la tasca d’elaborar
un petit moble o triptic per poder transportar
I’esmalt Sensus (1910)%.

Figura 2.
Mariano ANDREU, Llesperit del mal (1910), esmalt, 17 x 12,5 cm. Barcelona, col-leccié pri-
vada.

Aquesta praxi d’artifex la compagina a I'inici
de la seva faceta més decorativa i creativa amb
dissenys que singularitzaven cadascuna de les
peces. Utilitza materials diversos que perllonga-
ven I’espai, configurant un escenari on lartista
exhibia el motiu o tema principal del quadre. En
aquest darrer grup, hi trobariem les pintures, els
guaixos 1 els dibuixos més interessants des del
punt de vista compositiu, com ara Répétition de
Danse (1930), Hortanse’s Bar (1930), Joie Géo-
métrique (1930), Costume Gavotte de Prokofi-
eff per Alanova (1931)*, Ryhtm désaxé (1931),
Lécuyere (1933)Y o Crist de P'amor i el perds
(1945), amb uns marcs imponents de collage
fets de diversos materials.

Davant d’aquestes elaboracions fantasioses
dels marcs, és obligatori que ens aproximem als
miralls 1 a uns altres objectes decoratius que fo-
ren reproduits en revistes de moda i de mobles
com ara Art et Décoration, Town & Country,
L’Elégance Frangaise o Le Figaro illustré. Tre-
balls artistics que constaten que mai oblida la
faceta artesanal empresa als seus inicis artistics
1 que, alhora, mostren un artista molt imagina-
tiu, pacient 1 metddic, com es pot comprovar
al Mirall que se subhasta a Biarritz (figura 3)%.
De passada, li permetia explorar i manipular
diversos materials, a fi d’aconseguir un treball
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Figura 3.

Mariano ANDREU, Mirall amb pinacle, assemblage de matérieux
divers (c. 1935), 148 x 74 cm. Arxiu Fotografic Mariano Andreu
(AFMA), 1937, 71.

exquisit que explica I’exit de Pexposicié Miroirs
et poupées de Mariano Andreii, que se celebra a
la Galerie Serge Roche el mes de maig de 1935.
A la galeria, s’hi exhibiren peces realitzades en
paper maix¢é i vidre engomat, amb la qual cosa
demostra que era un mestre de la papiroflexia®.
La premsa destaca de la mostra la magnifica 1
complexa elaboracié dels miralls, uns objectes
decoratius molt valorats pels parisencs, faceta
artistica a la qual es dedicaren un bon nombre
d’artistes™

Andreu sempre s’inclina a recrear un ambi-
ent selecte, tnic, a través d’objectes personalit-
zats fora del que representava la reproduccié
mecanica i industrial que homogeneitzava els
espais 1 la vida. Per tant, no és estrany que

s’erigis en un defensor plastic de I’objecte per
la bellesa 1 pel seu segell personalitzat. De nou,
Oscar Wilde tornava a ser el seu referent, 1, com
ell, no estava en contra de la maquinaria, siné
de ’home que pretén utilitzar-la per fer allo
que només pot ser valués quan es produit per
les mans 1 el cor’'. Aquest interes no sols el situa
en la linia de recuperar els oficis, que Arts and
Crafts 1 especialment Oscar Wilde defensaven,
siné també dins ’esperit del noucentisme com a
senya d’identitat.

Aquest treball artesanal i la seva habilitat
foren definits perfectament per Henri de Reg-
nier de ’Académie Frangaise, autor del cataleg
de P’exposicié «Miroirs et poupées de Mariano
Andreti»*?. Regnier, després de fer un breu re-
pas biografic de lartista, en destacava:

Ses mains attiraient I’attention. On les devi-
nait merveilleusement adroites et sensitives,
aptes a palper une étoffe, a caresser un relief,
3 manier le plnceau, la pointe, I’ébauchoir
aussi bien qu’a ciseler le métal ou a froisser
le papier, habiles a toutes les techniques, des
mais d’artiste et d’artisan!

Sobre el seu treball creatiu en fer quadres i
miralls, hi afegia:

Ces cadres sont le dernier amusement d’An-
dreti. Sur des armatures de bois, avec des
papiers de couleurs, du carton doré et ar-
genté, de la colle, des fragments de verre,
il a composé d’étonnantes bordures, d’une
variété et d’une ingéniosité incomparables
ou 'on peut enfermer une peinture, un des-
sin, un miroir.

El critic Denis Bourdet es referia a aquest
treball com una tasca laboriosa i enginyosa i as-
sociava Andreu a un veritable artifex que anava
molt més enlla. El convertia en arquitecte quan
recollia les paraules de Henry de Montherlant:

Tous ces tableaux son encadrés avec une in-
géniosité étonnante. Le peintre confectionne
lui-méme ses cadres, et les orne de fragments
de verre, de papiers argentés, coloriés ou do-
rés. Le golit qu’a cet artiste de fabriquer de
ses mains est tel, que Montherlant prétend
que la belle maison qu’il posséde a Biarritz,
Andreu a dd la construiré lui-méme*

De fet, el disseny de la casa, la distribucié
de ’espai i tota la decoracié foren ideats per ell.
Per tant, podem dir que el costum de vi-
sitar museus 1 col-leccions, aixi com I’afeccié
d’adquirir peces d’antiquaris, es reflecti en la
transformaci6 de les seves cases, moltes vegades
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Figura 4.
Anodnim atribuit a Veldzquez, Bodegé (segle xvir), oli i tela. Barcelona, colleccié privada.

considerades veritables museus pel seu contin-
gut en valuoses peces, una gran quantitat de les
quals foren subhastades quan I’artista va morir,
com ja hem esmentat més amunt.

Les cases i els estudis
com a museus

El fons documental 1 fotografic recopilat de I’ar-
tista, a més de les fonts bibliografiques, permeten
classificar les cases on va viure i els seus estudis
taller com a petits museus, en els quals no sols
s’exhibien o es guardaven peces seves, sin6 també
peces adquirides en subhastes 1 antiquaris.
Ignasi Mallol (1892-1940), quan es trasllada al
taller que abans havia estat el de Mariano Andreu
al carrer de Roger de Lliria, comenta a Francesc
Vayreda que va ser un dels més «hermosos de
Barcelona», com ja deuria saber, 1 hi afegia que
comptava amb ell per compartir el lloguer®.
Darxiu fotografic de I’artista reprodueix els
escrits sobre les impressions rebudes pels cri-
tics 1 periodistes d’aquella &poca. Segurament,
aquestes apreciacions poden ser molt diferents
de les actuals, una realitat que caldra tenir pre-
sent a I’hora d’interpretar les fotografies com a
testimonis dels seus referents i de les seves afec-
cions. Un cas seria la reproduccié d’una Menina
en el seu estudi taller de Barcelona® o bé alguns
bodegons, peces d’antiquari que col-leccionava,
com ’obra triada (figura 4), dos exemples prou

il-lustratius de la seva preferéncia estetica pel
periode del barroc, especialment quan es trac-
tava de natures mortes®, i de la seva aficié per
visitar antiquaris. Les fotografies, perd també
I'inventari de la subhasta de les seves pertinen-
ces, palesen el seu criteri per adquirir mobles
bons, de periodes que anaven des del segle xv1
fins al segle X1X, els quals no eren considerats
una mera decoracié per lartista, siné que els
utilitzava a diari, com el llit o Pescriptori al seu
dormitori, mobles als quals dedicarem una aten-
ci6 especial. Tot 1 que, en general, les cases 1 els
estudis presentaven un aspecte abarrocat per la
quantitat d’objectes exposats, aquests més aviat
oferien un ambient de museu, perd, aixd si, de
museu funcional 1 practic. La premsa, en molts
casos en format de reportatges, recollia algunes
d’aquestes caracteristiques, tant dels edificis
com dels seus interiors 1 dels seus entorns, fonts
bibliografiques molt ttils que complementen
les fonts documentals 1 ’arxiu fotografic.
Respecte a Pedifici 1, concretament, a ’ex-
terior de la casa del carrer de Marbeau, Blanco
y Negro publicava: «Mucho hombre, mucho
hombre, Mariano Andreu, Monte-Cristo ha
hablado en Blanco y Negro de los esplendores
del hotel de Andreu, cerca del Bois», I’autor
considerava la casa un hotel i1 una «[...] man-
sién de arte» que «representa la colaboracién
del esfuerzo de una rigurosa artesania»*’. Denis
Bourdet, a La Revue de Paris, escrivi: «Il habite
depuis trente-cing ans dans une rue tranquille
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Figura 5.
Fotografia del llit al dormitori del matrimoni Andreu. Barcelona, Arxiu Documental Maria-
no Andreu (ADMA), 1925-1935.

de Passy, une petite maison rouge d’un style
1910 qui la rend assez semblable a beaucoup
d’autres de ce quartier, mais la porte franchie,
on se trouve en Espagne».

Sobre la vil-la Tragaviento a Biarritz, Pierre
Espil en destacava la sumptuositat:

[...] sur le plateau du Phare, tout pres de
I’hotel Régina. Ce prestigieux décorateur en
a fait une sorte de musée, mieux encore un
palais de réve ou totu, jusqu’aux mondres
détails, prote le cachet de son style prope.
Avec son patio aux murs blancs, au gazon
velouté, son jardin en pente vers la mer
dont les escaliers sont décorés de galets et de
coquilles d’huitres, ses cambres de parade
aux lits & bladaquins, «Tragavient» c’est un
«opéra fabuleux» composé par un artiste
dont 'imagination a été électrisée par Iétin-
celle magique du surréalisme®.

Més extensament, els diaris 1 les revistes
van dedicar més espai a recrear la impactant
visié dels interiors per aixi donar a conéixer
I’ambit privat de Partista, cosa que, en gran
part, es devia a I’exit europeu que havia assolit
darrerament. La revista D’Aci 7 d’Alla publicava
una especie de reportatge de la casa de Paris que
ressaltava, d’una part, ’'atmosfera dels establi-
ments dels antiquaris que emanava dels mobles

1 la decoracid, i, de I’altra, molt escenografica,
que traslladava els visitants a espais que recrea-
ven diversos segles anteriors, atés que amb «un
sostre generosament alt dona un aire magnific
a aquest hall 1 suavitza amb una discreci6 insu-
perable 'agombolament de mobles, pintures 1
objectes preciosos que poblen I’estada».

En conjunt, tant les adquisicions com les se-
ves obres proporcionaven una visié de I'artista
envoltat d’un gran nombre de peces disposades
arreu com si d’un museu es tractés. Per exem-
ple: del dormitori, en destacava «un llit barroc
d’exquisit dibuix 1 un armari venecia lacat en
vermell»*. El llit (figura 5), que duia el nimero
276 a la subhasta de Biarritz, va ser catalogat
com a «Rar elit [sic] en bois laqué bleu, vert et or,
a montants tournés partiellement dorés; dosseret
découpé orné d’une peinture représentant le ma-
riage de la Viere entre des guirlandes et rinceaux.
Travail catalan du Xviile siecle» (2 x 2,10 x 1,68).
Descriptori*! (figura 6), que consta al catileg
amb el nimero 245, figurava com un «Impor-
tant meuble scriban en bois laqué vert orné de
grotesques, oiseaux et branchages dorés; fronton
découpé, surmontnat quatre tiroirs et deux por-
tes vitrées, I’abattant découvre douze tiroirs et
une niche centrales. La partie basse ouvre a cingq
tiroirs garnis de poignée de tirage mobiles» i era
catalogat com a espanyol del segle xvIII (2,70 x
1,32 X 0,66)*. De les descripcions publicades a
article de D’Aci i d’Alla, se’n desprén una cer-
ta melangia de Partista pel seu passat barceloni,
mentre que I’abarrocament de I’espai respon a la
idea de com Partista revivia la visita que realitza
a la col-leccié Soane de Londres ’any 1907, tal
com s’expressa a les seves memories®.

Denis Bourdet també incidia en "'ambient:

La pénombre d’un grand hall ou court a
mi-hauteur une galerie, laisse apercevoir
un encombrement d’objets d’art ibériques,
de meubles baroques, de coffres sculptés, de
brocarts, de statues de bois peintes, de lus-
tres, de cadres et de miroirs anciens*.

La premsa sintetitzava com era la casa de Bi-
arritz quan es produiren dos fets remarcables: la
donacié del Crist (1945) a la catedral de Baiona,
al sud de Franca, i la mort de I’artista (1976).
Correspon a un periode en queé la seva fantasia
es desenvolupa extraordinariament, il-lusionat
per convertir la casa en un lloc de trobada d’ar-
tistes 1 d’amics, sobretot després que enviuda
I’any 1959.

Amb motiu de la donacié del quadre del
Crist, el diari Basque Eclair descrivia Tragavien-
to aixi: «face a ’'océan, au centre d’un jardin ac-
crocé a la roche, fenétre de soixante metres sur
I’imensité marine». La casa era esmentada com
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si fos un veritable museu, on els amics podien
admirar totes les meravelles col-leccionades al
llarg dels seus viatges i de la seva existencia. En-
tre les obres relacionades, hi figuraven «trois ta-
bleaux et dessins de ’époque bleue de ce génie»,
Picasso, 1 un Veldzquez que va comprar a un
antiquari sevilla. «Dans les vitrines, des émaux
anciens, sur les murs et dans des encoignures de
bois sculptes, certains du Xile siecle et tant d’au-
tres pieces précieuses»*. També, quan va morir,
Pierre Espil publicava una breu biografia en la
qual feia un esment especial a com era «villa
Tragaviento non loin du phare», que era quali-
ficada com una de les més belles residencies de
la regié. La catalogava de palau

Musée intime regorgeant de piéces sans prix,
palais de songe au péril de la mer. La tout
porte la marque d’una imagination electrisée
par I’étincelle du surréalisme: patio aux murs
blancs escaliers descendant vers les flots et
décorés de coquilles d’huitres, chambres de
parade aux lits 2 bladaquins, salon qu’une
immense baie vitrée transforme en cabine
de naviere*.

Uns quants anys abans, el mateix autor havia
escrit:

Le maitre nous recoit dans un vaste salon
dont tout un coté n’est qu’une vaste baie vi-
trée donnat sur ’océan. On se croirait dans
una navire et la lumiére crue, les fastes écu-
meux de la mer, «toujours recommencée»,
conferent aux trésors artistiques rassemblés
dans la piece comme une dimension nouve-
lle, un climat de pureté, et de grandeur qui
leur convient & merveille®.

De I’estudi taller intim 1 alhora practic amb
un sostre elevat a Barcelona, destinat a rebre
amics 1 a encabir la mufla, passem a uns estudis
taller vinculats amb la natura, especialment a
Biarritz. A Paris, un petit jard{ separava la casa
del taller. Aixi el descrivia Denis Bourdet:

Un petit jardin dalle de briques le sépare de la
maison d’habitation, et cette haute salle n’en a
plus 'atmosphere de luxe compact, mais celle
du désordre qu’animent de multiples travaux.
Sur une vaste table, on voudrait dire un éta-
bli, une pierre lithographique voisine avec des
burins, des ébauchoirs, des scies a découper,
des pots de peinture, d’acide et de colle, des
feuilles de cuivre, des planches, des toiles, des
papiers, du carton, de crayons, des pinceaux,
une palette et des tubes de couleurs. Dans ce
fouille, Andreu a parfois de la peine a retrou-
ver ce qu’il cherche®.

Figura 6.
Fotografia de I’escriptori de Mariano Andreu. Barcelona, Arxiu Documental Mariano An-
dreu (ADMA), 1925-1935.

Lestudi taller a Biarritz era titllat d’espec-
tacular, perqué quasi estava immers dins ['ocea
1 tenia un gran finestral de més de set metres
d’amplada per cinquanta metres d’alcada. An-
dreu estava entusiasmat per convertir vil-la Tra-
gaviento en allotjaments d’amics 1 d’artistes®.
Volia gaudir amb ells d’aquest gran balcé que ell
anomenava «amfiteatre de I’ Atlantic»®.

Retirat a Biarritz, es dedicava, com ell ma-
teix deia, a una faceta constructiva que consistia
a fer jardins i arquitectures a Tragaviento. Els
mobles de Paris els va col-locar al salé de cent
metres quadrats que s’elevava sobre una colum-
na de 12,50 metres d’al¢cada per 2,50 metres de
diametre.

L’inventari de les obres
subhastades

Quan Mariano Andreu mori, el seu patrimoni,
considerat de riquesa museistica (figura 7), pas-
sa als hereus 1, després de procedir al reparti-
ment dels béns entre la familia, el diumenge dia
22 de juliol de 1984, a les 14.30 hores, s’inaugu-
rava la subhasta a vil-la Tragaviento de I’avin-
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Figura 7.
Fotografia d’una de les estances del matrimoni Andreu al carrer Marbeau. Barcelona, Arxiu Documental Mariano Andreu (ADMA), 1925-1935.

guda de I'Impératrice, niimero 21 de Biarritz,
sota la direcci6 del commissaire-prisenr, maitre
Jean Carayol de Bayonne®'. A I’acte, hi partici-
paren M. Kantor, expert en quadres antics, M.
Ph. Maréchaux, expert en quadres moderns 1
M. M. Nazare Aga i1 Lepic, experts en mobles
dels segles XVI, XVII 1 XVIIL Si, a la primera sec-
cid, el nombre d’obres era d’onze, a la segona
n’hi havia setanta-dues. La darrera secci6 era
la més nombrosa, amb cent noranta-tres peces
dins Pespecialitat de mobles.

La casa que durant anys va ser la residén-
cia d’estiu del matrimoni Andreu, quan mor{
la seva esposa, esdevingué la llar permanent de
’artista. Llavors va ser quan la converti en un
espai d’antiquari. Un apropament a les obres
subhastades posa en relleu les afeccions del
propietari per colleccionar i restaurar peces
d’antiquari destinades a un s personal 1 a guar-
nir les seves obres, alhora que servien de model
d’inspiracié per a les propies creacions. Es el cas
de les peces abans esmentades: L’esperit del mal
(1910), un esmalt amb un marc molt elaborat en
reticula entrellagada; Antiop (1946), un gravat
sobre pedra en queé artista reutilitza un marc
d’antiquari que restaura; el triptic que realitza
per poder transportar esmalt Sensus (1910),
petit moble que recorda els altars medievals, o
bé els nombrosos marcs que I’artista elabora per

singularitzar alguns dels seus olis capdavanters
dins del mén del mercat de Iart.

Collateralment, com el mateix artista ma-
nifestd, guardava zelosament algunes peces,
segurament per nostalgia a les vivéncies expe-
rimentades al seu entorn. De la llarga llista de
pintures, dibuixos 1 gravats de artista, cal des-
tacar-ne aquelles obres que provenien de la seva
afeccié d’antiquari i col-leccionista, especial-
ment pintures del renaixement 1 del barroc, pe-
riode del qual s’havia fet un expert. Perd potser
el més significatiu de tot el que es va subhastar
van ser els mobles i els objectes, entre escultu-
res 1 talles per la seva qualitat, perque gran part
provenien de la colleccié que havia configurat
durant anys i1 que, per tant, [’havien acompanyat
alli on havia viscut. Molt probablement aquest
atresorament venia de la il-lusié que l'artista ha-
via forjat de dur a terme el projecte de convertir
la vil'la Tragaviento en una escola de formacié
artistica 1 de coneixements.

Dexposicié dividi el patrimoni subhastat en
diferents categories, tal com es desprén del cata-
leg. A la de «Tableaux anciens», numerada de I'1
al 10, s’hi van incloure els olis intitulats Portrait
de deux hommes (escola de Goya); Group de
musiciens et danseurs dans un paysage (escola
espanyola del segle xviir); Vierge et enfant (es-
cola italiana del segle xvI1); quatre paysages ani-



Mariano Andreu, colleccionista, restaurador i creador

LOCVS AMCENVS 15,2017 255

més (escola francesa (?) del segle xviir); Portrait
d’un ecclésiastique (sense atribuir); David er Go-
liath (escola espanyola de finals del segle xviI);
Nature morte de fleurs et fruits (escola espanyo-
la de finals del segle xvi1); La diseuse de bonne
aventure (escola espanyola del segle xvi), 1 La
collation (escola espanyola del segle xvi), a
més de vint-i-tres aquarel-les (escola espanyola
d’inicis del segle X1X) 1 cinc panneaunx de déco-
ration dans un cadre (sense atribuir).

Dins la classificacié d’obres realitzades per
Andreu, a lapartat «Peintures», numerat de
I’11 a la 40, s’han considerat rellevants per a
aquest estudi aquelles en qué I’artista elabora
un marc sumptuds, amb la qual cosa mostra la
seva habilitat d’artesa 1 d’artista creador, com al
ndmero 15, L’écuyere. A la secci6 de «Dessins»,
del niimero 41 al 65, el nimero 41, Gavorte de
Prokofieff, 1 el nimero 45, Coiffure pour Diana
Wynyard. A I’apartat «Objets divers, sculptu-
res...», del ndmero 73 al 82, corresponen els
objectes creats per Andreu, entre els quals cal
destacar el numero 78, Coffret en émaux clison-
nés, el nimero 8o, Miroir, 1 el nimero 81, Lam-
padaire, per la diversitat de materials emprats, a
més dels plats, les mascares 1 les petites escultu-
res. En totes aquestes obres, hi podriem trobar
un referent formal a les peces vistes o adquirides
en subhastes, encants, galeries 1 antiquaris per
’artista com a motiu o base d’inspiracid.

Els apartats «Sculptures, bois dores, bibe-
lots...», del nimero 101 al 200, i 'anomenat
«Sieges et meubles», del nimero 201 al 293, s6n
els que resumeixen ben clarament Iafeccié de
Partista per visitar aquests tipus d’establiments.
La llarga llista d’objectes, escultures i mobles
representa una part del que Mariano Andreu
va arribar a posseir 1 negociar, ja que cal tenir
present que els familiars n’havien arreplegat al-
gunes, al marge d’aquelles peces que el mateix
artista havia regalat o venut. D’aquesta relacié
del cataleg, en tornariem a destacar el llit 1 I’es-
criptori que lartista utilitza diariament com a
objectes excepcionals®?, perd també cal fer es-
ment d’altres pel refinament del treball emprat,
qualificades de veritables peces d’antiquari, tal-

ment com son definides al catileg. Per exemple:
la nimero 217, «Paire de fauteuils & haut dossier
orné de pommeaux de cuivre, acooudoirs a vo-
lutes moulurées, pietement 2 entretoise orné de
volutes feuillagées» (Espanya, segle xvi); la
niimero 256, «<Armoire basse en moyer mouluré
de panneaux rectangulaires partiellement in-
crustés d’étoiles en os; base en doucine reposant
sur des pieds griffes» (Espanya, segle xvin); la
ndmero 258, «Beau coffre en chéne a fagade
sculptée de fleurs et feuillages entourant des
panneaux moulurés» (Espanya, segle xvii); la
ndmero 259, «<Meuble scriban en chéne mouluré
ouvrant a quatre portes et un abattant; décor de
cannelures et guirlandes de perles. Petits pieds
cambrés» (segle xvIi); la nimero 260, «Table de
chageur enplacage de noyer et filets de bois clair;
elle ouvra & un compartiment central et deus
tiroirs latéraux, pictement finement tourné a
enretoise» (sense datar), i la nimero 264, «Table
rectangulaire 3 deux tirettes, 3 pietement tourné
réuni par une entretoise; plateau enserrant une
plaque d’ardoise» (Suissa, segle XVIII).

D’altra banda, el fet que els especialistes
participessin en fableaux anciens, en tableanx
modernes 1 en mobles dels segles XvI, XVII 1 XVIII
en la catalogacid de les peces és una prova més
de P'interes que suscita entre els entesos aquesta
subhasta per la qualitat de les peces.

A la mort d’Andreu, s’assenyalava que una
figura com ell era dificil que tornés a existir, per
la gran quantitat d’obra que havia realitzat en
diferents disciplines artistiques, inclosa la de de-
corador, per la seva entrega a I’art 1 perqué sem-
pre va ser un gran senyor, amb bon tracte amb
la gent. Tothom el va coneixer i ell mateix també
coneixia tothom dins d’un mén particular que
va configurar i que va saber plasmar®. Verita-
blement, Andreu va viure dins la seva obra, no
sols per les construccions 1 les visions que va ser
capag d’idear, sin6 també perqué va reconstruir
un entorn en les cases on va residir que recor-
dava diferents periodes historics 1 tendencies
artistiques. Un mén magic 1 de faula que troba
1 que imagina a la casa paterna, com a punt de
partencga de totes aquelles on es va establir.
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1. Andreu sempre manifesta que
fou a través de estudi dels grans
mestres als museus com es va for-
mar en la pintura (S. GascH (1953),
LD’Expansio de Part catala al mon,
Barcelona, Impremta Clarasd, p. 75,
1 D. BourDpET (1958), «Mariano An-
dreu», La Revue de Paris «Images
de Paris» (novembre), p. 140-142).

2. Arxiu Documental Mariano
Andreu (Barcelona), a partir d’ara,
ADMA 1939-1959. Empreintes (me-
mories inédites de Iartista),

p. 128-130.

3. «L’Exposicié Andreu», cronica
publicada a La Veu de Catalunya,
176 (1 de maig de 1913), p. 2,1 «En
Marian Andreu», cronica publica-
daa La Veu de Catalunya, 178 (15
de maig de 1913), p. 5.

4. ADMA 1912-1913. Cartes
d’Andreu a Filo (futura esposa)
escrites des del 27 de novembre de
1912 fins a la primavera de 1913.

5. L’any 1913 exposa al Neue Kunst
Hans Goltz de Munic i se li encar-
regaren els dissenys de les operetes
Odysseus o Le retour d’Ulysse, de
Jacques Offenbach, 1 Mikado, d’Art-
hur Sullivan, que es representarien

al Kiinstler Theatre durant el festival
d’estiu de la capital bavaresa.

6. V. SoLE DE Sojo (1913), «Ha-
blando con Mariano Andreu», El
Dia Grafico (25 de novembre), p. 7.

7. Vell i Nou, any 1, 1-2 (13 de
marg de 1915).

8. Vell i Nou, any 1, 11 (15 d’octu-
bre de 1915), p. 14. ADMA 1930.
Fotografia de la residencia Andreu
a Paris on figura la peca.

9. AFCMR 1965. Carta d’Andreu
a Manuel Rocamora, 19 de febrer
de 1965.

10. La Vanguardia (30 de maig de
1970), p. 47.

11. AFCMR 1952. Carta de Ma-
riano Andreu a Manuel Rocamora,
Paris, 29 de novembre de 1952.

12. AFCMR 1952. Carta de Maria-
no Andreu a Manuel Rocamora,
Paris, 22 de desembre de 1952.

Tot i que la correspondencia entre
Andreu i Rocamora és prou des-
criptiva, no hem pogut identificar
els quadres del Museu del Prado

en el moment de publicar aquest
article, un tema que resta pendent
d’investigar.

13. ADMA 1957. Carta de Maria-
no Andreu a la seva dona, Lon-
dres, 27 de maig de 1957.

14. ’any 1953 n’era acceptat com
a membre, 1 ’any 1958, com a
acadeémic amb tots els honors.

15. Els textos foren recopilats a
I’edicié Velazquez son temps, son
influence per D. ANGULO INIGUEZ,
«Le tricentenaire de Vélasquez»,
Gazette des Beaux Arts, La Chro-
nique des Arts, suplement, nimero
1108-1109 (maig-juny de 1961),

p. 1-4, i la valoracié6 del seu dis-
curs, per E. GARCIA-PORTUGUES
(2007), «El reconeixement artistic
de Mariano Andreu en el nostre
pais», Butlleti de la Reial Acade-
mia Catalana de Sant Jordi, XXI,
Barcelona, p. 101-116.

16. G. Diaz-Praja (1960), <Al
filo del estio: Visitas a Mariano
Andreu», La Vanguardia (4 de se-
tembre de 1960), p. 9.

17. Archivo Casa Museo

Tomds Morales (Las Palmas de
Gran Canaria), a partir d’ara
ACMUTM. Carta d’Andreu a
Néstor del mes de maig de 1910
(P. ALmEIDA CABRERA (1987),
Un Canario Cosmopolita, Las
Palmas de Gran Canaria, Real
Sociedad Econémica de Amigos
del Pais, p. 59, 1 P. ALMEIDA Ca-
BRERA (1990), «Perfil biogrifico
de Néstor», El simbolismo en
Europa, Las Palmas de Gran
Canaria, Centro Atlintico de
Arte Moderno, p. 168. Mariano
Andreu exposava el quadre Re-
trato de un desconocido a la sala
v, Pintura de Leonardo Alenza
(«Retrato a un desconocido»,
Exposicion de Retratos y Dibujos
Antignos y Modernos (1910) (ca-
taleg de 'exposicid), Barcelona,
Ajuntament de Barcelona, Imp.
de Heinrich y Cia. en Coman-
dita, maig de 1910, ntim. 18, sala
VIII, pintura, p. 52).

18. ACMUTM. Carta de Mariano
Andreu a Néstor, Barcelona, 3

d’abril de 1910.

19. Dissortadament, dels regals
que realitzaren els presents a
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