finestra a I'actu
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Sincrotro Alba
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Joan Guinjoan amb la partitura de la
seva Simfonia nimero 3 Sincrotrd
Alba, el passat mes de maig.

Foto: Anton Marc Caparo Pujol.

Els dies 7,819 de maig I'Or-
questra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya (OBC), dirigida per
Ernest Martinez lzquierdo, va interpretar
a lI'Auditori de Barcelona, i en estrena
mundial, la Simfonia nimero 3 Sincro-
tro Alba de Joan Guinjoan, compositor
riudomenc de prestigi internacional i
actualment dega dels compositors cata-
lans, amb febril activitat compositiva als
seus setanta-nou anys. La simfonia so-
bre aquest cabdal aveng cientific fou un
encarrec del Consorci Sincrotro Alba, la
Residencia d'Investigadors, el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas
(CSIC), la Generalitat de Catalunya i el
Ministeri de Ciencia i Innovacio del Go-
vern espanyol.

Davant d'un esdeveniment de
gran magnitud, és habitual per part
de les institucions d'un pais encarre-
gar una obra musical a un compositor
de reconeguda trajectoria. En el cas
que ens ocupa, fou el mestre Guinjoan




sa musica al

I’'home de consens escollit per posar
musica al Sincrotro Alba, construit a
Cerdanyola del Valles, un accelera-

dor de particules de grans dimensions
que ha de superar amb escreix I'Unic
sincrotro existent a Europa, a Ginebra
(Suissa), degut a les instal-lacions d'ul-
tima generacio amb que compta aquest
complex tecnologic cridat a revolucio-
nar les investigacions cientifiques i con-
vertir Catalunya en referent mundial en
el camp de la recerca i la innovacié.

Es déna la circumstancia que
no és el primer cop que Guinjoan rep
un encarrec semblant; ja li fou enco-
manada |'opera Gaudi, estrenada al
GranTeatre del Liceu (2002), per com-
memorar I’Any Internacional Gaudi.
Com també, en I'ambit cientific Ver-
bum (genoma in musica), una obra
per a piano composta a partir de la
proposta que la Residéncia d'Investi-
gadors li va plantejar en motiu de la
descoberta del genoma huma i que va
interpretar per primera vegada el pia-

nista Josep Maria Colom el 10 d'octu-
bre del 2003. Tanmateix, no és gens es-
trany que |I'esdeveniment de I'estrena
mundial de la 3a Simfonia del mestre
riudomenc hagi obtingut un desacos-
tumat resso tant en la premsa especia-
litzada (1) com en la generalista (2). Els
rotatius que han recollit la noticia sén
diversos, pero no és diversa la infor-
macié que s’hi déna. Nosaltres inten-
tarem aportar una mica més de llum.

L'home i I'obra

Darrerament, hem mantingut
diverses entrevistes amb Joan Guin-
joan en els decurs de les quals ens ha
mostrat els treballs de qué se sent més
orgullés, entre ells les partitures origi-
nals de I'0Opera Gaudi citada anterior-
ment i Acta est fabula, una composicio
sobre les Maximes de Marc Aureli (em-
perador roma del segle Il), obra ideada
durant el llarg combat que Guinjoan
mantingué contra el cancer —un combat
feligment vencut.

Precisament el diumenge abans
de I'estrena mundial del Sincrotré Alba,
un Guinjoan visiblement neguitds ens
ensenya la partitura manuscrita de la
seva 3a Simfonia. Els nervis sén, inde-
fectiblement, comprensibles davant la
primera interpretacio d'una obra que
li ha comportat un any i mig de treball
intens i constant. La qualitat de la in-
terpretacio, la direcci6 de l'orquestra i,
sobretot, les critiques de la premsa, son
factors que causen un estat d’intranquil-
litat en el mestre riudomenc davant
d’aquests esdeveniments. Ens diu: he
estat treballant un any i mig en aquesta
obra, i després ve un critic i en quatre
ratlles et fum tota la feina enlaire dient
que no val res. La meva musica no és
facil d’entendre i, veuras, soc un patidor
de mena, com la meva mare, pero des-
prés me n’oblido rapid.

Aix0 no obstant, ens recorda
que ell també fou critic durant una tem-
porada. Reconeix que el més adequat a
les seves composicions son els articles
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de fons, com un que Gonzalo Lapuente
va fer al diari ABC, en el qual buscava
els punts de contacte que hi ha entre la
seva biografia i la seva musica, tot des-
mentint que Guinjoan, tal com diuen al-
guns, sigui ecléctic. | és que determina-
des coses necessiten quelcom més que
quatre ratlles per ser explicades.

Referent a la interpretacid, ens
comenta: el Sincrotro Alba és una obra
dificil. Jo no sé si la interpretacio sera
meés o menys bona, o criticaran o no
criticaran, pero el fet és que és dificil
de muntar. LErnest Martinez Izquierdo,
el director de I'OBC, és un fan de la
meva musica i un bon amic. Per a ell és
un gran repte i no la vol dirigir amb la
partitura impresa de I'ordinador; vol la
meva, aquesta manuscrita que veieu,
perqué diu que aixi se sent molt més al
meu costat.

Insisteix en qué la seva musica
és dificil d'interpretar i que, per tant,
qui la toca sap que ha de treballar molt.
El dia cinc de maig, dos dies abans de
I'estrena, es feren dos assaigs; un al
mati només amb els instruments de
corda i un altre a la tarda amb la per-
cussio i tot el metall. Dos assaigs per
separat i I'endema ja amb tota I'orques-
tra alhora. Segons el mateix composi-
tor, és molt millor perqué si ho vas fent
de dalt a baix en acabat no surt res...
una olla de grills. Guinjoan va anar a
veure'ls treballar el mateix dijous al
mati i després encara hi va haver un al-
tre assaig divendres.

El seu neguit, pero, ha resultat
completament infundat. La 3a Simfonia
guinjoaniana ha recollit excel-lents criti-
ques en la premsa posterior a I'estrena
mundial, fins i tot en capcaleres habi-
tualment poc benvolents amb I'obra
de Guinjoan. Ens explica que posteri-
orment ha rebut una gran quantitat de
felicitacions, moltissimes trucades, es-
pecialment una carta del President de
la Generalitat José Montilla pero, amb
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un somriure entremaliat als llavis, ens
explica: el millor és que cap dels meus
col-legues compositors m’ha felicitat.
Ni una trucada. Es el millor simptoma
de I'exit, no ho creieu?

Per realitzar el seu Sincrotrd
Alba es va basar en un esquema sobre
el funcionament del geganti accelera-
dor de particules que li va proporcionar
en Francesc Farré, del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (CSIC), i
que, per comprendre de qué parlem, us
reproduim a continuacié:
Sincrotro: eina cientifica que produeix
una llum que se la coneix com a radia-
cio sincrotro.

“I res és premeditat;
quan ell creu que és

un bon moment per

fer-hi sortir algun

element riudomenec,

llavors I’'introdueix ”

Parts fonamentals d’un sincrotro:

1. Font d’electrons: filament incandescent.
2. Injector que és la part lineal del sin-
crotro de Cerdanyola. Hi ha un camp
eléctric que accelera els electrons a
una velocitat propera a la de la llum
(300.000 km/s). Els electrons entren a
I'injector mitjangant un pols instantani.
3. Aquests electrons entren a |'anell

del sincrotré (una circumferéncia).
Aquest anell té un nombre d’electroi-
mants que depenen de cada sincrotro.
Els camps magnetics que produeixen
aquests electroimants serveixen perque
els electrons injectats circulin a una
velocitat propera a la de la Ilum, fent
circumferencies. Hi ha un efecte cone-
gut en qué un electrd, quan segueix
una trajectoria corbada, emet un tipus
de llum que se la coneix en aquest cas

com a radiacio sincrotro. Les propietats
d'aquesta radiacio son les que determi-
nen la qualitat d'un sincrotro i les seves
aplicacions. En el nostre cas aquesta
llum va de la ultraviolada als raigs X.

4. A) Aquesta llum ens permetra deter-
minar les estructures de qualsevol ma-
téria: proteines, ADN, peptids i qualse-
vol tipus de molécula. B) La incidéncia
d'aquesta llum sobre qualsevol metall
ens permetra una fluorescencia que

és caracteristica de cada metall: ferro,
coure, plati, or, niquel, crom, etc. Per
tant, podem fer una analisi atomica. C)
També ens permetra fer una analisi de
superficies, és a dir, el grau de rugosi-
tat, porositat i composicié atomica.

5. Dit aixo, el sincrotro té aplicacions
en: a) Bioquimica (proteines, ami-
noacids, ADN, etc.). b) Determinacio
d’estructures en qualsevol molecula
(per exemple, vitamina A). ¢) En metal-
largia, analisi de tots els tipus de me-
talls que poden formar part d'un deter-
minat aliatge o d'una pedra, o saber en
una antiguitat si és bona o dolenta per
I"analisi de la utilitat. d) En pintura, ana-
litzar pigments utilitzats pels pintors. e)
En fisica de superficies, determinar-ne
la qualitat i s’aplica en els camps de mi-
croelectronica, nanotecnologia, catalit-
zadors, etc.

El Sincrotro Alba, comentaris d’autor
Guinjoan afirma que quan fa
una obra hi dona tot el que pot, tot el
que sap. Quan la gent li pregunta si la
simfonia del Sincrotro Alba esta bé,
ell contesta: home, que voleu que us
digui, jo? Jo em penso que si. Pero, no
ho sé, ja ho veureu. Jo he fet tot el que
he pogut.

Els 21 anys que va viure a
Riudoms i, sobretot, la vida al camp i
les festes religioses del poble, han in-
fluit reiteradament la seva musica: els
estius llaurant sota un sol de justicia

sentint el garlar de les cigales, les ana-



des a mar aVilafortuny i el xisclar de
les gavines, el Divendres Sant, el cant
de les caramelles després de la Vetlla
Pasqual, els cants eucaristics de I'esglé-
sia... tot aixo li va quedar de tal manera
en el subconscient que ho ha anat po-
sant en musica seva, com per exemple
en aquesta simfonia.

Al Sincrotrd, en un moment
determinat surt el toc de corneta dels
armats. No és la primera vegada, pero,
ja que també apareix a la seva 2a Sim-
fonia Ciutat de Tarragona (1998), al mi-
nuet, amb trompes i trombons: alli esta
molt ben fet, afirma.També el va utilit-
zar per construir el moviment més solid
d'Arrels (2008), el primer, I'tnica obra
que ha fet per a la cobla Sant Jordi de
Barcelona, que es va estrenar al Palau
de la Musica. Evidentment, també surt
a I'opera Gaudii un altre cop a Elégie
(1996), obra dedicada a la seva mare,
on a més surt una marxa que tocaven
les bandes que acompanyaven els mis-
teris en la process6 del Sant Enterra-
ment del Divendres Sant.

| res és premeditat; quan ell
creu que és un bon moment per fer-
hi sortir algun element riudomenc,
llavors l'introdueix, tot i que reconeix
que el toc de corneta dels armats és un
element que sempre té al cap. Veuras
quins armats, aqui!, bromeja i assenya-
la un punt en la partitura: aixo, veieu?
Aixo d’aqui és un procés acustic global.
Aixo vol dir diverses superposicions.
Tururuuu... aixo ho toquen el maxim
fort possible, veus, aqui van deixant
de tocar. | aqui hi ha el ritme afrocuba.
Pom pom pom pom pom... | aqui hi ha
tot aixo. Pero aqui... aqui hi torna a ha-
ver cacau. Mira, tarara tararira tarara...
Aixo ho fan les flautes. Aquest, doncs,
és el toc dels armats a la processo de
Riudoms. I encara en trobareu un altre
pero aquest és més complicat. Com
hem vist, la musica dels armats surt en
diverses ocasions. Moltes, pero moltes,

el que passa és que no surt mai igual.
Aqui mateix no ho coneixera ningu.
Home, que es diverteixin una mica!

Ara que tenim davant la par-
titura i ens la mirem, li demanem que
ens confirmi si unes ratlles inclina-
des que veiem son o no glissandos:
Si, aixo és un glissand. Aixo és una
seqliencia de Sincrotrd tremenda per-
qué és tot el metall. Aixo jo ho escric
d’aquesta manera. Els musics no ho
poden tocar aixo tal com esta escrit.
Pero saps per qué ho escric aixi? Per-
que si els digués feu el que vulgueu fa-
rien to to to to to. | aqui un fa pi po pa
pa pa.... veiam, per exemple... Aqui hi
ha, mira, un onze, onze. Aixo no es pot
fer exacte perque aixo va aixi: 11, un,
dos. Un, dos, tararam.

Joan Guinjoan, amb la partitura original de la
seva 3a simfonia Sincrottré Alba.
Foto: Anton Marc Capar6 Pujol.




El primer que fem, tambg, és
mirar la clau —de sol, de fa, de do-i
el compas, pero no el veiem: S/, ah,
sempre, jo tinc compas sempre: dos
per quatre, tres, quatre. Els compassos
estan, si, si, estan posats. Son a dalt.
Ja no ho anoto a tot arreu. Quant a l'ar-
madura, es fa un tip de riure: Ah, noi,
armadura! No, n’hi ha alguns que ara
tornen a posar armadura. Pero és que
quan veus una obra amb armadura...
ja I’lhem fumuda, escolta, has de ser un
tipus genial, eh? A veiam, fes una musi-
ca com ha fet el Mozart o el Beethoven
i que sigui genial! Eh? Ara, jo podria
posar armadura i llavors... pero és que
no, perque aqui hi ha sempre sostin-
guts, bemolls... llavors amb armadura
seria enredar-ho molt. Sobretot amb la
musica que faig jo. Efectivament, com
gue n’hi ha tants, de bemolls, sostin-
guts i becaires, en I'obra de Guinjoan,
cada vegada que els necessita, els
posa, pero prescindeix de posar-los
al principi en forma de tonalitat. Mira,
mira, aixo és una musica normalment
atonal, que vol dir que no hi ha tonali-
tat. Pero hi ha molts moments que po-
den semblar tonals pero des del punt
de vista sensorial. Perque la tonalitat té
unes lleis, quan estas en una tonalitat,
de tonica, dominant. | aqui per exemple
hi ha pedals. Un pedal vol dir una nota
i sobre aquella nota es va fent. Pero
tonal és des d’un punt de vista senso-
rial perque no enllaca tonalment... son
efectes que tens sensorials pero no té
el llenguatge que en acabat enllaga to-
nalment. Bé, és que aixo és la musica
de fa tres-cents anys o més. Escolta,
tots naixem escoltant la musica tonal.
Jo he passat per coses més atrevides
que aixo. Pero arriba un moment que
jo no vull fer aquells experiments. A
pesar de tot és una musica atonal. Jo
ja he passat pel serialisme, dodecafo-
nisme, tot aixo. Pero aixo tampoc té
res a veure; aqui jo vull que sigui el
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meu llenguatge.

De fet, Joan Guinjoan també
va escriure, en el seu moment, alguna
obra classica: El meu concertino per a
piano i instruments de vent és classic. |
esta gravat. Ara, és un classic que... Per-
dona, aqui al Sincrotro hi ha un movi-
ment classic. El rondd. Pero és un ron-
dé que és molt diferent. Es un rondd, hi
ha el refra i en acabat hi ha els coplets.
Pero és clar, jo aixo aqui ho destrueixo
d’una manera que canvia molt, perque
I’ultim vol ser una festa i jo he fet un
rondo. | aquest rondo es pot analitzar
tradicionalment. El que passa és que no
vull quedar-me amb una meravella de
rondo de Mozart perqué ja se n’han fet,
pero aqui hi ha un rondo, eh?

“Abans Guinjoan
treballava més
minuciosament, amb
matrius, explicant-

ho tot al detall. Ara.,

pero, la gent del seu
entorn coincideix a
dir-li que faci el
que vulgui ”’

Abans Guinjoan treballava més
minuciosament, amb matrius, expli-
cant-ho tot al detall. Ara, pero, la gent
del seu entorn coincideix a dir-li que
faci el que vulgui, que ell ara pot fer el
que li plagui. I aqui al Sincrotro si que
vaig dir: lo que surti i anar fent. | va sor-
tir aixo. Al final hi ha campanes! Al final
del primer moviment hi ha campanes,
que no n’he posat mai. | molta percus-
sio, aixo si. Molta percussio que ja esta
indicada al comengcament, la percus-
sio —ens assenyala el comengament de
la partitura on apareixen consignats

els instruments. Aqui estan indicats
tots els instruments. L'orquestra, aqui
a baix la percussio. Hi ha els timbals,
que és un percussionista. | després
quatre percussions. Els timbals no es
posen en la percussio. | aixo, veus? Els
instruments d’aqui no son transposi-
tors, és a dir, son tots sons reals. Per
que? Els clarinets, el corn anglés i les
trompes s’escriuen a la quinta alta: son
instruments transpositors. Pero perquée
aqui, com que ja és tot prou compli-
cat, sigui més facil, aqui son sons reals.
O sigui que els sons que hi ha son tal
com toquen. | quan es treu la particel-
la llavors es posa la quinta alta. Son
sons reals (...) Aixo és el plat contralt.
I aixo d’aqui son els tom-toms. En la
bateria de jazz hi ha toms, que son
com tambors de diferents tamanys. Els
quatre tambors, toms, també hi ha el
tam-tam per aqui a baix, que és aquell
tan gran. Aqui hi ha uns quants instru-
ments, hi ha els bongos (...) El guiro, si.
No n’hi ha molts, d’instruments, pero ja
n’hi ha prou, ja. Ja fan prou soroll! {(...)
Aixo és el final, aixo és el final. Hi ha
les campanes per aqui que toquen. El
final del primer moviment, eh? Aques-
ta simfonia numero 3 consta de tres
moviments: moderato agitato, primer.
Calmo, el segon. | vivo el tercer. | quan
m'’ho van encarregar em van dir: “es-
colti, acabi ben fort, eh?] pero jo vaig
dir que no, que si jo vull acabar piano,
acabaré piano... Pero al final no ha es-
tat aixi, he fet com una especie de ron-
do. Dic noi, no sabia queé fer... i escolta,
que no és una festa? Doncs que ballin!
Esta fet a la meva manera, i acaba molt
fort. De totes maneres, en aquesta obra
hi he treballat... de vegades en un com-
pas de res hi treballes molt de temps
i en acabat hi ha coses que semblen
molt dificils i curiosament son molt
meés facils. N'estic prou satisfet, a veure
que dira la gent...

| acabem amb un acudit que



ens explica i que demostra el seu popu-
lar sentit de I’lhumor: La sabeu aquella
historia? Es una satira contra la musica
contemporania, pero és la veritat, és la
veritat. A un compositor de Madrid molt
famds li van dedicar un concert mono-
grafic simfonic. | quan estaven tocant
es va presentar un home, corrent, que
era un amic del compositor i havia fet
tard. | resulta que llavors, és clar, hi ha-
via alla el porter. 'home li diu que per
favor, que el deixi entrar, que era amic
del compositor i havia de ser a dins,

de totes, totes, pero el porter de cap
manera el deixava passar... i quan feia
quasi mitja hora que estaven discutint,
el porter li diu: “miri, li seré molt sincer:

no obro no perqué no entri ningd, sino

perque els pocs que hi ha se n’anirien,
marxarien i no quedaria ningu...” Es bo,
eh? Jo només espero que no em passi
amb el meu Sincrotro!

Un cop més, els temors de
Guinjoan resulten en va; el diumenge
nou de maig a les onze del mati, la 3a
Simfonia Sincrotré Alba fou retransme-
sa per Catalunya Musica; quasi trenta
minuts, tres moviments. En acabar el
darrer moviment, esclata a I'Auditori
una impressionant ovacio, un aplaudi-
ment inacabable. Un public entregat al
compositor dega de la musica con-
temporania de Catalunya, al mestre de
Riudoms. »

(1) Revista musical catalana, 307 (maig 2010)
p. 37

(2) El Pais, 23/03/2010 p. 30, 07/05/2010 p.

12 del suplement Catalunya, 06/05/2010, al
Quadern; El Mundo, 01/05/2010 p. 59; Avui,
05/05/2010 p. 38-39; El Punt, 28/04/2010 p.

40 i 05/05/2010 p. 33; Diari deTarragona,
05/05/2010, p. 46; La Vanguardia, 07/05/2010
p. 36-37; El Periodico, 07/05/2010 p. 10 del su-

plement de cultura.

Parlar amb propietat

Parlis com parlis, sigui

important és que algu t'escolti. A “la Caixa”, més de 25.000
persones t'escolten, t'entenen i treballen a prop teu per a oferir-te
la millor solucié pel teu negoci.

com sigui el teu negoci, el més

Parlem?

"laCaixa’

www.laCaixa.es
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