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Ki Deus ad duné escience

e de parler bone eloquence

ne se’n deit taisir ni celer

ainz se deit voluntiers mustrer.

(vv. 1-4)

(‘A qui Déu ha donat saber i bona eloqtiéncia en el parlar no ha de callar ni
amagar, sind que ho ha de difondre de bon grat’.)

Els coneguts versos que Maria de Franca va compondre per encapgalar el
proleg dels seus Lais evoquen el deure moral del savi a propagar els seus coneixe-
ments. No hi ha dubte que els autors de la Literatura enropea dels origens com-
parteixen el mateix afany divulgador que la seva celebre antecessora. El volum és
un compendi de literatura romanica medieval que aplega sis especialistes de reco-
negut prestigi per posar a I’abast de tots els publics el canemas de la seva ciéncia,
fins avui privilegi d’alguns estudiants. Celebrem la iniciativa de I’editorial UOC
de no celar i publicar voluntiers aquestes llicons, basades en els materials virtuals
de I’assignatura homonima. Les edicions de la UOC acostumen a complir la tasca
que encomiava d’antuvi I’escriptora medieval, perd en aquest cas és també una
primicia: es tracta del primer manual de literatura romanica a casa nostra, és a dir,
compta amb el merit afegit d’omplir un buit bibliografic molt important.

El titol, insolit i deliberat, ens revela el rol fonamental que tindra la literatura
romanica en la desclosa d’Europa, la mateixa que avui ens congria sota ’empara
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de la pau i I’estat de dret, com llavors ho havia fet de la cristiandat i la croada. El
llibre s’enceta, precisament, amb una reflexié sobre la concepcié d’Europa, ente-
sa com una entitat basicament cultural, que neix i creix a I’edat mitjana, quan
brolla un nou univers literari expressat en vernacle i adoptat per tota la Romania.

Després d’aquest prolegomen exposat a les «Qiestions preliminars» (capitol
L, ps. 13-64), Jordi Cerda, el coordinador de I’obra, presenta una panoramica ge-
neral per introduir el lector a ’edat mitjana, repassant les transformacions politi-
cosocials, econdmiques i religioses que propicien I’eclosi6 de la literatura culta en
vulgar 1 que posen de manifest la imbricacié entre realitat 1 ficcid.

Aquesta literatura incipient fa un paper decisiu en la creacié, la regulacié i la
propaganda dels nous valors que exigiran els canvis socials, com ’adveniment del
cavaller o el dret vassallatic. El llibre de cavalleries o la novel-la artirica configu-
ren i propaguen la deontologia de I'orde de cavalleria, de la mateixa manera que
la lirica trobadoresca disposa el codi &tic de les relacions en la societat feudal
cortesana. La bellesa tindria una funcié primigenia, tot i que no necessariament
principal, de gestionar la violéncia i prevenir, aixi, un possible desenllag tragic. En
certa manera, i més enlla de I’exercici purament estetic, esmolar la ploma evitaria
desembeinar ’espasa.

Després d’oferir les claus per interpretar I'imaginari medieval, el romanista
continua fent algunes consideracions (potser vertiginoses en algun punt) de caire
lingiifstic o hermengutic per encarar-se a la lectura. A mesura que va travant el
discurs, repassa enfocaments metodoldgics destacats, com les teories antropold-
gica, genealogica, de la recepcié o dels generes, que determinen I’organitzacié de
la materia al llarg de ’obra. Un quadre il-lustra la divisi6 en els quatre generes o
capitols en que s’estructura el volum: &pica, lirica, narrativa i dramatica.

Maria Reina Bastardas clou les quiestions preliminars amb «Les llengties de la
literatura d’Europa a I’edat mitjana» (ps. 56-64), on succintament dibuixa el pa-
norama lingiifstic de la Romania que permet contextualitzar el naixement de la
literatura europea, la fortuna i I’ds literari de les llengiies hegemoniques i altres
caracteristiques, algunes de les quals ja apuntades per Cerda a I’apartat precedent.

Al segon capitol, «La tradici6 epica a 'edat mitjana europea» (ps. 65-132),
Stefano M. Cingolani s’interroga sobre els pilars teorics que han bastit el castell
de I’¢pica, al moment en qué Europa, en plena embriaguesa nacionalista, cercava
en ’epopeia les arrels fundacionals de cada poble. L’autor es fa resso del garbuix
que regna sota l’etiqueta «&pica» 1 al llarg del capitol es dedica a espolsar les bor-
res patridtiques 1 posar ordre dintre aquest calaix de sastre. L’endrega és engres-
cadora, tot 1 el risc de perdre-s’hi en algun racé.

Cingolani renega de qualsevol tendéncia metodoldgica i dialoga directa-
ment amb el text, centrant-se en alguns dels testimonis que tradicionalment
s’han considerat exemples paradigmatics d’epica: el Waltharius llati, el Beowulf,
la Cancé de Rotllan, la Cancé de Guillem i la Cancé del Cid.' Aquests obres

1. Cito d’acord amb la GEC.
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varien segons cada tradici6 literaria: 'aureola tragica i la mort fatidica de I’heroi
de I’epopeia anglonormanda o germanica, per exemple, contrasta vivament amb
el final feli¢ de la Cango del Cid, literariament més original. D’aqui que es reva-
lorin els dots literaris dels autors de les cangons, ja que la critica tradicional
havia desplagat el focus d’atencid cap als fantasmes ancestrals que habitaven el
castell de fum de I’¢pica. I és que tot plegat el mena a la conclusié que I’¢pica
només existeix com a categoria de la critica moderna. Si que hi ha una poesia
heroica, perd en cap cas és inherent a la condicié humana, ni és fundadora de
cap etnia, ni corollari d’una llarga i remota tradicié popular desapareguda
(com, per altra banda, ja havia anunciat Bédier). L’epopeia medieval reflecteix
el conflicte derivat del xoc cultural entre cristians i1 barbars; és, per tant, un
producte de nova creacid.

La catedratica de Literatura Romanica Medieval, Isabel de Riquer, té cura de
la «Lirica» (capitol III, ps. 133-208). Contrariament a I’anterior, aquest capitol és
més classic. Es divideix en cinc blocs: la lirica pretrobadoresca, la lirica dels tro-
badors occitans, la dels trouveéres, la galaicoportuguesa, i la poesia italiana anteri-
or a Dant. Per articular els apartats, la professora emerita es basa en I’estructura-
lisme de Zumthor repensat per Bec, que agrupa els géneres poetics en tres regis-
tres: 'aristocratic, el popularitzant i I’hibrid. Com totes les classificacions, no esta
exempta de problemes. En certs moments, per exemple, pot resultar paradoxal:
I’alba de Guiraut de Bornelh es troba a I’apartat de lirica pretrobadoresca; en
canvi, una pastorel-la cerveriniana es tracta al capitol dels trobadors occitans; tan-
mateix aqui escau per la seva claredat i didactisme.

Sén poques les pagines destinades a la lirica en comparaci6 a la narrativa, és
precisament per aquest motiu que no es poden tractar tots els géneres (trobo a
faltar el vers, per exemple) ni tots els conceptes per endinsar-se en la complexa
lirica trobadoresca, perod es capeix molt bé I’evolucié d’aquesta poetica, com la
tendéncia a ’experimentacié formal a partir del segle xi11. S’ofereix una visié de
conjunt de la lirica occidental no sempre facil de trobar, en queé tornades mossa-
rabs, bullici cultural urba d’Arras, exercicis parddics escolars, o refinament aulic
es donen la ma. A la voluntat integradora, cal sumar-hi la qualitat d’atansar la li-
teratura antiga al lector d’avui.

La «Joglaria i teatre» (capitol IV, ps. 209-258) ocupa una posicid central en
el llibre —en lloc de la posicié final, com ens tenen avesats els manuals o les
histories de la literatura (o en el mateix quadre de la p. 54)—, d’aquesta manera
el vers no es desvincula de I’oralitat o la performance esceénica intrinseca en la
seva difusid 1 recepci6. Francesc Massip, catedratic d’historia del teatre catala,
ens introdueix en el naixement i I’evolucié de la teatralitat medieval, 1 ho fa mit-
jangant una serie d’imatges (I'tnic capitol que en conté) que van escenificant el
seu discurs plasent.

Per bé que el teatre medieval no coneix un espai especific —a diferéncia del
teatre classic, amb el qual trenca radicalment—, és a I'interior de I’església on es
documenta la primera mostra d’escenificacié: el drama litdrgic. A I’edat mitjana
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la dramatdrgia es caracteritza per la barreja de geéneres, estimulada per ’afany
adoctrinador del cristianisme: la tensié dramatica 1 el rigor que exigeix la repre-
sentacié del divi es va amollant amb contrapunts humoristics i burlescos, de la
mistica transcendental a I’anécdota més casolana (només cal pensar en els ser-
mons de sant Vicent Ferrer, per exemple).

Amb el temps van apareixent a escena personatges profans, com el mercader-
apotecari i, més endavant, la seva esposa i I'aprenent, que irrompen a Pepisodi
sagrat amb una escena laica i quotidiana plena de comicitat. Aquest personatge no
és I"nic que aportara la riallada: les escenes més grotesques i jocoses sén prota-
gonitzades pels dimonis.

L’emergencia de la burgesm va comportar un punt d’inflexié també en I’evo-
lucié de la dramatiirgia romanica, i no només en la figura del mercader. Fruit del
teatre urba seran les obres firmades de Jean Bodel o Adam de la Halle. Amb el
renaixement de les ciutats, I’ofici del joglar evoluciona i arriba a la seva época
d’esplendor. A cavall dels segles x11 1 x11, la joglaria es va dignificant: de la possi-
ble salvacié per als joglars especialitzats a cantar histories de les quals se’n pot
desprendre un ensenyament (que recorda el Joglar de Valor de Ramon Llull), a la
revaloritzacié en ple segle x1v, quan se li atribueix una funcié social eutrapelica.
Fins 1 tot participen en espectacles sagrats, com en el misteri de la Passi6. En el
marc de la nova espiritualitat burgesa, agrupada en confraries, neixen els misteris
religiosos. A diferéncia dels drames littrgics, es representen en multiples espais
de la burg i s6n interpretats per laics, tot i que de mica en mica va creixent la par-
ticipacié eclesidstica, ja que s6n espectacles fastuosos d’implicacié col-lectiva. El
secret de I’exit continua sent el pastitx del sagrat i el grotesc.

Mentrestant, a la cort es destil-la un producte literari ben diferent, refinat i
destinat a la lectura. «La narrativa cavalleresca als segles x11 1 x111» (capitol VI, ps.
259-397), a carrec de Meritxell Simé, ocupa una tercera part del volum. Es potser
el capitol més didactic, ben estructurat i acompanyat de resums que clouen cada
capitol i subcapitol.

A diferencia de I'origen poligenetic del teatre, el bressol de la novel-la es pot
situar amb precisi6 a la cort d’Enric II Plantagenet i Elionor d’Aquitania, ja que
és un producte de la cort per a la cort. La convivencia de la chevalerie, homes
d’armes, i la clergie, homes de lletres, dona lloc al naixement del roman, en el
sentit etimologic d’arromangar, és a dir, traduir al romang. En aquesta operaci
s’hi aplicara el recurs retoric de 'amplificatio 1 'adaptacié als ideals aulics de
Paristocracia.

Els nous géneres narratius es caracteritzen per una major preséncia femenina
en tots els sentits: la dona exerceix un rol decisiu com a mecenes, esdevé una gran
consumidora d’aquesta literatura, 1 adquireix protagonisme com a personatge,
sobretot en la trama sentimental. I és que al costat dels episodis bellics, la casuis-
tica amorosa guanya terreny. A nivell ideologic, les relacions amoroses es descri-
uen basant-se en la fin’amors trobadoresca, d’acord amb els flamants valors cor-
tesos; L’estil, en canvi, beu basicament d’Ovidi, que els proporciona el llenguatge
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amords i I'expressié interna de la passié. Un altre tret distintiu del romang és
’element meravell6s, ja que de la gesta s’evoluciona cap a la fabula, és a dir, la
ficci6. En aquest mon fabulds es recrea un passat llegendari per a la classe cavalle-
resca i, a diferéncia de epopeia, I'interés d’una col-lectivitat deixa pas a la indivi-
dualitat del protagonista, sol en la seva aventura cavalleresca i sentimental.

Simé subdivideix el capitol segons la materia tractada (a ’estil bodelia). En
primer lloc, s’ocupa de la materia antiga, és a dir, el romang inspirat en la literatu-
ra classica: el romang d’Alexandre i la trfada classica: romang de Tebes, romang
d’Enees 1 romang de Troia. L’espigolament d’altres fonts, com els mites celtes,
afavoreix la llibertat creativa. El segon apartat versa, precisament, de la materia de
Bretanya, dividida en lais, cicle tristania i cicle arttric. En tercer i tltim lloc, trac-
ta altres corrents narratius destacats, com Floris i Blancaflor —considerada ger-
men de la novella idil-lica—, Gualter d’Arras o Joan Renart. Tot i que justifica la
no-adequaci6 del concepte romans realista que s’atribueix a Renart, si que addu-
eix que de mica en mica la narrativa s’encamina vers la conquesta de la realitat, per
dir-ho en paraules de Johan Huizinga.

Es molt practic que cada capitol contingui al final la seva propia bibliografia,
no sempre exhaustiva perd ben ordenada en apartats. Hauria estat d’agrair, tam-
bé, que hi hagués un index de noms propis al final, de gran utilitat per cercar la
referéncia concreta d’un autor o una obra. Temo que les exigéncies editorials de
brevetat no han permes als autors esplaiar-se tant com voldrien. A parer meu, es
troba a faltar una aproximacié al Roman de la Rose de Guillaume de Lorris i Jean
de Meun, que podria il-lustrar I’al-legoria, a la qual es fa referéncia a la introduc-
ci6 com una constant estetica i que no s’ha vist reflectida en els capitols segiients.

S’endevina que el contingut ha estat articulat per moduls separadament 1
manquen alguns detalls que acabarien d’arrodonir el volum com a conjunt. La
defensa al primer capitol de I’etiqueta «occita» per a la llengua supradialectal tro-
badoresca contrasta amb la denominacié «provengal» del tercer capitol, per
exemple. Algun cop es defineix algun concepte que ja ha estat tractat anterior-
ment (p. 377, n. 29), o a la inversa (p. 324, n. 30). En dues ocasions es repeteix la
mateixa cita (pg. 521260 1 pg. 16 1 266), fet que causa estranyesa al lector, ja que
encara les té fresques i potser amb una simple referéncia n’hi hauria hagut prou
(val a dir, pero, que les traduccions sén diferents, i en el segon cas il-lustra argu-
ments diferents). S6n detalls formals futils, perd precisament per aixd facils de
resoldre, i no imputables als autors, com la manca d’unificacié de criteris en les
traduccions dels fragments citats o en la bibliografia, per exemple. O altres des-
cuits de correccid: la referéncia a Asperti (2006) de la p. 42 no apareix a la biblio-
grafia pertinent (p. 54), perd se cita a la p. 64 amb data de la segona edici6 de 2009
(Origini romanze. Lingue, testi antichi, letterature, Roma: Viella). Un altre exem-
ple és la desaparicié de la nota 16 ala p. 313. Es cert que els lapsus i les errates sén
inevitables i acompanyen les millors obres, tanmateix considero que una edicié
tan important com aquesta bé mereixia una correccié ortografica acurada, com
també una paginacid respectuosa amb el text; ’escas marge interior del revers de
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cada foli no permet llegir els darrers mots de cada frase sense forgar "obertura del
volum, fet que afeixuga la lectura i resulta for¢a empipador.

Tot plegat sén mintcies perepunyetes alienes als autors, peccata minuta que
en cap cas entorpeixen la labor excel-lent duta a terme per tots sis investigadors en
una obra que freturava. No hi ha dubte que els autors han reeixit en la tasca de
compendiar la seva escience de manera ben estructurada i amena, amb bone elo-
quence 1 claredat expositiva. I per acabar, vegem la continuacié dels versos de la
primera escriptora romanica ja citats a la capgalera, car escauen per qualificar
la feina feta i celebrar la florida d’aquesta obra.

Quant uns granz biens est mult oiz

dunc a primes est il fluriz,

e quant loéz est de plusurs,

dunc ad espandues ses flurs.

(vv. 5-8)

(Quan un gran bé arriba a molta gent, / llavors és quan comenca a florir, / i
quan ha estat aprovat per molts, / aleshores és quan esclaten les seves flors.)
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El 12 de febrer del 2010 el Warburg Institute de Londres va acollir el col-
loqui Fourteenth-Century Classicism. Petrarch and Bernar Metge. L objectiu era
analitzar—hi I'interés primerenc que I'obra de Petrarca va rebre a la Corona
d’Aragé 1 el paper jugat per Bernat Metge en aquesta recepcié. El volum que
ressenyem recull les contribucions d’aquell col-loqui i hi afegeix dos articles com-
plementaris. Els textos formen dos grups tematicament coherents: el primer bloc
(Romana Brovia, Lluis Cabré, Montserrat Ferrer, Jaume Torré) estudia la disse-
minacié de les obres de Petrarca a la Corona d’Aragé i a Franga; el segon (Lola
Badia, Enrico Fenzi, Stefano Maria Cingolani, Roger Friedlein, Barry Taylor,
Miriam Cabré-Sadurni Marti) analitza Pactivitat intel-lectual i literaria de Bernat
Metge en relaci6 amb les fonts petrarquesques.

La introduccid, signada per Alejandro Coroleu (p. 1-14), arrenca amb una
sintesi magistral de la recepcié de Metge entre els historiadors de la literatura
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