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Toni Cumella

i la restauracio

del patrimoni
arquitectonic

D’uns anys enga, la restauracio
arquitectonica ha esdevingut ob-
jectiu prioritari d'importants actua-
cions de proteccié de patrimoni.
El llegat modernista ofereix
exemples cabdals de salvaguar-
da i prevenci6 de totes aquelles
arts industrials aplicades a la
construccié i, molt especialment,
de la ceramica arquitectonica. El
Parc Giiell, la Casa Batllo, el Pa-
lau de la Misica Catalana i
I'Hospital de Sant Pau, per es-
mentar algunes de les construc-
cions modernistes més conegu-
des, han requerit intervencions
tecniques per tal de ser preserva-
des com a patrimoni universal.
En la rehabilitacié6 d’aquestes
obres hi ha intervingut el cera-
mista granolleri Toni Cumella i
Vendrell (Granollers, 1951).

Toni Cumella és un ceramista amb
inquietuds culturals i tecniques
que el porten cap a fer ceramica
per a arquitectes contemporanis
i, ensems, cap a preservar el pa-
trimoni llegat per les generacio-
ns que ens han precedit. Compta

jaamb una llarga trajectoria en la
recuperacido d’unadeles artsapli-
cades a l'arquitectura, la cerami-
ca industrial: el banc del Parc
Giiell de Barcelona (on intervin-
gué els anys 1991-1994) i la Casa
Batll6 (el 1991), d ‘Antoni Gaudi;
el Palau de la Musica Catalana
(el 1997) i I'Hospital de la Santa
Creui Sant Pau (des de 1994), de
Lluis Domenech i Montaner; la
masia de can Gari a Argentona
(el 1996 i el 2000) i la casa pairal
(avui museu) de can Codorniu a
Sant Sadurni d’Anoia (el 1998),
de Josep Puig i Cadafalch, i la
Farinera de Rafael Masé a Giro-
na (els anys 1997-1999), sén uns
bons exemples de la seva tasca
de restauracio, és a dir, de com la
producci6 de la ceramica indus-
trial d"avui es pot posar al servei
de la recuperacio de la ceramica
del passat.

Cumella defensa que, davant de
tota intervencio de rehabilitacio
de patrimoni, cal un coneixement
téecnic exhaustiu i propugna el

respecte per aquell bé cultural



que, a la vegada, exigeix una
implicacio, per part del téecnic que
hi intervindra, en la seva natura-
lesa d’obra artistica. El ceramista
considera la durabilitat del re-
sultat de la intervencio, I'as pu-
blic, el xoc térmic, la pluja acida
per la contaminacio, els excrements
de les aus i, finalment, I'agressio
publica o el salvatgisme social.
Després d’examinar atentament
tots aquests conceptes, Cumella
aposta per I'us del gres, sobretot
si es tracta d’arquitectura exte-
rior. La pasta del gres i I'esmalt
que s'hi aplica es fonen a la ma-
teixa temperatura (1.2507), de
manera que I'esmalt penetra dins
del suport, és a dir, es crea una
interfase de fusio entre suport i
esmalt, cosa que evita les patolo-
gies de la ceramica de baixa tem-

peratura.

A continuacio, i a tall d’exemple,
descriurem algunes de les seves
intervencions en la restauracio
de la ceramica de tres edificis
ben emblematics de l'arquitec-
tura modernista: el Parc Giiell,
d’Antoni Gaudi i Cornet (Reus,
1852 - Barcelona, 1926) amb
col-laboracié de Josep M. Jujol i
Gibert (Tarragona, 1879 — Barce-
lona, 1949); I'Hospital de Sant
Pau, de Lluis Domenech i Mon-
taner (Barcelona, 1850 — 1923), i
la Farinera Teixidor, de Rafael
Mas6 i1 Valenti (Girona, 1880 -
1935).

El banc del Parc Giiell, Barcelona

La restauracio6 del banc del Parc
Giiell duta a terme per Toni Cu-
mella se centra en el trencadis
blanc que va des del respatller
del banc fins a terraien les peces
de mitja canya del coronament i

del respatller.

Toni Cumella esmaltant una peca de la Farinera Teixidor de Girona.

El trencadis blanc original es va
fer amb restes de rajola blanca de
diverses procedeéncies, la qual
cosa comportava que, com a re-
sultat de la combinacié dels dife-
rents tons de blanc, s’aconseguis
una riquesa cromatica molt sub-
til. Per respectar aquesta riquesa
de color, Toni Cumella va iniciar
I’any 1991 l’elaboracié de les
mostres dels vint-i-un tons de
blanc diferents identificats pels
arquitectes Elies Torres i Marti-
nez Lapenaies van establir, com
a pauta, uns tants per cent
d’aplicacié de cada un d’aquests
tons repartits per tota la superfi-
cie del banc, per obtenir, aixi, la
mateixa regularitat cromatica
original.

Pel que fa a les peces de mitja
canya, calia eliminar totes les que
estaven molt deteriorades i tam-
bé aquelles que s’havien anat
aplicant en les successives inter-
vencions que s’hi havien fet fins
aleshores, i calia conservar les
peces que estaven en bon estat.
S’havien de respectar els esgra-
fiats, les formes i les textures de
les taques de color que Jujol i
Gaudi havien fet en la ceramica
vidriada. El posicionament de
Cumella davant d’aquesta part
de 'obra artistica era clar: calia
sobrepassar les actuacions objec-
tives per endinsar-se en les sub-
jectives. Aixi, doncs, en el seu
intent reeixit de reelaborarel com
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havia estat feta l’'obra, va aplicar
els diferents colors amb esmalts
de baixa viscositatigran fluidesa
al coure, perque regalimessin
com ho fan els esmalts de plom
originals. Les mitges canyes foren
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modelades amb gres ferruginés i
banyades amb engalba blanca i
un esmalt poc viscos i transpa-
rent. Treballar amb una pasta fer-
ruginosa engalbada li permeté
executar els esgrafiats tal com

El banc del Parc Giiell de
Barcelona el 1992 durant
les feines de reposicio de

les peces del coronament.

eren originariament. Al Parc Giell,
Toni Cumella també intervingué
en les peces de coronament del
drac que majestuosament presi-
deix l'escalinata d’accés a les zo-
nes altes del parcdesde l’entrada
pel carrer d’Olot.

Dos detalls del banc del Parc Giiell: el trencadis de la part inferior és l'original i les peces de coronament sén de Toni

Cumella. A la dreta, en una de les peces de coronament del banc, s'aprecia la signatura del ceramista.



L’Hospital de Sant Pav,
Barcelona

A I'Hospital de Sant Pau de Bar-
celona es pot veure la interven-
ci6 de Cumella al pavellé d’Admi-
nistracio i a les golfes d’aquesta
mateixa edificacié, al pavello
d’Operacions i als pavellons
Verge de Montserrat, Santa Vic-
toria, Sant Frederic i Sant Manel.

S’hi han fet treballs de rehabili-
tacié de ceramica plana i de cera-
mica volumetrica. Les cupules
dels pavellons de 1I’hospital no
tenen escopidors d’aigua, per
tant, 'accio de l'aigua en el trans-
curs dels gairebé cent anys des
de la seva construccio ha fet sal-
tar I'engalba i I'esmalt de les pe-
ces planes decorades. Després
d'un rigorés reportatge foto-
grafic de tots els models dels di-
buixos aplicats en els revesti-
ments de rajola, Cumella les ha
pintades amb pinzell a partir de
trepes fetes digitalment, per as-
solir el mateix resultat plastic i

estetic de les peces originals.

Quant a les peces volumetriques,
s'ha considerat el problema que
les havia anat deteriorantal llarg
del temps. L’aigua de la pluja ha-
viareinflatl’estructura metal-lica
del seu interior fins a arribar a
trencar la ceramica. Actualment
els pinacles de ventilaci6é dels
pavellons tenen racionalitzats
tots els encaixos entre les peces
que componen cada conjunt per
impedir el pas de l'aigua cap a
dins de l'estructura. Per a la rea-
litzacié d’aquestes peces, Cume-
[la junt amb el modelista de
Montgat, Claudi de José, van ela-
borar els models de guix a partir
dels quals es van fer els motlles
per a la produccié de les peces.

Pavelld d'Operacions de I'Hospital de Sant Pau, després de la rehabilitacié

acabada I'any 1997.

La técnica de premuda que
s’havia utilitzat per fer les peces
originals es va substituir per la
técnica de colada perque facilita
la realitzaci6 dels encaixos i re-
produeix millor les formes.

L’arquitecte Santi Prats, respon-
sable de la rehabilitacié d’aquests
pavellons, ha substituit I’armat
interior de ferro per un perfil
d’acer inoxidable per privar tot
procés de deteriorament.

Peces per a la restauracié de I'Hospital de Sant Pau al taller de Toni Cumella a

Granollers.
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La Farinera Teixidor, Girona

La Farinera de Rafael Maso6 de Gi-
rona ofereix una altra interven-
cio de Cumella, aquesta vegada
en col-laboracié amb I"arquitecte
Arcadi Pla, responsable de la re-
habilitacié d’aquest edifici. No-
vament el ceramista treballaamb
peces planes i volumetriques. A
la facana de l'immoble, hi con-
viuen les peces originals, de 1916,
i les peces fetes actualment, ja

que només s’han canviat les que
el pas del temps havia malmes. La
intervenci6 de Cumella i Claudi
de José comporta la realitzacio

La Farinera Teixidor de Girona fou restaurada entre 1997 i 1999,
A sota, dos detalls de la intervencié de Toni Cumella.

(Fotografies: T. Cumella) 5
8 de quaranta-dues peces diferents.

La complexitat que ofereix la Fa-
rinera és interpretar l'essencia
artistica de la creacio de Masg, ja
que els relleus fets en la superfi-
cie de les peces volumetriques
son molt gestuals i molt organics.

Cloenda

Cumella, pero, no només ha in-
tervingut en la rehabilitacié del
patrimoni modernista i noucen-
tista, sino que també ha treballat,
I"any 1999, en la restauracié de
les voltes corregudes que formen
la coberta de I'edifici de la Ricar-
da (1953) al Prat de Llobregat,
una de les obres més emblemati-

ques d’Antoni Bonet Castellana i
una de les més representatives del
Moviment Modern a Catalunya.
En aquests moments treballa en
diferents tasques de rehabilita-
cid al'Institut d’Estudis Catalans
ial’Académia de Medicina i, al-

hora, com sempre ha fet, conti-
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nua col-laborant amb arquitectes

en edificis de nova construccio.




