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en la creaciéon musical contemporanea

RESUMEN

Rail Fernandez Mird, mas conocido como
Refree, se ha convertido en una de las
figuras mas destacadas de la produccién
musical de las Ultimas décadas en Espafia.
En este trabajo ofrecemos una visién general
de su carrera, desde sus inicios como
instrumentista en proyectos underground
hasta su consolidacién como productor
musical de renombre internacional. Su
trayectoria refleja una generacién de
musicos-productores que, vinculados en
origen a la escena alternativa, se han
beneficiado del contexto y las posibilidades
propiciadas por la autoproduccion, la
cultura DIY y la “democratizacién tecnolégi-
ca” para extender sus horizontes. A través
del analisis sonoro y musical de sus trabajos
Granada (Universal, 2014) con Silvia Pérez
Cruz, Los Angeles (Universal, 2017) con
Rosalia y Lina_Raiil Refree (Glitterbeat,
2020) con Lina Rodrigues, este articulo
ahonda en cuestiones clave como su
relacién con el estudio de grabacién como
espacio de creaciéon y composicion, su
vinculacién con sellos independientes y su
relacion con las musicas tradicionales y
populares, entre otras. Todo esto ha
contribuido a que desarrollara un estiloy un
imaginario sonoro personal, caracterizado
por el equilibrio entre la produccién acustica
y la creacion de atmdsferas sonoras a través
de procesadores de audio, una tendencia
formal hacia el minimalismo, el tratamiento
de las texturas y un particular uso de los
timbres.

ABSTRACT

Raul Fernandez Mird, better known as
Refree, has become one of the most
prominent figures in musical production in
recent decades in Spain. In this article we
offer an overview of his career, from his
beginnings as an instrumentalist in under-
ground projects to his consolidation as an
internationally renowned music producer.
His career reflects that of a generation of
musician-producers who, originally linked to
the alternative scene, have benefited from
the context and possibilities provided by
self-production, DIY culture and “technolog-
ical democratization” to expand their
horizons. Through the sound and musical
analysis of his works Granada (Universal,
2014) with Silvia Pérez Cruz, Los Angeles
(Universal, 2017) with Rosalia, and Lina_Radil
Refree (Glitterbeat, 2020) with Lina Rodri-
gues this article deals with key issues such
as his relationship with the recording studio
as a space for creation and composition, his
association with independent labels, and his
relationship with traditional and popular
music, among others. All of them have
helped him develop a personal style and
sound imaginary, characterized by the
balance between acoustic production and
the creation of sound atmospheres through
audio processors, a formal tendency
towards minimalism, the treatment of

textures, and a particular use of timbre.
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Introduccién

En septiembre de 2020, la edicion espafiola de la revista norteamericana Forbes incluia al
productor musical Ratiil Fernandez Refree en “La lista de los 100 espafioles mds creativos
en el mundo de los negocios”, rodeado de figuras como el cantante C. Tangana, los herma-
nos Rocay el filosofo Paul B. Preciado, entre otros:

No, todo lo que toca Refree (Raiil Fernandez Miro) no se convierte en oro, pero si es garantia de
prestigio. No sdlo fue el descubridor de Rosalia (y productor de su primer disco) o quién [sic]
animo a iniciar carrera en solitario a Silvia Pérez Cruz, sino que en 2019 ha producido el primer
album del asturiano Rodrigo Cuevas [y] tres discos internacionales de notable repercusion: con
elinglés Richard Youngs, con el estadounidense Lee Ranaldo -ex-Sonic Youth-y [con] la fadis-

ta Lina Rodrigues (Forbes, 2020).

Con la llegada del cambio de siglo y las repercusiones del cambio de paradigma derivado
de la digitalizacion de la industria musical, la figura del productor ha adquirido un prota-
gonismo mas cercano al del autor. En este nuevo contexto, los roles técnicos y creativos
tienden a difuminarse, lo que otorga al productor una mayor influencia en el proceso artis-
ticoyen la definicion del producto final (Moorefield, 2005). En este nuevo escenario, figu-
ras como Alizz o Bizarrap son elevadas a la categoria de “nuevas estrellas” y las distincio-
nes entre productor, arreglista, songwritery beat maker cada vez quedan mas olvidadas en
la nueva industria. El propio Refree “representa de alguna manera la figura de productor
bisagra, aquel que mantiene un equilibrio entre las formas que tradicionalmente se ha atri-
buido a su papel y el contenido que traen las inquietudes de los creadores mas jovenes”
(Sancho, 2023). Este equilibrio negocia las tensiones de la musica mainstreamy la escena
alternativa donde “la ausencia de una escena barcelonesa estable, entre las musicas de
consumo masivo, no impide que haya una notable actividad en las escenas musicales in-
dependiente y experimental [...] un corpus musical potente y puntero de musicas under-
ground” (Faure-Carvallo y Gustems-Carnicer, 2020). Un ecosistema donde, a su vez:

un gran numero de compositores e intérpretes han encontrado una via transversal a las estan-
darizadas en estos géneros, es decir, la asimilacion de las musicas urbanas por parte de artistas
flamencos y viceversa. Esa irregularidad, que permite al rock utilizar determinados elementos
folcloricos en sus creaciones, dotandolo de un significado particular, y al flamenco llegar a un
publico mucho mas extenso, ha propiciado buenos resultados musicales y gran repercusion so-

cial y economica (Barrera Ramirez, 2014, p. 67).

Refree ha tenido una carrera prolifica como musico, arreglista, compositor para medios
audiovisuales y productor discografico en trabajos en los que combina rock, musica inde-
pendiente, cancion de autor y musica de vanguardia. Ha producido para artistas tan dispa-



Journal of Sound, Silence, Image and Technology | Nimero7 | Desembre 2024 1M
Entre lo popular y lo experimental: el sonido de Raiil Refree y la figura del artista-productor
en la creaciéon musical contemporanea

res como Christina Rosenvinge, Luisa Sobral o La M.O.D.A, entre otros. De igual manera
lo ha hecho para Amaia Romero en su single “Un nuevo lugar” (Universal, 2018)* o para Ric-
ky Martin en “Quiéreme” (Sony, 2020), junto a Diego el Cigala.

En este articulo pretendemos identificar las principales caracteristicas musicales y sono-
ras que hanllevado a Ratil Refree a convertirse en un musico-productor de renombre mun-
dial, conun caracter autoral muy marcado. Con este fin, mediante el analisis de casos con-
cretos nos proponemos estudiar el papel que desempeinia en su produccion musical el
estudio de grabacion como espacio performativoy de creacion, y el uso de los distintos ins-
trumentos y los procesadores de efectos como herramientas compositivas y texturales.
Todo ello, para poder entender suidentidad sonora y experimental actual, entre propues-
tas marcadas por las “musicas peninsulares” contempordneas.

Hemos adoptado enfoques pertenecientes a la musicologia de la produccion musical, que
consideran tanto el estudio de grabacion (Watson, 2014) como el rol del productor (Bur-
gess, 2013) como objetos de estudio. Asimismo, hemos utilizado conceptos como el de me-
diacion tecnoldgica, propuesto por Katz (2004) y discutido posteriormente por Sterne
(2015) y Brevig-Hanssen (2018). A su vez, entendemos las diferentes versiones y reinter-
pretaciones musicales formuladas por los artistas analizados como diversas formas de in-
ter/hipertextualidad (Lacasse, 2018; Lopez Cano, 2017), teniendo en cuenta los conceptos
de inter/transfonografia (Garcia-Peinazo, 2021) y remezcla infinita (Ordofiez, 2020b), en
contraposicion con la apropiacion en las practicas musicales contemporaneas (Ordonez,
2019; Ordonez, 2020a).

Pararealizar este trabajo, hemos explorado la trayectoria de Refree desde sus inicios en el
underground barcelonés hasta sus producciones mas recientes, que le han otorgado un re-
conocido estatus en la industria musical nacional e internacional. El texto se divide en tres
apartados: en primer lugar, sus comienzos como productor; en segundo lugar, su aproxi-
macion al flamencoy a otras musicas populares y tradicionales; y, en tercer lugar, el anali-
sis de la trilogia que componen los trabajos discograficos Granada (Universal, 2014) con
Silvia Pérez Cruz, Los Angeles (Universal, 2017) con Rosalia y Lina_Raiil Refree (Glitterbeat,
2020) con Lina Rodrigues.

Refree como ejemplo de productor artista y el estudio de autor

La carrera de Raiil Refree como musico y productor es, en gran medida, resultado de un
contexto de profundos cambios en la industria discografica a finales de los aflos 90 y prin-
cipios delos2000. Este periodo estuvo caracterizado por discursos pesimistas que giraban
en torno a la crisis del formato fisico, evidenciada por el cierre de estudios de grabacion
iconicos, asi como por un relevo generacional en el ambito de los técnicos y productores.
Sin embargo, también surgen visiones entusiastas debido ala adopcion masiva de internet

1 En adelante, la primera vez que se nombre un trabajo discografico o un sencillo se detallara entre paréntesis la refe-
rencia al sello discografico y el afio de publicacion. En sucesivas ocasiones solo se nombraran los titulos.
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y la autoproduccion. En cierto modo, durante estos afos se consolida el desarrollo que la
industria del audio implemento durante la segunda mitad del siglo XX, cuando surgieron
nuevas formas de produccion musical, destacando el uso del estudio de grabacion y la pro-
duccion musical como herramientas compositivas, reivindicadas y promovidas por musi-
cos como Brian Eno (Steven Dressler, 2014).

Autores como Bates (2020) y Bennett (2019) han sefialado como hasta los afios ochenta del
siglo XX los estudios de grabacion eran espacios concebidos principalmente para la capta-
cion sonoray las actividades audiovisuales. La popularizacion de los estudios de grabacion
caseros, orientados a la produccion mediante instrumentos electronicos como sintetiza-
doresy secuenciadores, fueron una consecuencia logica de las dinamicas del mercado del
audio, destinando cada vez mas al musico aficionado que al sector profesional. A partir de
los afios 90, la popularizacion de herramientas digitales de produccion musical in the box
(ITB)*y la aparicion de gamas economicas de equipos de grabacion propiciaron una serie
de cambios que llevaron a una mayor accesibilidad a los medios de grabacion, fendmeno
conocido como “democratizacion tecnoldgica”. Este proceso redefinio lo que entendemos
en la actualidad como productor musical y estudio de grabacion, dando lugar a perfiles de
productor e ingeniero mas diversos, asi como a configuraciones de estudio diferentes, mas
orientadas hacia las nuevas formas de producir musica (Espiga, 2020).

Para comprender mejor el acercamiento de Refree a la produccion musical debemos con-
siderar ampliamente su evolucion como musico. Raiil Refree comenzo en la escena inde-
pendiente como periodista musical editando fanzines y colaborando en revistas como VOI-
CE y Rockdelux, ademas de como locutor de radio. La década de los 90 estuvo marcada
por el nombre de la banda a la que pertenecio desde el afio 1996 como guitarrista, Corn
Flakes (Fernandez Rego, s. f.), ligada a la escena hardcore de Barcelona. A partir de este mo-
mento, Refree va dandose a conocer dentro de la escena independiente catalana y empie-
za a dedicarse a la musica a tiempo completo, formando parte de otras agrupaciones mu-
sicales como Romodance, Sitcom y el proyecto de musica experimental Elena (Esteban, s.
f). De hecho, es en el album de Elena Porelamordedios (Satélite K, 2001) donde comienza
a acercarse a la produccion musical.

El sello Acuarela3 tiene un papel fundamental en los primeros anos de carrera en solitario
del musico Refree, realizando dentro de €l sus discos Quitamiedos (Acuarela, 2002), Nones
(Acuarela, 2003), La matrona (Acuarela, 2005) y Els invertebrats (Acuarela, 2007). En estos
trabajos podemos ver una anticipacion de lo que sera su estilo como productor, que va des-
de el uso acentuado de pedales de efectos en guitarras eléctricas en Quitamiedos a la utili-
zacion de agrupaciones mas acusticas con elementos de jazz en Els invertebrats. Para estos
trabajos colabora con musicos y productores de confianza como Brad Jones y trabaja en

2 Este término se utiliza para expresar que todo el proceso de produccion y posproduccion de audio se realiza sin salir
del mundo digital al analdgico, es decir, exclusivamente dentro de una estacion de trabajo de audio digital.

3 Para conocer mas sobre Acuarela, sello fundamental de la musica independiente de final del s. XX y comienzos del
s. XXI, véase: https://www.acuareladiscos.com/about/ .
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distintos estudios de grabacion catalanes. Paralelamente, Refree trabaja como compositor
para audiovisuales y como director musical, destacando su labor en los discos en directo
The Rockdelux Experience vol. I (Sinedin Music, 2003) y vol. II (Sinedin Music, 2005) y sus
trabajos con la banda El Hijo. Asi, tras adquirir relevancia dentro de la escena musical lo-
cal, empieza a colaborar con artistas cada vez mas importantes a nivel nacional como La
Mala Rodriguez o Cristina Rosenvinge.

Alrededor de 2009 crea Estudio Calamar, un project studio*ubicado en su propia vivienda,
donde harealizado gran parte de su labor profesional como productor. De esta manera, se
integra en una tendencia comun dentro de la escena independiente espafiola, con ejem-
plos notables como Los Planetasy su project studio El Refugio Antiaéreo, o el caso de otros
guitarristas que han ampliado su propio estudio, como Paco Loco, Jorge Explosion o Brian
Hunt. Estudio Calamar, en poco mas de una década, se ha convertido en uno de los luga-
res mas relevantes de la produccion musical espafiola y ejemplifica un tipo de estudio de
grabacion que podriamos denominar como “estudio de autor”: un espacio donde se reali-
zan producciones musicales vinculadas a un género o escena especificos, gestionado de
manera personal, y en el que el productor asume tanto labores artisticas y musicales como
técnicas.

Para mi, con quién trabajo, con quién colaboro ha sido una decision siempre muy importante y
creo que desde el principio he tenido muy claro que yo lo que queria era construir también una
carrera personal y que era muy importante decidir bien cada paso. Al final, me he tomado mi
tiempo. Nunca he ido a buscar a nadie ni he intentado esta idea de ir a buscar un talento (Cer-

vezas Alhambra, 2022).

Desde este momento se puede apreciar un cambio en las producciones del musico catalan,
tendiendo a realizar trabajos mas personales en los que €l se encarga de la mayoria de los
arreglos musicales y donde da rienda suelta a la experimentacion sonora a través del uso
de efectosy sintetizadores. A su vez, Estudio Calamar se presenta como un lugar misterio-
so del cual no existe mucha informacion, salvo los escasos videos en los que se puede ver
a Refree trabajando’. Esto, de hecho, replica ciertos topicos que la musicdloga Samantha
Bennett sefiala como habituales en este tipo de espacios:

El problema con estas (mal)interpretaciones es que la presentacion de los atributos tecnoldgi-
cosy procesuales de la produccion discografica en medios de interés general, ampliamente di-
fundidos, es, en el mejor de los casos, idealizada y, en el peor, fabricada. Estos documentales

pueden ser entretenidos, pero con el tiempo, pequeiias aunque importantes inconsistencias fac-

4 Eltérmino project studio se utiliza para diferenciar un estudio casero orientado a maquetas de un estudio de graba-
cion profesional.

5 En Cervezas Alhambra (2022) y Zentralmedia (2021) pueden verse algunas imagenes de Estudios Calamar a lo largo
de los afios y en distintas ubicaciones.



Journal of Sound, Silence, Image and Technology | Nimero7 | Desembre 2024 14
Entre lo popular y lo experimental: el sonido de Raiil Refree y la figura del artista-productor
en la creaciéon musical contemporanea

tuales se acumulan hasta formar mitologias. No es sorprendente que tanto académicos como
comentaristas culturales discutan los aspectos tecnologicos y procesuales de los lugares de gra-

bacion en términos de “magia”, “alquimia” y “arte oculto” (2019, p. 6)°

A nivel técnico, puede apreciarse que se trata de un estudio hibrido entre lo analogico y lo
digital, ejemplificado en el uso de elementos vintage y donde impera una cierta vision tec-
nostalgica’ como demuestra la presencia de la consola Trident, compresores y microfonos
vintage®. Enlos ultimos afios -y dada su evolucion como musico hacia territorios mas expe-
rimentales- es mas recurrente ver a Refree usando instrumentos mas contemporaneos
como las Grooveboxes de Elektron y el uso de Pro Tools y plugins de sintesis granulares
como el software Pigments de Arturia.

Refree ha declarado en multiples entrevistas que nunca aspiro a ser productor, sino musi-
co (Junio Granja, 2023). Suinterés por la produccion deriva de la propia practica instrumen-
tal y del ejercicio de la composicion musical que, a su vez, es algo muy en consonancia con
el espiritu del do it yourself (DIY)?, presente en la musica independiente de la primera dé-
cada de los afios 2000™. De esta forma, su identidad parte de la reivindicacion de las es-
trategias estéticas del movimiento punk y una tendencia al salvajismo propia de la musica
comunal -muy presentes en su manera de entender e interpretar la musica- (Fernandez,
2014), ala que abre las puertas de su propio estudio de grabacion. Esto, a su vez, hace refe-
rencia al concepto de “anti-produccion” propuesto por Bennett (2010), que alude al uso de
técnicas de produccion no ortodoxas que proliferaron a partir de los afios ochenta, cuando
la produccion musical comenzo a abrirse a participantes ajenos a los estudios de grabacion
profesionales. Estas técnicas, consideradas incorrectas desde un punto de vista técnico,
expandieron las fronteras hacia nuevas estéticas sonoras, como el uso excesivo de efectos,
tales como la reverberacion o la distorsion. A partir de la interiorizacion de estos procedi-
mientos, Refree también empieza a aparecer acreditado como técnico de mezcla:

6 Traduccién propia del fragmento de texto original: “The issue with these (mis)representations is that the presentation
of technological and processual attributes of record production in widely received, general interest media is, at best,
idealized and, at worst, fabricated. These documentaries may be entertaining, but over time, such small, yet impor-
tant factual inconsistencies build into mythologies; it is no wonder that scholars and cultural commentators alike

ER3]

discuss tech-processual matters and recording workplaces in terms of ‘magic’, ‘alchemy’ and ‘black art’”.

7 “Tecnostalgia” es un término empleado por Pinch y Reinecke (2009) para describir el uso de tecnologias aparente-
mente obsoletas en el contexto actual de la produccion musical.

8 La eleccion de otros estudios de grabacion para determinados proyectos también parece estar marcada por el gusto
por la tecnologia analdgica vintage. Asi, en YouTube puede verse a Refree, por ejemplo, produciendo a Maestro Espa-
daenla MCIJH626 de Mitik Records, en Barcelona (Hoy por Hoy, 2022).

9 Expresion que significa “hagalo usted mismo/a” y tiene su origen de la cultura punk de los aflos 70.

10 Durante este periodo, Refree cred su propio sello, Marxophone, junto a Nacho Vegas y Fernando Alfaro, autoeditando

Matilda (2010) y muchos de los trabajos que aun se pueden encontrar en su Bandcamp personal: https://refree.band-
camp.com


https://refree.bandcamp.com
https://refree.bandcamp.com
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Asi fue cuando empecé a pensar que quizas estaba delegando demasiado en otros cuando en
realidad yo lo haria de otra forma. Me di cuenta de que si no abrazaba mas campos dentro de lo
que hacia, se perdia parte del mensaje que queria dar. Y como me costaba mas explicar lo que
queria que dedicar tiempo a aprender como hacerlo yo mismo, poco a poco me fui metiendo en
este mundo. Preguntando, fijandome y poniendo en duda es como acabé aprendiendo a hacer

las cosas de mi forma (Junio Granja, 2023)".

El camino que inicio con la produccion de discos de la escena independiente le ha permi-
tido conocer a numerosos musicos y artistas, explorando y descubriendo todo tipo de ge-
neros musicales. A lo largo de su carrera destacan mas de diez trabajos en solitario y cola-
boraciones, como All Hands Around The Moment (Soft Abuse, 2019) junto a Richard Youngs
y Names of North End Women (Mute, 2020) con Lee Ranaldo™. Su colaboracion con el gui-
tarrista de la mitica banda Sonic Youth consolido su figura en la prensa musical espafiolay
laescena del rock independiente a nivel internacional. Tras su primer encuentro, grabaron
el album Acoustic Dust (2013) dentro de una colaboracion con Primavera Sound. Posterior-
mente, produjo el disco Electric Trim (2017) grabado en los estudios Echo Canyon West, en
Estados Unidos, con musicos de sesion de renombre como Nels Cline. De este modo, su
trabajo con Lee Ranaldo aparece como la culminacion de sus influencias del rock vanguar-
distay el noise rock a través del uso de la guitarra eléctrica ultra procesada y la creacion de
texturas ambientales mediante sintetizadores®.

Acercamientos de Refree al flamenco y a las musicas tradicionales desde la
produccién musical

Alo largo de la segunda década del siglo XXI, después de sus primeras experiencias en el
mundo del hardcore de la escena barcelonesa mas underground y un giro estético mas ha-
cia lo indie, Refree paso de ser un songwriter minimalista con unas influencias muy cerca-
nas a la musica alternativa anglosajona, a convertirse en uno de los productores mas reco-
nocidos en Espafia. Reivindicado por figuras de la industria mainstream, pero, a la vez,
manteniendo laimagen de musico, independiente, vanguardista y alternativo. En este con-
texto, comenzo a impregnarse de otras influencias gracias a su cercania con la escena ca-
talana de las musicas populares y urbanas, y a su contacto constante con nuevos artistas.
Trasladando el uso del concepto de habitus de Pierre Bourdieu aplicado por Ian Scionti
(201y) al estudio de tres modelos de guitarristas flamencos contemporaneos, podemos re-
conocer cOmo, en un primer momento, podriamos considerar que la condicion de outsider
de Refree respecto a determinadas culturas musicales, y a otros mundos de género como
el flamenco en concreto, le ha permitido desarrollar propuestas desprovistas de prejuicios

11 Traduccion propia. Es resefiable también que Refree siempre haya trabajado con ingenieros de mastering externos.
12 Disponible en Bandcamp: https://leeranaldo.bandcamp.com/album/names-of-north-end-women

13 Esta influencia también puede apreciarse en piezas en solitario como “Telecaster 01032017¢” 0 “Ramirez 11012017”
del disco Jai Alai vol. 1 (Primavera Labels, 2017).
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de autenticidad sobre la cancion grabada, para después acabar adquiriendo parte de ese
capital musical desarrollado y poniéndolo al servicio de sus siguientes producciones. El
mismo relaciona lo que denomina “musicas de raiz”*4 con su manera de entender la crea-
cion musical, de (re)interpretar las obras y de producir musica. La relacion de Refree con
el flamenco, y con otras “musicas peninsulares”, nace a través del contacto con la produc-
cidon-la mayoria en forma de encargos-, que acaba creciendo desde una curiosidad por los
origenes del géneroy desemboca en el desarrollo de practicas experimentales en la propia
composicion.

A comienzos de la década de 2010, produjo el primer trabajo discografico de Las Migas,
Reinas del matute (Nuevos Medios, 2010). Aqui, la formacion catalana reinterpreta cancio-
nes populares y estilos flamencos, a la vez que proponen composiciones originales. Desde
“La Tarara” de Federico Garcia Lorca a “Maria la Portuguesa” de Carlos Cano, la obra en-
tremezcla un claro caracter popular con gestos mas experimentales, como las intervencio-
nes que realiza el propio Refree afiadiendo samples en “Tangos de la Repompa” o un 6rga-
no Hammond y un sintetizador Moog en “Fandangos de Isabelle”.

Asimismo, Silvia Pérez Cruz y Raiil Refree se conocieron en el ailo 2006y, tras abandonar
ella Las Migas en el afo 2011, la cantante publico 11 de noviembre (Universal, 2012) bajo la
produccion de Refree. El album se compone de catorce piezas, cantadas en catalan, espa-
fol, portuguésy gallego, que atraviesan desde el jazz hasta la musica académica, pasando
por el pop, el fado y el flamenco, entre otros. Silvia Pérez Cruz recuerda que “en ese disco
hay una cancién que se llama ‘Diluvio universal’ y me acuerdo que Raiil me decia que era
raro que no hubiera escuchado el Omega y hubiera hecho esa cancion, sin conocer ese dis-
co, yluego entendi por qué lo decia...” (Pérez Marin, 2021). Esta cancion auna guitarra eléc-
trica, bajo-interpretados por Refree-, guitarra flamenca, guitarra acustica, clarinete y xa-
lam, en medio de una atmdsfera sonora intima, protagonizada por la voz clara y proxima
de la cantante. Junto con el sonido de la lluvia, introducen remates por solea y Silvia Pérez
Cruz concluye el tema cantando unas bulerias de Cadiz sobre la grabacion de una tormen-
ta. En esta seccion final, el gran delay de la voz, ligeramente filtrada, rellena la ausencia del
acompanamiento instrumental y el espacio acustico virtual refuerza la referencia concep-
tual a Omega (El Europeo, 1996). Siguiendo a Fellone y Ruiz (2022), esta referencia refuer-
zalaidea de que la obra de Enrique Morente sirve a la vez como punto de partida y como
nexo entre artistas que provienen de distintas tradiciones musicales y que, a su vez, se ven
representados en la experimentacion como vehiculo de expresion.

En el afio 2013 se publico Sensacion térmica (Warner Music) de Kiko Veneno. Veinte afios
después de la gira de su exitoso Echate un cantecito (BMG Ariola, 1992), el cantante opt6
por comenzar un camino de cambio desde de la propia produccion musical -no exenta de

14 Un término ambiguo e inexacto en un contexto académico, pero muy utilizado de manera coloquial por otros recono-
cidos productores musicales como, por ejemplo, Javier Limon (2022).
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polémica-%, pero este encuentro no funciono de manera solo unidireccional. Gracias a €l,
Raiil Refree comenzo a interesarse por cantaores flamencos como Pepe Marchena, Anto-
nio Mairena, Paco Toronjo o El Mochuelo, que hasta entonces desconocia.

Inspirandose en la revisitacion del repertorio del cantaor Pepe Marchena, Rocio Marquez
publico El Nisio (Universal, 2014), un particular homenaje, en el que colaboro el investiga-
dor Pedro G. Romero, ide6logo junto con la propia cantaora. Cansada de “recrear de ma-
nera sistematica parametros de comportamiento artisticos propios del flamenco canonico,
Marquez necesita y se plantea pensar en un nuevo proyecto que le permita vehicular una
actitud mas transgresora” (Orddnez Eslava, 20204, p. §5). Asi, la obra discografica esta con-
cebida, desde el proceso de preproduccion, con un claro caracter bifocal, que se materia-
liza en la produccion musical: diez pistas estan producidas por el musicologo Faustino
Nuiez y otras siete por Ratil Refree. El resultado es una dicotomia que contrasta piezas de
un claro tratamiento ortodoxo, musical y sonoro, con otras mas experimentales, en las que
la seccion producida por Refree favorece esa actitud transgresora, transformando la for-
may ampliando las plantillas instrumentales, las texturas y los timbres, a priori mas aleja-
dos del flamenco:

guitarra eléctrica, sintetizadores Roland Promars y Roland JX3Py bateria (“El Venadito”), bajo
eléctrico, Fender Rhodesy sintetizadores (“Una Rosa”), charango y surdo (“El Venadito” y “Cas-
tillo invulnerable primero”). A esta ndmina hay que afiadir el procesamiento de la voz (“Las cum-
bres se estremecieron”) y la intervencion, en forma de accién sonora, de Nifio de Elche (“Los

esclavos”) (Ordofiez Eslava, 20204, p. 57).

Esto genero un espacio comun de retroalimentacion entre la cantaora y el productor mu-
sical, marcando un punto de inflexion en la carrera de ambos. Asi, volvieron a colaborar
en el siguiente trabajo discografico, Firmamento (Universal, 2017), esta vez producido
integramente por Raiil Refree. Se trata de una obra de sonoridad contemporaneay acti-
tud, de nuevo, transgresora, entre el ensemble Proyecto Lorca y la voz de Rocio
Marquez:

melodias flamencas clasicas, otras que pertenecen al folklore popular, algunas versiones y nue-
vas composiciones de mi autoria [...] Los timbres del saxo (Juan Jiménez), la percusion (Antonio
Moreno) y el piano (Dani B. Marente) me llevaban a un terreno desconocido y comodo al mis-
mo tiempo. Me invitaban a componer nuevas estructuras, a revisitar palos clasicos desde sono-

ridades diferentes y a comenzar una busqueda de letras mas cercanas a mi (DeFlamenco, 2017).

El hilo que conecta a Refree con Rocio Marquez es Pedro G. Romero y este también lo une

15 Un ejemplo de recepcion positiva: “El de Figueres ha confiado, muy acertadamente, en apostar por un productor
como Refree, un musico que no se asusta ante los retos y sabe hacer brillar al autor sin dejar de plasmar su impronta”
(Guillén, 2013).
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con Nifo de Elche y Tomas de Perrate, a través de un repertorio marcado por el anarchivo
y la contramemoria (Ordofiez Eslava, 2020b): colonialismos, esclavitud, actitud disrupti-
va, experimentacion y apertura sonora. De esta manera Refree comienza a desarrollar la
produccion musical, y parte de los arreglos e interpretaciones, de propuestas cada vez mas
experimentales, donde destacan la Antologia del cante flamenco heterodoxo' (Sony Music,
2018) de Nino de Elche y Tres golpes (Lovemonk/El Volcan, 2022) de Perrate.

En el primero, confluyen letras de San Juan de la Cruz, Antonio Machado, Eugenio Noel o
Federico Garcia Lorca, y musica de Federico Chueca, Joaquin Turina, Luigi Nono y Mikel
Laboa, la guitarra del propio Nino de Elche, arreglos de Raiil Refree, el baile de Israel Gal-
vanytodo tipo de plantillas instrumentales. Este extenso trabajo discografico, compuesto
por veintisiete temas, alinea flamenco, electronica, poesia fonética, rock, cancion de autor
y musica contemporanea, entre otros. La pista numero trece del segundo disco es “Lekei-
to N.°5” de Mikel Laboa, por ejemplo, fue grabada en directo en mayo de 2017 para con-
memorar el ochenta aniversario de la obra maestra de Pablo Ruiz Picasso en un programa
especial de Radio 3 titulado “Suena Guernika” (Taosa, 2017a). Aunque es una de las piezas
que mas se aleja de la estética flamenca, podemos ver al productor barcelonés con una gui-
tarra flamenca de palo construida en ciprés, enfrentado al ex cantaor en clara actitud de
guitarrista acompananteY.

En el segundo caso, Tres golpes (2022), se conjugan reinterpretaciones de piezas para dan-
zay bailes populares del Siglo de Oroy estilos flamencos mas tradicionales, en un ejercicio
sonoro-experimental que revisita sones africanos y aires caribefios en tiempos de esclavi-
tud y colonialismos. Grabado entre Happy Place Estudio (Mairena del Aljarafe, Sevilla), D.
S. Estudios (Moron de la Frontera, Sevilla) y Estudio Calamar (Barcelona), Raiil Refree fir-
ma la produccion musical, la coautoria de algunas piezas, los arreglos y la mezcla del al-
bum. Ademds, interpreta cortes como “Boa Dofia, chacona de negros y gitanos”, cuyo Or-
gano esta grabado enlaiglesia de Sant Corneli de Collbato (Barcelona). Estas son decisiones
que recuerdan a las tomadas por Enrique Morente en Despegando (CBS, 1977), donde can-
ta la seguiriya “Mirame a los ojos” acompafiado de un drgano bajo la produccion de José
Luis de Carlos, o a la produccion de Isidro Mufioz para José Mercé en Lio (Virgin, 2002),
donde grabaron la malaguefa para drganoy guitarra “Bajo un jazmin de verano” en la ba-
silica de Nuestra Sefiora del Carmen de Jerez de la Frontera.

Como puede observarse, el encuentro con distintos artistas a través de sulabor como mu-
sico-productor ha dejado un poso en el ejercicio de otras musicas hasta entonces ajenas a
sus inquietudes artisticas originales. Estas experiencias se vuelven cada vez mas trascen-
dentales, tal y como €l mismo explica, a partir de la introduccion que supuso el contacto
directo con el flamenco:

16 Titulo abreviado de: Gran magna ANTOLOGIA, historia, memoria, rito y geografia DEL canto flamenco-andaluz,
mundo y forma del CANTE gitano y archivo y tesoro del FLAMENCO original, antiguo, jondo y HETERODOXO.

17 De igual manera acompaid a Rosalia (Taosa, 2017b).
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siempre digo que Pepe Habichuela, Kiko Veneno y ella [Rocio Marquez] han sido los grandes
culpables de que yo haya entrado en el flamenco. Antes me daba un poco igual, la verdad. [...]
Me decian: “Escucha esta malaguefia de Enrique el Mellizo”. Y yo, inmediatamente, pensé:
“jComo puede ser, si esta gente entiende la musica como yo!”. Es como si el virtuosismo hubie-
ra llegado después. Escuchas a Diego del Gastor o los Habichuela y es rock and roll, otra cosa

(Viana, 2017).

El productor también ha manifestado en numerosas ocasiones su dificultad para reprodu-
cir una partitura o una obra de manera fiel, por lo que él mismo argumenta que este inten-
to perdido no busca intencionalmente la deconstruccion de una pieza, sino que su reinter-
pretacion le sucede manera natural (imagin, 2022).

Escuchaba una malaguefa yla tocaba y, como no sé tocarla, salia otra cosa. Es cierto que que-
ria aprender recursos del flamenco, pero no tenia sentido sacar una linea exacta a la de algun
maestro porque yo nunca lo haré tan bien. Asi que busqué una manera propia de tocar. Al fi-
nal, aunque respetemos muchas cosas del flamenco, los temas tienen mas formato de cancion

(Yuste, 2017)

Pero no es el unico objeto de curiosidad en este acercamiento. También lo son otras musi-
cas de transmision oral y semi oral. Un ejemplo es el disco Manual de Cortejo (Aris musica,
2019), cuyo enunciado subtitula: Rodrigo Cuevas ronda a Raiil Refree. En €l la musica astu-
riana y otras musicas peninsulares se remezclan con los samples y la musica electronica del
universo sonoro experimental. Esta insaciable fertilidad musical nos lleva a examinar sus
trabajos alrededor de tres perspectivas principales: como artista, como productor musical
y como compositor-arreglista de manera holistica. Teniendo en cuenta que, como ya he-
mos comprobado, también es responsable de parte de la postproduccion y en numerosas
ocasiones lo encontramos, a suvez, en el papel de autor, coautor e intérprete.

La cocreacion y la figura del muasico-productor, entre las musicas populares y la
escena comercial

Para Ratil Refree existe una linea muy clara que une todos los discos en los que ha trabaja-
do, delos que, como hemos adelantado, extrae algo para implementar en el siguiente o, di-
rectamente: “sales de un disco donde has utilizado mucho una cosa y en el siguiente cam-
bias” (imagin, 2022). Asi, el propio Refree afirma que “los discos con Silvia Pérez Cruz,
Rosalia y Lina son como una trilogia personal [...] De experimentacion con la tradicion”
(Batalla, 2020)*. A su vez, estos tres proyectos discograficos comparten enfoques de pro-
duccion reflejados en multitud de caracteristicas sonoras y musicales.

18 Refree esta acreditado como coautor del disco Granada, junto con la cantante Silvia Pérez Cruz, pero la intencion
personalista de estas palabras puede inducir a errores. Por ello, estas declaraciones fueron contestadas afios después
por la cantante al expresar que “se estd apropiando de algo que no le pertenece solo a é1” (Arjona, 2023).
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En primer lugar, destaca el trabajo cercano con una artista solista, mano a mano, no solo
como productor musical, sino también como arreglista e intérprete de la mayoria de las
canciones, estando presente en los procesos de creacion y la mezcla. Como es habitual en
sumetodologia de produccion, cada uno de estos proyectos requirid un considerable espa-
cio de tiempo, llegando a ocupar hasta dos afios algunos de ellos; algo anomalo paralos rit-
mos de creacion de laindustria actual. De igual forma, en todos ellos el proceso de compo-
sicion se desarrolla en el espacio del estudio de grabacion, lo que hace que, a nivel sonoro
y conceptual, se identifiquen una serie de elementos comunes en sus planteamientos es-
téticos. Ademas, durante estos procesos se puede comprobar como el papel tradicional del
productor se sobrepasay, aunque la concesion del estatus de “compositor” a Refree en es-
tos trabajos requeriria de una mayor profundizacion, que excederia los limites de este tex-
to, es innegable que su aportacion a los procesos de creacion musical lo elevan a la condi-
cion de autor de manera compartida.

Granada-que firma como Raiil Fernandez Mir6-, consta de un total de quince pistas en su
edicion original, ala que se suman seis pistas mas en su edicion especial. Este ecléctico tra-
bajo es una obra de versiones que incluye homenajes a Enrique Morente, Leonard Cohen,
Maria del Mar Bonet y Violeta Parra, entre otros, en un didlogo entre voz y guitarra en dis-
tintos idiomas, lenguajes y estilos. El disco fue realizado en Estudio Calamar durante lar-
gas sesiones de grabacion, eminentemente nocturnasy, tal y como cuentan sus creadores,
se extendio durante meses. Una de las decisiones que mas llaman la atencion de este tra-
bajo es la seleccion de la plantilla instrumental para la revision de las pistas relacionadas
con el flamenco mas heterodoxo, el de Enrique Morente y la guitarra eléctrica. Silvia Pérez
Cruz recuerda del proceso de preproduccion:

Yo creo que el primer disco que escucho de Enrique Morente es el “Omega”, y debe ser 2012 0
una cosa asi... Alex Sanchez nos regala el disco y en uno de los viajes a Portugal lo escucho y me
vuelvo loca. De hecho, ahi escucho “El pequefio vals” y veo que es que no puedo, que no lo pue-
do evitar, que necesito cantar esa cancion... Me remueve absolutamente. Y cuando estaba deci-
diendo el repertorio con Raul para el disco de “Granada”, le propuse hacer esta cancion. Recuer-
do que me dijo que no, que habia muchas versiones ya y que igual no era buena idea... y le dije
que no me importaba, que necesitaba cantarla. Cantando esa cancion he sentido y aprendido
muchas cosas, una de ellas a gestionar las emociones cuando estas cantando, a no tener prisa...

(Pérez Marin, 2021).

Teniendo en cuenta la carga simbdlica de esta pieza, “Pequefio vals vienés”*, y su album
de origen, podemos pensar que es el acercamiento mas natural de ambos artistas a lo fla-
menco: desde un mundo cercano al rock. Asi se refleja en su version para Granada, en el

19 “Take this waltz” es un tema original de Leonard Cohen sobre un poema de Federico Garcia Lorca (de Poeta en Nueva
York) que fue reinterpretado por Enrique Morente y Lagartija Nick en Omega.
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acompanamiento de la voz mediante el uso de una guitarra eléctrica solista cargada de de-
layy distorsion por secciones.

Las decisiones sonoras que enmarcan las reinterpretaciones de los temas de Enrique Mo-
rente sugieren un imaginario cargado de reverberacion y overdrive. “Que me van
aniquilando”?° es una version que reinterpreta la forma de la pieza original a través de una
clara estructura binaria delimitada por las estrofas y el tratamiento de la guitarra eléctrica.
Tanto la introduccion como la primera estrofa poseen un caracter de acompafnamiento de
cancidn rock que se materializa con la repeticion de la segunda estrofa a modo de estribi-
llo. Lavoz se apoya en el acompanamiento del motivo ritmico-melddico a modo de riff, que
reposa en la fundamental de cada uno de los diferentes grados del acompanamiento armo-
nico (transportada una segunda mayor ascendente con respecto a la original). Como apre-
ciamos a continuacion:
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Figura 1. Fragmento de “Que me van aniquilando” de Silvia Pérez Cruz y Ralil Refree,
00:00-00:28 [transcripcion propia].

Esta pieza destaca igualmente por la utilizacion de efectos en la guitarra eléctrica, saturan-
dolevemente la sefial durante la primera estrofa y afiadiendo overdrive con un gran sustain
como parte contrastante en el estribillo. En este ultimo también se afiaden unas palmas
por tangos. Los siguientes espectrogramas corresponden a la voz y la guitarra eléctrica ais-
ladas. En ellos se puede apreciar como la guitarra presenta una gran cantidad de distorsion
y reverberacion, observable en el extenso contenido armonico y en la difuminacion de las
notas tanto en el riff como en el rasgueo. Por su parte, la voz muestra un tratamiento mu-
cho maslimpio y transparente en la primera parte; sin embargo, en el estribillo aumenta la
distorsion, lo que provoca una saturacion en la voz, representada en el aumento de
armonicos.

20 “Que me van aniquilando” son unos tangos grabados por Enrique Morente en su dlbum Despegando (CBS, 1977),
acompanados a la guitarra flamenca de Pepe Habichuela. La letra es de tradicion popular y los arreglos estan construi-
dos sobre ideas musicales del propio Enrique Morente, en modo flamenco de sol#.
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Figura 2. Espectrogramas de “Que me van aniquilando” extraidos mediante separacion
de stems con iZotope RX 9, 00:16-01:06

Podemos encontrar ejemplos de experimentacion sonora mas radical en la version del tema
“Puerto Montt esta temblando”, en el que se hace el uso del drone para intercalar secciones
contrastantes con la primera parte de la cancion con un banjo tenor y una percusion. Se trata
de un sonido grave que va aumentando en densidad acompanado de ruido blanco y sonido
ambientales procesados?, representado en la parte inferior de la imagen, que contrasta con
la voz cruda, a cappella, de Silvia Pérez Cruz, creando una ambientacion sonora muy
particular:

Figura 3. Espectrograma de “Puerto Montt esta temblando”, 00:43 y 1:31.

Para el proceso de grabacion de “Compafiero (Elegia a Ramon Sijé)”, una version de la pie-
za homonima de Enrique Morente, Silvia Pérez Cruz dejo grabada la voz final y Refree re-
gistro la instrumentacion a posteriori, sobre las pistas finales de la voz (imagin, 2022), algo
generalmente anomalo en su proceso de produccion por entonces, pero que volvio a repli-
car en sumetodologia®.

Al igual que ocurriod con Silvia Pérez Cruz, el periodista Luis Troquel presento a Rosalia -
Vila, por aquel entonces-y Raiil Refree. A raiz de este encuentro surgio el proyecto de Los
Angeles, una obra conceptual en torno a la muerte formada por un total de doce pistas, por

21 Enla interpretacion en directo puede apreciarse como Refree utiliza un pedal de delay, aumentando el parametro de
feedback para crear este efecto (Joana “Jo” Puig Jodar, 2014).

22 Enlamisma entrevista (Batalla, 2020) Refree cuenta como ese método lo utilizo para componer la instrumental sobre
las voces definitivas de Ricky Martin y Diego el Cigala en el single “Quiéreme”, mezclado por Jaycen Joshua.
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la que la cantante fue nominada a los Grammy Latinos del 2017 en la categoria de artista
revelacion. En esta obra reinterpretan algunos cantes popularizados por reconocidos in-
térpretes flamencos como Manuel Vallejo, Manolo Caracol y La Nifia de los Peines, con-
vertidos en canciones. Curiosamente, la cancidn “I see a darkness”, de Bonnie “Prince”
Billy, la pieza menos flamenca, fue el punto de partida que termind por arrancar la colabo-
racion, que supuso dos aios de trabajo para el disco*.

En Los Angeles, cada cancidn del dlbum se relaciona con un palo diferente del flamenco
que, salvo en contadas ocasiones, ha olvidado sus principales caracteristicas musicales,
quedando unicamente la letra original de cada uno:

en seguiriyas (“De plata”), en alegrias (“Si tu supieras compafiero”), fandangos (“Que se mue-
re que se muere”) y fandanguillos (“Por castigarme tan fuerte”), tangos con y sin tientos (“Por
mi puerta no lo pasen”, “Catalina”), tarantas y malaguefas (“Dia 14 de abril”, “Nos quedamos
solitos”), la saeta (“El redentor”) y hasta palos de “ida y vuelta” como la milonga (“La hija de

Juan Simén”) o la guajira (“Te venero”) (Hernandez Moran, 2018)

Desde su concepcion, el album presenta numerosos elementos sonoros que configuran su
estética musical desde la propia produccion, como es el tratamiento de la voz a través de
grandes reverberaciones, la presencia de elementos parafonograficos*y las estrategias que
evocan la grabacion analdgica, los filtros o la busqueda del minimalismo a través de la re-
peticion de estructuras instrumentales y timbres. En esta ocasion Refree prescinde de la
guitarra eléctrica y experimenta con las posibilidades sonoras de la guitarra flamenca®.
Un ejemplo de ello es la cancién “De plata”, pista niumero dos y segundo sencillo de Los An-
geles. En esta ocasion, Rosalia reinterpreta libremente una letra de seguiriya grabada por
Manolo Caracol*, seguida de una seguiriya de cambio interpretada por Manolo Frenegal®.
Un gran ostinato que no descansa durante el desarrollo de toda la pieza introduce la can-
cion, como si de un mantra se tratase, y recoge la voz cargada de reverb. Desde el comien-
zo, el ritmo armonico reproduce el compas de peteneras o guajiras en el modo flamenco de
fa#, lo que nos puede llevar a pensar que puede ser una accion intencionada o una confu-
sion en la asimilacion de los acentos del compas de seguiriya:

23 En 2015, Refree y Rosalia realizaron un concierto en el marco del Ornitofest cuya propuesta sonora es diametralmente
opuesta al resultado de su posterior proyecto discografico en colaboracion, pero que guarda una estrecha relacion con
lo que luego han desarrollado en sus respectivas carreras (Ornitorrincos, 2015).

24 Siguiendo a Lacasse en Garcia-Peinazo, este recurso se presenta como “el caracteristico ruido presente en un fono-
grama que no emplease en estudio una reduccion de ruido, lo cual evoca a este contexto de lo ‘antiguo’ (2021, p. 220).

25 A partir de este trabajo discografico, suele acompaiiarle una guitarra flamenca de Guitarras Ramirez, a la vez que
mantiene una relacion con sus constructores a modo de endoser, una estrategia comercial muy comun practicada por
las grandes marcas de guitarras eléctricas. En su disco La otra mitad (tak:til, 2018) le dedica tres temas a esta marca
de guitarras. Esctichese en: https://refree-taktil.bandcamp.com/album/la-otra-mitad

26 En Manolo Caracol, Magna antologia del cante flamenco vol. III (Parlophone Music Spain, 2008), pista n® 6.

27 En Manolo Frenegal, Magna antologia del cante flamenco vol. III (Parlophone Music Spain, 2008), pista n°s.


https://refree-taktil.bandcamp.com/album/la-otra-mitad
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Figura 4. Fragmento de “De plata” de Rosalia y Raiil Refree, 00:00 — 00:04 [transcripcién propia].

En esta pieza, el musico barcelonés usa una guitarra flamenca (como instrumento, supues-
tamente, organologicamente diferente a otras guitarras) emulando mas que nunca la in-
tencion que pueda tener la interpretacion de un género derivado del rock sobre una guita-
rra eléctrica, a traves de abruptos cambios dinamicos alcanzados por el instrumento. De
igual forma, también advertimos el recurso de repeticion como elemento compositivo en
otras canciones, como “Que se muere y se muere” y “Te venero”. En el siguiente espectro-
grama puede apreciarse el tratamiento de la voz mediante efectos, mientras que la base
instrumental se mantiene practicamente estable alolargo de todala cancion, lo que es ob-
servable en las transientes. Ademas, se destaca como la voz de Rosalia es enfatizada me-
diante el uso de filtros y distorsion para realzar su presencia y sibilancia en momentos
especificos:

Figura 5. Espectrograma de Plata y detalle de la voz aislada en el que puede apreciarse
el uso de filtros para enfatizar frecuencias agudas, 0:46-1:30

En “Catalina”, pista niumero cuatro de Los Angeles y presentada como sencillo anticipado
en octubre de 2016, reinterpretan una pieza que el cantaor sevillano Manuel Vallejo grabo
enelano1926,acompanado ala guitarra por Miguel Borull?®. Unos tangos en tonalidad me-
nor, cuya configuracion armonica es caracteristica de estilos como los tangos de Malaga
(tangos de La Repompa) y Triana (tangos del Titi), entre otros. Concretamente, la version
grabada por Raiil Refree y Rosalia, en fa# menor, concluye con la interpretacion del “Tes-
tamento gitano”?, un tango gaditano popularizado en la década de los 40 por Miguel de
Molina. Aprovechando la concordancia armonica entre ambas piezas, se anexa una al tér-
mino de la otra desde un nuevo espacio marcado por la “tecnostalgia”, donde se evoca una
estética sonora lo-fi (low fidelity, baja fidelidad) a modo de grabacion casera, con microfo-

28 En Manuel Vallejo, Manuel Vallejo: Copa pavon y llave de oro del cante (Sonifolk, 2011), pistan® 9.

29 En Miguel de Molina, Los nitmeros uno del pop espaiiol 1940 (Lama Rama, 2011), pista n°®18.
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nos alejados de la fuente y recogiendo el contexto de la sala, y con mucha menos definicion
en las altas frecuencias:

Figura 6. Espectrograma de “Catalina”, 2:00-2:25.

Aunque es de noche fue publicado en noviembre de 2017 en formato single. Esta pieza, no in-
cluida en su disco de debut de Los Angeles, conforma uno de los sencillos m4s exitosos del
comienzo de su carrera. De nuevo, el encargado de la produccion y la musica es Raiil Re-
free, poniendo de relieve como la sombra de Enrique Morente es alargada en su trayecto-
ria (Fellone y Ruiz, 2022). Esta obra homonima es una version de unos tangos que popula-
rizo el cantaor granadino, publicados en sudisco Cruzy Luna (Zafiro,1983). En él musicalizo
poemas de San Juan de la Cruz con las guitarras de Enrique Melchor y Paco Cortés.

La version de Rosalia se presenta junto a un videoclip con una estética muy marcada, ca-
racteristica de la artista (Rosalia, 2017). El video musical comienza con el sonido de un tran-
sistor o radio sintonizando, que introduce una frase musical de diez compases por tangos
antes del ingreso de la voz. Este efecto no existe en la version single, sino que es solo un re-
curso transmedia del videoclip, un elemento colocado para evocar este contexto de lo “an-
tiguo” (Garcia-Peinazo, 2021) y que el oyente debe relacionar con lo ortodoxo. De nuevo,
una estética lo-fi, a su vez relacionada con la manera “de tocar mas salvaje, incluso punk”
(Bianciotto, 2018) que Refree defiende sobre las grabaciones de flamenco de principios de
siglo XXy que relaciona, como hemos visto, con sumanera de entender el movimiento DIY.
Después del éxito medidtico de Los Angeles, surge el proyecto Lina_Raiil Refiee (Glitterbeat
Records, 2020). A diferencia de los anteriores, este fue un encargo recibido por el produc-
tor a través del manager de la cantante. Doce pistas que revisitan el repertorio de la fadis-
ta portuguesa Amalia Rodrigues:

El hilo conductor seria la legendaria Amalia Rodrigues, la reina del fado. “Ella fue mi inspira-
cion desde que era una nifia. La primera vez que escuché una de sus canciones fue en la voz de
mi padre; después, en la de mi abuela”, cuenta. Una vez que encontraron “el concepto”, repitie-
ron el modelo: ella cantaba y él improvisaba. Las ideas que estan en el disco salieron el primer

dia. “No puedo disociar al artista del productor, queria una grabacion con espacios grandes, que



Journal of Sound, Silence, Image and Technology | Nimero7 | Desembre 2024 126
Entre lo popular y lo experimental: el sonido de Raiil Refree y la figura del artista-productor
en la creaciéon musical contemporanea

ella no estuviera pegada al microfono. El resultado debe remitir a canciones en las que la voz
salga reforzada. Lavoz es lo que nos emociona. La voz es intimidatoria y yo juego a favor de que

eso crezca” (Castilla, 2019).

Para este trabajo, Refree utilizd la misma estrategia que con el disco Los Angeles: restrin-
girse el acceso a las versiones originales para abordarlas desprovisto de ideas preconcebi-
das. El disco fue grabado en Atlantico Blue Studios en Lisboa y mezclado en Estudios Ca-
lamar. Esta vez, desecha la guitarra como instrumento principal -e instrumento por
antonomasia de género-, y la cambia por teclados y sintetizadores mayoritariamente ana-
logicos: piano, armonio, Fender Rhodes, Hohner Clavinet, MiniMoog, Novation Peak, Ro-
land Jupiter 6, Synthesizer y Sequential Circuits Pro One. A diferencia de los trabajos an-
teriores no es producido por una major como Universal, sino por el sello Glitterbeat Records,
que tiene un planteamiento cercano a la etiqueta comercial world music°.

Podemos encontrar un tratamiento y una actitud mas experimental, vehiculada a través
de la musica electronica y ejemplificada en temas como “Destino”, donde el protagonismo
de los sintetizadores y una construccion mas minimalista eleva la voz al primer plano de la
mezcla. En “Os meus olhos sdo dois cirios” encontramos una de las pocas canciones don-
de la pista de la voz se presenta tratada electronicamente, en este caso cargada de delay, y
acompanada de una atmosfera de drone con efectos de retroalimentacion de guitarra eléc-
trica. Por ultimo, como ocurrid en el disco junto con Rosalia, la pista final de la obra, “Voz
Amalalia de nds”, rompe con la timbrica principal del conjunto y utiliza una guitarra clasi-
ca de manera mas tradicional.

Destaca el uso del drone en temas como “Destino” y “Maldigao”. En “Destino” con un dro-
ne grave que oscila mediante un LFO (oscilador de baja frecuencia) y va anadiendo armo-
nicos mediante el uso de la resonancia del filtro y osciladores, a medida que avanza la can-
cion. En “Maldigao” puede apreciarse claramente como la cancidn esta constituida por un
sintetizador, probablemente un Minimoog, que sostiene la nota acompafnando a la melo-
dia (Fig. 7). Enlaimagen pueden apreciarse las bajadas de tono realizadas con el pitch whe-
el (Fig. 8). En ambos temas se usa un teclado (piano y Fender Rhodes respectivamente) para
complementar la armonia y afadir un elemento contrastante a la voz y el drone. Este esun
recurso similar al que hemos sefialado en temas como “Puerto Montt esta temblando”.

30 Pese a las problematicas que este término acarrea dentro de la musicologia, este sello tiene una orientacion marcada
hacia la edicién de un catdlogo que denominan “Global Sound”: https://glitterbeat.com/about-2/
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Figura 8. Espectrograma de “Maldigao” y uso del pitch wheel en detalle, 0:00-2:45.

Lina_Refree posiblemente no haya tenido tanta repercusion mediatica como los discos con
Silvia Pérez Cruz y Rosalia, pero si que es representativo de la evolucion de Refree, impres-
cindible para entender su giro hacia circuitos de la musica contemporanea y experimental,
representado en su ultimo disco El espacio entre (Glitterbeat/tak:til, 2023)3. Una travesia
sonora que puede verse recogida en su sesion para la radio KEXP en el Festival Trans Mu-
sicales 2023, donde, junto a Nuria Andorra, conjugaron un concierto para piano, samplers,
guitarra flamenca, vibrafono y percusion (KEXP, 2024).

Conclusiones

La carrera artistica de Ratl Refree como musico y productor es, en gran medida, resulta-
do de un contexto de profundos cambios en la industria discografica de finales de los afios
90 y principios de los 2000. En un contexto proclive a difuminar los limites entre roles téc-
nicos y creativos, se comprueba como el productor ha adquirido una mayor influencia en
los procesos artisticos y en la definicion del producto final, otorgandole, en este caso, un
reconocido estatus en la industria musical nacional e internacional.

Alolargo de su trayectoria, Refree ha explorado constantemente un dialogo entre lo acus-
ticoylo eléctrico, lo tradicional y lo experimental, y entre lo analogico y lo digital. Una ten-
dencia, marcada por etapas, que ha hecho evolucionar su estilo hacia producciones cada

31 Disponible en Bandcamp: https://refree-taktil.bandcamp.com/album/el-espacio-entre
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vez mas complejas y minimalistas, con un enfoque en el tratamiento de las texturas y los
timbres cada vez mas refinados y la presencia de planteamientos conceptuales que van mas
alla de lo puramente musical. Este enfoque le ha permitido desarrollar un lenguaje sonoro
propio, como side una signatura sonica se tratase (Davis, 2009), que integra la creacion de
atmosferas sonoras con otros elementos timbricos frecuentes y que han pasado a formar
parte de su propio estilo como musico y productor.

Otra parte significativa de su evolucion es su trabajo como compositor para audiovisuales;
un area que no ha sido abordada con detenimiento durante presente articulo, pero que
constituye un campo de estudio relevante y mereceria un analisis exhaustivo en futuras in-
vestigaciones. A su vez, su trabajo previo como critico musical también le ha ofrecido una
vision general sobre el panorama actual de la musica. Esto ha quedado reflejado tanto en
sus entrevistas como en la propia gestion de su carrera artistica, encontrando un balance
discursivo unico entre el mainstreamy la escena independiente y experimental.
Latrayectoria de Refree ejemplifica la figura del musico perteneciente a la generacion DIY
y sus contradicciones constantes dentro de la industria musical desde la primera década
delos 2000 hasta la actualidad. Por un lado, destacan las posibilidades del estudio perso-
nal y la produccion in the box para llevar a cabo una produccion artistica de alto nivel; por
otrolado, se enfrenta el uso del LP como forma de articular discursos narrativos en un con-
texto marcado por la desaparicion del formato fisico y la disminucion de la influencia de
los agentes tradicionales.

En conclusion, Refree es representante de una generacion de musicos-productores que,
vinculados en origen a la escena alternativa, se han beneficiado de este contexto y las po-
sibilidades propiciadas por la autoproduccion, la cultura DIY y la “democratizacion tecno-
logica” para extender sus horizontes sonoros. Reivindicado por figuras de la industria ma-
instream, pero, a la vez, manteniendo la imagen de musico independiente, vanguardista y
alternativo. Ha logrado desarrollar un estilo de produccion y un imaginario sonoro perso-
nal caracterizado por el equilibrio entre la produccion acustica y la creacion de atmosferas
a traves de procesadores de audio, una tendencia formal hacia el minimalismo, el trata-
miento de las texturas sonoras y un particular uso de los timbres que reflejan la colabora-
cion entre artistas y productor de manera reposada, utilizando el propio estudio como ar-
tefacto de composicion. Una posicion privilegiada dentro de la industria musical actual.
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