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La formacio al camp de la
conservacio, restauracio
| preservacio de la imatge
fotografica a Catalunya
| a Espanya

JAUME BLASCO VINALS

Els documents fotografics, donades les seves caracteristiques,
requereixen tractaments especials per a la seva conservacié. Cal una prepa-
racié prévia del personal que hi ha de treballar. Aquesta formacié és, ara per
ara, insuficient. Principalment es déna a centres dels Estats Units, Canada i
Franga. A Espanya no es compta amb cap centre on obtenir una formacié es-
pecffica, tot i haver-se endegat algunes experiencies amb materials foto-
grafics. Aixd compromet la conservacié d’'un patrimoni cada dia més valués.
La manca de centres especialitzats dedicats a la conservacid d’imatges
fotografiques fa que els professionals no puguin, encara que hagin rebut una
formacié, desenvolupar la seva feina. De mica en mica els col-lectius profes-
sionals van conscienciant-se de la importancia d’aquest tipus de material i,
per tant, de la de la formacié necessaria per al seu tractament.

| naixement de la fotografia a Franga, aixi com la primera fotografia que
es va fer a I'Estat espanyol —que, precisant més, va ser feta a Barce-
lona—, van tenir lloc ja fa més de cent cinquanta anys.

La fotografia, tal com la coneixem i considerem actualment, va ésser una
practica bastant minoritaria durant la fi del segle passat i principis de l'actual.
Era una activitat que quedava limitada als professionals retratistes, a artistes
que la utilitzaven com a mitja expressiu propiament dit, —o també com a eina
auxiliar de treball-, i a uns quants “homes de ciéncia” o afeccionats amb
interés cientific ifo artistic. ‘
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La fotografia va popularitzar-se quan es van simplificar tant els processos i
materials que s’hi empraven, com els aparells fotografics que es podien
utilitzar. Aixi, la fotografia es va fer accessible a capes més amplies de la
poblacié, i es va entrar en un procés de plena comercialitzacié d'aparells i
materials fotografics.

Amb els canvis socioeconomics posteriors a la Segona Guerra Mundial i,
especialment, dels anys seixanta enca, la fotografia es popularitza fins a
arribar practicament a totes les classes socials. A I'Estat espanyol, aquesta
popularitzacié va tenir lloc de manera més lenta, i va ser bastant més mino-
ritaria que a altres paisos europeus o als Estats Units.

Aixi i tot, la produccié d’imatges fotografiques va ser prou variada, desta-
cable i interessant, —encara que, quantitativament, no tan important-, com a
altres paisos de més tradicié en aquest mitja d'expressid. Les raons d’aquest
retard i manca de popularitzacid son les raons socioecondmiques habituals
que expliquen altres retards i mancances i, per tant, no cal comentar-les.

Aquestes raons expliquen també la menor produccié estatal de determi-
nats tipus de processos, materials o imatges fotografiques; per exemple,
materials com els daguerrotips, s6n molt més freqlents a Franga o als paisos
anglosaxons que al nostre pais. Altres processos, com els ferrotips o determi-
nats processos pictorialistes, van tenir una “vida” destacablement dilatada,
per altres motius que ara no fan al cas.

El fet és que, entrats al segle actual, —-com a alires paisos, perd amb I'es-
mentat retard i menor intensitat-, la fotografia es va popularitzar i, per tant, la
produccié de documents fotografics va augmentar. Aquests documents i
imatges fotografiques es van comengar a acumular i guardar, tant a entitats
publiques com a families i particulars, -també s’ha de dir que de manera i
amb intencions i/o resultats més o menys afortunats—. Amb el pas del temps,
0 per raons purament cronodemografiques, aquestes imatges han comengat
a arribar a les institucions que tenen entre les seves finalitats conservar el
passat cultural, artistic, bibliografic o documental, és a dir, a biblioteques,
arxius, centres de documentacio, museus, etc.

Aquesta arribada de material i imatges fotografiques a centres culturals
com els esmentats, s'anira incrementant, previsiblement, de manera progres-
siva, i 'augment del nombre de les imatges que es donaran a centres publics
podria ésser facilment inassumible per aguests centres si no canvien les
circumstancies actuals.

Aquestes circumstancies soén:

a) Dissortadament, la immensa majoria del personal que treballa a les
institucions publiques que tenen fons documentals d'imatges, no té una for-
macié adequada o suficient per a les tasques que hauria de portar a terme.

b) No hi ha cap centre a I'Estat espanyol on es pugui obtenir aquesta for-
macié. A I'estranger n’hi ha, perd pocs.
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c) Malgrat l'interes documental, historic, economic i artistic de les imatges
fotografiques, encara no hi ha prou conscienciaci¢ i responsabilitzaci¢ dels
professionals o de les entitats publiques que les haurien de preservar i
conservar.

d) La majoria de les institucions que gestionen aquests fons d’imatges, no
tenen una infrastructura técnica o una dotacié econdmica suficient per afron-
tar el problema de la gestié dels fons previsibles. Aixi i tot, el problema de les
mancances en la formacio del personal és encara més greu.

El panorama, per tant, indueix poc a 'optimisme. Hi ha factors, pero, que
fan pensar que la situacié hauria de canviar de cara a un futur que encara no
sabem si sera proper o llunya.

Aixi, podem veure com s’incrementa, —i és evident-, l'interés public i privat
pel mén de la imatge i també, la importancia que aquest té ja actualment en
molts ambits de la vida quotidiana. Cada cop hi ha més sensibilitzacié sobre
els valors de tota mena que tenen els fons d'imatges: cientific, historic,
artistic, econdomic, sociologic, etc.

Des del punt de vista economic, —que sovint és el principal, (o un d'im-
portant), motor de les activitats humanes—, I'exit d'iniciatives de publicacié de
fons d'imatges historiques demostra una bona acollida i interés per part de la
poblacié, i una “nova” i reeixida tematica o génere per al mén editorial que ha
de satisfer les demandes dels consumidors. La multiplicacié dels nous
suports de la imatge, a causa de les noves tecnologies aplicades a l'elec-
tronica de consum i al mén de la informacié, diversifica les possibilitats de
comercialitzacié d’aguestes imatges, i crea una demanda de fons d'imatges
que es puguin comercialitzar, Si atenem el punt de vista cientific, historic i
artistic, és evident que cada cop hi ha un major i progressiu augment a
I'aplicacio i utilitzacié de la imatge, ja sigui com a eina de treball, o bé com a
producte derivat d’aquest. Del primer cas podriem donar com a exemple un
estudi urbanistic historic dels canvis que han tingut lloc a les edificacions
d'una determinada poblacio o barri, 0 un altre exemple seria un estudi de
I'evolucid histdrica de la manera de vestir. Un altre exemple podria ser el
d'una bona col-leccié de fotografies d’obrers i camperols que fos escaient
per il-lustrar i complementar un estudi o treball de recerca histdrica o socio-
|bgica sobre aquests grups socials.

La fotografia també s'utilitza profusament com a document grafic d'esde-
veniments socials o que tenen “importancia” historica. | per descomptat,
nombrosos artistes la utilitzen com a mitja d'expressié o veuen reproduides i
difoses les seves obres mitjangant imatges fotografiques; la imatge també
s'utilitza a la industria, medicina, etc. Es present a tots els ambits de la vida
actual.

De totes aquestes aplicacions en resulten infinitat de productes que
després poden ésser, 0 no ésser, comercialitzats. Des de reproduccions
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artistiques a il-lustracions per a la indUstria editorial, o, el seu Us a la publi-
citat.

| tot aixd sense entrar en el fet socioldgic i industrial de primer ordre que
constitueix la fotografia en si mateixa. Cal recordar que la industria fotografica
és actualment un consumidor d’argent de magnitud descomunal, i que diaria-
ment es poden fer molts milers d’'imatges arreu del mén.

Perd no cal dedicar més espai i paraules per glossar la importancia de la
imatge per a 'nome del segle XX, ni a especular amb la importancia que pot
tenir per a I'home del futur. L'evidéncia parla per si mateixa.

Tots aquests factors ens poden fer pensar que, -malgrat que la situacié
present no sigui gaire bona-, la dinamica i evolucié que esta seguint la
societat actual potser portara, en un futur més o menys llunya, importants
canvis en aspectes com:

- La conscienciacié i responsabilitat professional (que és encara molt
recent o insuficient).

- Les possibilitats de formacié dins la disciplina de la preservacié, conser-
vacio i restauracid de la imatge fotografica i filmica, que fins i tot a I'estran-
ger—, son actualment insuficients.

- Un augment en la demanda i I'is d'imatges als centres de la tipologia
d'arxius, biblioteques, etc., —en particular-, i a tots els ambits de la vida quoti-
diana, -en general-.

1. Esdeveniments relacionats amb el tema que han tingut lloc a
Catalunya

A Catalunya, els anys parells s6n anys més “fotografics”; se celebra la
“Primavera fotografica”, que ens porta un munt d’exposicions i, a Girona,
també tenen lloc unes interessants jornades que, amb el pas del temps i de
les edicions, han anat esdevenint més importants i s’han consolidat.

Tant a les “2es Jornades sobre la Imatge com a Font de Recerca Histo-
rica”, que van tenir lloc a Girona I'any 1992, —quan aquest article aparegui
estara a punt de celebrar-se’n la tercera edicié—, com al cicle de conferéncies
sobre “El patrimoni fotografic a les col-leccions publiques”, que es va cele-
brar 'any passat a Barcelona, es podia detectar, per part dels professionals
arxivers, museolegs i bibliotecaris, una creixent demanda d'informacio sobre
el tema de la gestié d'aquesta mena de fons documentals | artistics i, espe-
cialment, per la seva formacio, ja que haurien d’ésser ells els que 'han de
portar a terme. Aix0 potser ens indica que el nostre col-lectiu professional
s'ha comengat a conscienciar de les seves mancances de formacié i de la
responsabilitat que comporta la gesti6 dels fons d’'imatges. Es potser per aixd
que caldria repassar una mica quin és l'estat de la gliestio dins d’aquesta
tematica i veure quines possibilitats se’ns ofereixen.

—02—



1994 TEM NGm. 14]

2. Formacié a I’estranger

Comengaré exposant la situacié a I'estranger i aixi es podra comparar
amb el que hi ha al nostre pais. Lamento no donar més dades i informacio
respecte a aquestes activitats a casa nostra perd, -malgrat que no ens
agradi-, no es pot escriure massa sobre alld que no existeix, a menys que es
vulgui recordar continuament el que podria o hauria d'ésser i no és.

2.1. Estats Units

Es el pais on potser s’ha treballant més la giiestié i on hi ha més centres
que es dediquen a conservar imatges. El centre més important on es treballa
dins d'aquest camp, —segurament el més important del mén-, és el de la
Eastman Kodak Co. a Rochester, New York, on hi ha un museu de la foto-
grafia i on es realitzen nombroses investigacions i publicacions. També hi ha
algunes fundacions privades i centres universitaris que estan treballant en
aquest camp. La rad d’aquesta posicié capdavantera dels Estats Units en la
matéria no es troba exclusivament en una major disponibilitat de pressu-
postos, —que ja per si sola és destacable—, sind que també es pot explicar
facilment per la menor dispersié d’'esforgos a I'hora de preservar un patrimoni
historic i artistic, que ni és tan ric ni tan variat com a altres paisos.

Es pot anar a estudiar a Rochester en cursets introductoris de durada
reduida, —generalment a I'estiu-, o s’hi poden fer uns estudis més aprofundits
durant dos anys.

Diverses editorials publiquen treballs sobre la materia. Hi ha forga espe-
cialistes en el tema i el més conegut és, potser, James M. Reilly, que treballa
a Rochester.

2.2. Canada

Es l'altra opci6 americana a I'hora de triar un lloc on s'ensenyi seriosament
aquesta matéria. Els centres que son destacables per treballar sobre aquest tema
son el Canadian Conservation Institute i els Public Archives of Canada a Ottawa.
També se n'editen obres for¢a interessants, tant en anglés, com en franceés.

Entre els especialistes més coneguts del pais podem citar Klaus B. Hen-
driks i Siegfried Rempel.

2.3. Franga

Sens dubte, és el pais europeu on més i millor s'esta treballant en el tema.
Tant a la Bibliothéque nationale, al Centre de recherches sur la conservation
des documents graphiques (Centre national de la recherche scientifique) a
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I'Atelier de restauration de photographies de la Ville de Paris, a I'Ecole in-
ternational du patrimoine du Ministére de la culture i a I'Institut frangais de
restauration des oeuvres d'art s’estudia, s’ha treballat ifo es treballa, o es
publiquen obres, sobre aquest tema. A part d’aquests centres també és
interessant fer el seguiment d’obres que publica “La Documentation Fran-
caise”, que té una série d'obres relacionades amb la matéria.

Es pot estudiar durant quatre anys a I'Institut Frances de Restauracio
d'Obres d'Art i també hi ha uns cursets de formaci6, més simples, a I'Ecole
international du patrimoine du Ministere de la culture.

A Franga també hi ha diversos organismes i institucions relacionats amb la
fotografia amb importants col-leccions, —com per exemple la Société fran-
caise de la photographie o la Mission du patrimoine photographic.

Entre els especialistes que han treballat el tema de la conservacié foto-
grafica podem citar Anne Cartier-Bresson, Frangoise Flieder, Martine Gillet,
Jacques Pouradier o Bertrand Lavédrine.

2.4, Italia

L'Istituto per i beni culturali de la Regione Emilia-Romagna publica obres
interessants de les quals és recomanable fer un seguiment. Altres entitats
també han publicat obres sobre el tema, perd no en la mateixa proporcié que
a Franga, als Estats Units o al Canada.

No tinc noticies de si a les escoles de restauracio d'obres d'art o, a altres
centres, hi ha algun ensenyament de la materia o que hi estigui relacionat, ni
tampoc puc parlar dels especialistes del pais perqué sols tinc noticia dels
responsables o0 autors d’'unes quantes obres.

2.5. Regne Unit

El centre més important per a aquest tema és el Victoria & Albert Museum,
encara que també hi ha altres col-leccions importants. S’hi pot estudiar la
matéria com una especialitzacio en els darrers cursos d'altres ensenyaments
a diversos centres. Entre els especialistes del pais puc citar Mark Haworth-
Booth.

Abans d'acabar aquest apartat, voldria fer mencidé de l'existéncia d'una
certa rivalitat entre els diversos grups de professionals d’aquests paisos, i
esmentar també I'existéncia d'unes tendencies, -respecte al tractament dels
materials—, que podriem agrupar en no-intervencionistes, partidaris d'una
conservacio basada primordialment en la preservacid (i que questionen cer-
tes practiques restauradores, alguns tipus de materials i técniques), i inter-
vencionistes, més partidaris de les intervencions restauradores i no tan res-
trictius en els tractaments.
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3. Formacié a I’Estat espanyol

No hi ha cap centre on es pugui obtenir una bona formaci6é en aquest
tema pergué no hi ha establert cap mena d'estudis d’aquest tipus.

Es especialment meritori el treball de preservacié que es fa a la Biblioteca
Nacional de Madrid, i el d’investigacié historica a alguns centres universitaris,
—com per exemple la Universidad de Cantabria-, o les experiéncies d'infor-
matitzacié de fons fotografics portades a terme a colleccions i arxius fotogra-
fics municipals, —d'entre les quals, les de Girona o Sabadell sén potser les
més destacables, encara que sembla que tant a I'arxiu de I'Ajuntament de
Barcelona com a I'Arxiu Nacional de Catalunya, a Sant Cugat, també s'esta
treballant en el tema i hi haura col-leccions importants.

Malgrat que les darreres tendéncies en el camp de la conservacié foto-
grafica no siguin gaire intervencionistes i que es doni prioritat a la preservacié
i conservacio de la restauracié dels materials, aixd no justifica que es pugui
negligir en el coneixement del tipus i caracteristiques técniques de les imat-
ges fotografiques, o ja més simplement en la identificaci6 i distincié o reco-
neixement d’'aquestes. Tampoc es poden desconeixer els minims requeri-
ments ambientals i dels contenidors dels materials fotografics, per tal de
garantir si més no un grau de conservacié raonable. | per aprendre tot aixo
no calen infrastructures gaire costoses, ni instal-lacions, técniques o equipa-
ments tecnoldgics gaire sofisticats.

Sense voler desmereixer la important i valuosa tasca que porten a terme
les persones que treballen a alguns centres, el cert és perd, que no hi ha a
'Estat uns professionals reconeguts i/o amb formacié especialitzada en el
camp de la restauraciod, conservacié o preservacié de la fotografia, siné que
la formacié de les persones que actualment estan treballant en aquest tema
es basa en el seu voluntarisme i és de caracter generalment autodidacta, —en
el sentit que no han fet cap curs © estudis especialitzats en la matéria—. Les
poques restauracions fotografiques que s’hagin pogut fer han estat realitza-
des per personal que no tenia una formacié homologada (encara que no
necessariament dolenta, potser insuficient), i, en alguns casos, amb una for-
macié o criteris de restauracié discutibles.

D’'uns anys encga, alguns espanyols han anat als Estats Units, a Rochester,
a estudiar. Caldra veure si, al seu retorn, trobaran possibilitats de treballar en
aquest camp.

No vull finalitzar aquest apartat sense fer les puntualitzacions segtents:

- Hi ha una certa rivalitat, i una existéncia d'interessos, entre els possibles
candidats a organitzar uns estudis o una formacié especifica en aquesta
materia. Aquest fet, fins ara, —i també previsiblement al futur—, dificulta la
mena d’acords necessaris perqué aquests estudis o formacié, s'arribin final-
ment a realitzar a casa nostra.
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- Tanmateix, hi ha una coincidencia d’opinié entre els diversos col-lectius
professionals (bibliotecaris, arxivers, musedlegs, conservadors, etc.) sobre la
necessitat d’aquesta formacié i sobre la “urgencia” i conveniéncia de la
creaci6 d'uns estudis “homologats” o “reconeguts” sobre la matéria.

- El col-lectiu professional que més, i més intensament, esta treballant en
aquest camp al nostre pais, és el dels arxivers; potser és aixi perqué han
estat els primers que s’han vist obligats a afrontar el problema i la respon-
sabilitat de la gesti6é d'aquesta mena de fons.

4. Conclusions

El camp professional de la restauracid, conservacié i preservacié de la
imatge fotografica i flilmica és una mica heterogeni, amb uns professionals
gue han tingut formacions diverses i que provenen de disciplines com ara la
guimica organica, fotografia, historia, historia de I'art, restauracio, belles arts,
biblioteconomia, documentacid, ciéncies de la informacio i arxivistica.

Aquesta pluridisciplinarietat d’origens és caracteristica tant del nostre pais
com de I'estranger, encara que a 'estranger podem trobar uns centres on es
pot obtenir una formacié especifica i “homologada” o reconeguda interna-
cionalment.

A I'estranger, perd, podem trobar uns centres on es treballa des de ja fa
temps en la materia, amb uns professionals reconeguts i amb prestigi interna-
cional, una situacié molt més ben dotada i amb més possibilitats materials i
econdmiques.

Per tots aquests motius, el camp de la preservacié, conservacio i restau-
racio fotografica no esta tan desenvolupat al nostre pais com a I'estranger.

La manca de formacié especialitzada dels nostres professionals i la
inexisténcia de centres on es pugui realitzar la formacié adequada d’aquests,
resulten especialment preocupants perqué comprometen la conservacio del
nostre patrimoni d'imatges fotografiques.

L’dnica possibilitat d’obtenir aquesta formacié és anar a un centre d'un
dels paisos anteriorment esmentats amb tot el que aixd comporta (despeses
economiques, etc.).

Els professionals que aconsegueixen finalitzar els seus estudis a I'estran-
ger es trobaran, en tornar, amb molt poques possibilitats d'obtenir una feina
relacionada amb el que han estudiat i/o d’entrar a treballar en un dels pocs
centres que hi ha on es treballi una mica en aquesta disciplina, i on, -ben
segur—, tampoc no hi trobara ningd amb una formacié com la seva.

Per tant és de suposar que, als “agosarats” que, —ara per ara-, intentin
dedicar-se a treballar al nostre pais en aquest camp, no els esperi un futur
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professional gaire prometedor, malgrat el gran esfor¢ que els pugui repre-
sentar assolir la preparacio escaient.

Facilment, la realitat els pot fer “meditar” la seva elecci6 i decidir-se per
escollir una opcié menys “desagraida” professionalment, i amb un futur
laboral més engrescador. La situacié, doncs, no és gens esperangadora i no
convida gaire a 'optimisme.
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