


22. Fornicula
Sant Roc a |'Ateneu
23. Pica beneitera Mas
d'en Porta :
24. Mare de Déu de les |
Neus Guarda-si-venes
25. Taula altar ermita de s
Sant Antoni ;
26. Fust ermita Sant Pere
dels Pastors

27. Pica beneitera de Sant
Pere dels Pastors

28. Decoracio capella
Sant Felip Neri

29. Decoraci6 església G U ISSO N

Santa Maria

30. Piques beneiteres església
Santa Maria

31. Fonts interior església Santa
Maria

32. Imatge Santa Llucia

33. Virtuts teologals capella Sant Placid
34. Relleus capella Sant Placid

35. Grup escultoric figura femenina jacent
capella Sant Isidre

35. Figura masculina jacent

36. Relleu exéquies funebres

37. Ossari amb Anunciacid

38. Verge del Roser fonts del poble

39. Lapida bisbe fra Josep Voltas església de
Santa Maria

40. Lapida bisbe fra Sebastian de Vitoria

de Emparan y de Loyola

41. Fragments retaules atribuits a J. Ribera
42. Fragments retaule atribuits a Pau
Sunyer

43. Conjunt relleus atribuits a Joan Grau
44, Fragments retaules i altres elements

45. Conjunt reliquiaris

46. Pica beneitera

47. Verge del Claustre
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48. Retaule Verge del Claustre

49. Panteons i enterraments diversos
50. Creus forja

51. Cenotafi de Joan Blanch

52. Esteles discoidals

53. Sant Joan Evangelista

54. Cap de Verge

55. Parella de lleons

56. Sarcofag pedra amb I'Anunicacio
57. Sarcofag pedra

PLANOL DE LOCALITZACIO

ESCULTURA

1. Fita terme amb I'escut de Guissona
2. Basament fita terme de Sant Roma
3. Base creu terme entre Guissona-
Massoteres
4. Base creu terme placa Mil-lenari
5. Nus creu terme placa Vell Pla
6. Pilaret Sant Antoni de Padua
7. Creu terme de Condomines
8. Pilaret Sant Antoni Abat
9. Verge de la Salut
10. Decoraci6 escultorica Obra Fluvia
11. Conjunt fragments arquitectonics Obra
de Fluvia
12. Decoracié escultorica fonts de la vila
13. Capitell casa Adela
14. Decoracié escultorica ca I'Eril
15. Crist mort ca I'Eril
16. Fornicula cal Vilalta
17. Fornicula ca I'Estadella
18. Fornicula cal Malta
19. Sant Magi
20. Capelleta cal
Guardiola
21. Fornicula cal
Tarrago

" 26- 2T T zgy
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58. Fragment escultorlc sepulcre #
59. Creu de terme

60. Creu de pedra

61. Escultura Sant Monje
62. Fragment sepulcre
63. Piques diverses

64. Figureta Verge amb el Nen

65. Representacio Crist crucificat

66. Representacio Crist crucificat

67. Creus de ferro

68. Fragment decoracio arquitectonica
69. Conjunt fragments arquitectonics

¥
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FiTA DE TERME

AMB L’Escur DE GUISSONA

Nucli: Guissona
ﬂ Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carrer per a vianants
? Indret: Dins el nucli urba, a la placa Bisbe
Benlloch, 1, dins les dependéncies de
I'Ajuntament

Tipologia: Fita de terme
Epoca: S. XV

Estil: Popular

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Civil/Senyal jurisdiccional
Actual: Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fita de terme originaria, ==
segons Santaeularia, de la
vinya d'en Crispi, conservada
al vestibul de I'Ajuntament.
Aguest molld es correspon a
un bloc monolitic més o
menys prismatic que mesura
30 per 40 per 180 cm. En una
de les cares hi trobem grava-
da la representacio més anti-
ga conservada de l'escut de
la poblacid. Sota seu hi apa-
reix inscrita la data de 1608.
Es tracta d'un escut de forma
irregular que es podria con-
siderar una derivacio de I'es-
cut quadrilong o modern en
la varietat francesa. Aixi, en
la part inferior presenta els
angles arrodonits i una
punta en ogiva al centre. En
la part superior hi trobem
dues concavitats simétriques
que s'uneixen en una meda-
lla circular. En el camper hi
apareixen tres faixes onda-
des, i per sobre, una creu
grega. Aquest escut no pre-
senta cap tipus de timbre. el seu acabat tosc, tan
Tot i que la forma no es sols desbastat
correspon a la que es va adoptar en fixar definitiva-
ment l'escut de la vila, si que presenta les mateixes
carregues en el camper i en la mateixa quantitat.
Curiosament, en representacions posteriors queda
demostrat que no es tractava d'una evolucio tancada,
ja que hi mancaven elements que s'han recuperat en el
blasé actual (vegeu fitxa corresponent als safareigs i al

Visié general de la fita de
terme, on es pot apreciar

nus de la creu de terme del Vell Pla). En qualsevol cas,
aquesta peca pren gran rellevancia pel seu valor
simbdlic com a primera representacio conservada de
I'escut de la poblacio.

NOTES COMPLEMENTARIES

La presencia d'ele-
ments per senyalitzar la
propietat, els canvis de
jurisdiccié o simplement
per informar de les dis-
tancies, com a mers indi-
cadors, es remunta ja a
I'antiguitat classica. En
algunes ocasions aquests
elements, a part de la
vessant més estricament
practica, podien prendre
un us més simbolic o fins
i tot religios. Aixi doncs,
als simples mollons s'hi
podien incorporar imat-
ges de culte, de manera que esdevenien petits altars.
Aquests podien tenir un desenvolupament més o
menys sofisticat, des de monticles de pedres fins a la
tipologia escultorica dels Hermes. La implantacio del
cristianisme suposa la substitucio dels simbols pagans
per d'altres d'adaptats a la nova religié. Aquest canvi
implica, a poc a poc, la generalitzacio de les creus en
fites termenals o en altres espais considerats com a
limits. Tradicionalment, les cruilles o els limits eren
considerats punts especialment vulnerables, on la guia
o la intervencio divina era més rellevant. Aquests ele-
ments, per tant, presentaven una funcié apotropaica i
indicadora. Una altra funcio que no es pot obviar és
que recordaven als observadors la preséncia divina
arreu, invitant a la pregaria i a la rectitud. Tot i la
generalitzacio de les creus en les fites, van sobreviure,
també, aquelles que presentaven un caracter exclusi-
vament laic. En aquest cas, presentaven tan sols dades
geografiques o de confrontacio de municipis.

Detall de I'escut de Guissona,
especialment destacat pel fet
de tractar-se de la
representacio més antiga del
blaso local

BIBLIOGRAFIA

— AAWV., Guissona: terra i gent. Album amb cromos
col-leccionables. Guissona 2005.

CAMPS, Eduard - SANTAEULARIA, Joan, Guissona.
Guissona 1982, ps 202, 425-426, 672.
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Torrefeta i Florejacs. Guissona 2010.

203

u



BASAMENT DE LA FITA

DE TERME DE SANT ROMA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 16,7 km

Accés: Cami sense asfaltar

Indret: A 350 metres del nucli urba prenent el
carrer dels Reguers (cami del cementiri). S'ha
de creuar la carretera L-313

Localitzacio: LN 41.795794, -LE 1.289716

Tipologia: Creu de terme
Epoca: Segle Xl

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Civil/Senyal jurisdiccional
Actual: Civil/Senyal jurisdiccional

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

En aquesta imatge es pot veure com la base de la creu es
troba afectada per la construccid d’una tanca de pedra que li
passa per sobre i pels despreniments de terres que n'han
afectat el suport
Base de creu de terme conservada en molt mal estat,
formada per un grad i la base de la mateixa creu. El
grad parcialment desmuntat esta format per dues
pedres amb un encaix central concebut per allotjar-hi
i fixar-hi la peca superior. El cub esta format d'un sol
bloc de 55 per 22 de costat, amb una cavitat central de
forma quadrada de 27 per 27 cm pensada per encabir-
hi I'eix vertical. Es desconeix el moment en qué el fust,
el nus i la mateixa creu van desapareixer. Actualment
aquesta peca es troba en molt mal estat afectada per
la construccio d'un mur modern que delimita una
finca i que la cobreix parcialment. Per altra banda, a
causa del rebaix progressiu del nivell del cami amb que
limita, actualment, es troba al limit d'un petit marge de
terra que ha anat cedint progressivament. El movi-
ment de terres ha provocat que el grad quedés desfal-
cat, la qual suposa, la separacio de les dues pedres que
formen la grada.

NOTES COMPLEMENTARIES

No es disposa d'informacio documental o estilistica
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que permeti acotar cronologicament aquesta peca. Tot
i aixo, per la seva ubicacio al costat de I'ermita de Sant
Roma, on confrontaven els termes de Rubiol i de
Guissona, podem apuntar que la seva cronologia es
situaria entre els segles Xl i XVI, quan aquest nucli
quedaria absorbit per Guissona.

BIBLIOGRAFIA

- CAMPS, Eduard - SANTAEULARIA, Joan, Guissona.
Guissona, 1982, ps. 125-126, 132.

BASE DE LA CREU

DE TERME ENTRE GUISSONA
1 MASSOTERES

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 17,6 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: A 1,7 km del nucli urba per la carrete-
ra LV3113 en direccio a Massoteres
Localitzacio: LN 41.793884 -LE 1.305614

Tipologia: Creu de terme
Epoca: Finals del s. XX
Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Civil/Senyal jurisdiccional
Actual: Civil/Senyal jurisdiccional

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

En el punt on confron-
ten els termes de
Guissona i Massoteres hi
trobem una creu de
terme de factura moder-
na. Aguesta peca es
troba situada a l'encla-
vament original aprofi-
tant un esglaonat de
pedra amb tres nivells
sequrament antic. Es
possible que també el
fust octagonal fos una
peca reaprofitada. En el
nus actual, amb vuit
cares, s'hi pot apreciar la
representacio dels qua-
tre evangelistes, dels

. ) Creu de terme moderna per la
escuts de les viles limi- qual s'aprofita un esglaonat
trofes i dos motius anticiprobablement també el

al-lusius a I'Església. La fust
creu que corona el conjunt presenta una decoracid



lobulada i un acabat floral i serveix per allotjar-hi la
Verge amb el Nen en direccid a Guissona, i Crist
Crucificat, mirant cap a Massoteres. Les diferents figu-
racions del nus i la creu parteixen dels elements tradi-
cionals en aquest tipus de representacions. Aixi mateix,
tot i una marcada abstraccid, s'hi pot veure una
empremta medievalitzant.

NOTES COMPLEMENTARIES

Després del seu robatori, la creu va ser restituida
més o menys com l'original per I'escultor Ramon
Ribera, de Guissona, vers I'any 2010. Resulta més con-
fusa la datacio del fust d'origen dubtos i sobretot de
I'esglaonat. Aquesta part podria ser més antiga, ja que
pels acabats i I'aspecte es podria assemblar amb els de
la placa Vell Pla i del Mil-lenari, que tampoc no presen-
ten una cronologia clara.

BASE DE LA CREU

DE TERME DE
LA PLACA DEL MIL-LENARI

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a la placa del
Mil-lenari

Tipologia: Escultura
Epoca: Finals del s. XX
Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Civil/Senyal jurisdiccional
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Creu de terme moderna ubicada a la plaga del
Mil-lenari en I'ultim quart del segle XX. Quan es va
col-locar la creu a la plaga es reaprofita la base de la
creu que existia a la cruilla entre Guissona i Bellvei. Es
tracta d'una peca prismatica de vuit costats, de crono-
logia incerta. Aquest element es disposa sobre un
esglaonat modern de dos nivells, també octagonal. El
fust, el nus i la creu superior sén peces modernes, rea-
litzades per Ramon Ribera Llordés. La tija de la creu
esta formada per un prisma de quatre cares amb les
arestes rebaixades a certa distancia de la part superior
i inferior de manera que esdevé octavat. El nus, deli-
mitat per un cordd semicircular per sobre i per sota,
presenta una forma piramidal de quatre costats inver-
tida i truncada en la part baixa i dona pas a una creu
de pedra sense decorar. En les diverses cares del nus hi

trobem una figuracid de
I'escut de Guissona, cap a
I'oest i mirant a la pobla-
cid; un emblema papal a la
banda oposada i mirant a
Sant Pere; les creus del cal-
vari en relacié amb el , a la
banda sud, i I'escut dels
pares palls, que van fun-
dar el seminari, cap al nord,
on es trobava I'edifici.

BIBLIOGRAFIA

SANTAEULARIA, Joan,
Historia  grafica  de
Guissona, Vol. Ill. Guissona,
1999, ps. 115.

Imatge de la creu de terme
actual on es pot apreciar
que ['inica peca antiga és
una part del basament

NUS DE CREU DE TERME

DE LA PLACA VELL PLA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Via urbana

Indret: Dins el nucli urba, a la placa Vell Pla

Tipologia: Creu de terme
Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Civil/Senyal jurisdiccional
Actual: Civil/Element d'interés escultoric

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Nus de creu de terme procedent de Mas d'en Porta
donada pels seus propietaris a I'Ajuntament de
Guissona pels volts de 1936. No es disposa d'informa-
cio respecte a la ubicacid original d'aquesta peca.
Actualment, es troba ubicada a la placa del Vell Pla en
un muntatge elaborat I'any 1975 sobre un esglaonat,
un fust i un nou nus modern, i en relacié amb una creu
de terme barroca procedent del cementiri de Guissona
(vegeu fitxa corresponent).

Es tracta d'una pega octogonal delimitada per sobre
per un cordd semicircular i per sota amb una base
motllurada que presenta decoracio en relleu en les vuit
cares. A partir de la distribucié dels motius es pot esta-
blir una jerarquia entre les diferents representacions,
amb una alternanca entre els motius principals i els
secundaris. En una de les cares principals, hi podem
veure una representacio del blasé de Guissona sequint
la forma d'un escut quadrilong frances. El camper de
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Diverses cares de la creu de terme barroca, que forma part del
conjunt que trobem actualment a la placa Vell Pla

I'escut no presenta la creu grega sino, tan sols quatre
faixes en zig-zag. Aquest element es troba timbrat per
dues volutes en disposicio simetrica, i per sobre, un
boto semiesféric. Sota I'escut hi trobem una cartella
amb la data de colllocacio d'aquesta peca en el seu
context original: 1685. Aquesta cartella es troba
envoltada per dos parells de cintes que formen volutes
als laterals. Actualment aquesta cara es troba mirant al
portal de I'Angel. En la seva ubicacio original aquesta
part també es devia trobar encarada a la poblacio.

Girant en el sentit de les agulles del rellotge i deixant
de banda els motius secundaris, hi trobem la figuracié
d'un motiu religids, que, per tant, no faria referéncia a
cap poblacio. Es tracta d'una representacio de les Arma
Christi. En aquest cas, la lectura de la imatge resulta
complexa per culpa de I'estat de conservacio, ja que la
cara es troba totalment coberta per liquens que n'a-
fecten la comprensié. Tot i aixd podem veure que el
motiu central €s una corona d'espines on s'entre-
creuen dues vares en aspa. Una d'elles es podria
correspondre a la llanca que empra Longi. Laltra, de
més dificil lectura, es podria correspondre o bé amb la
vara i I'esponja usades per donar vinagre a Crist a la
creu o bé amb un flagell usat durant el seu escarni. Per
sota d'aquests elements hi trobem un quart motiu de
menors dimensions i de dificil identificacio. Podem
aventurar, pero, que es podria tractar dels claus o un
altre element, com sol ser habitual en la representacio
d'aquest tema iconografic.

Seguint el sentit de la circulacid ens trobem amb la
representacio d'un altre escut. Sequint la l6gica propia
per a les creus de terme, en aquest cas hi hauriem de
trobar la representacio del blasé corresponent a la
poblacio que confrontava amb Guissona. Aquesta cara
del nus, pero, actualment es troba encarada vers el
nord i totalment coberta de liquens, de manera que la
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seva interpretacio pot resultar confusa. Tot i aixo, es
pot intuir el motiu representat. Segons que sembla,
presenta també un escut quadrilong frances, amb el
mateix tipus de timbre i sense cap cartel-la en la part
baixa. Curiosament, en el camper de I'escut no hi tro-
bem cap referéncia a una poblacio veina sino, que hi
apareixen de nou les faixes en zig-zag que identifiquen
Guissona.

En la cara segiient hi podem veure la representacio
d'un motiu de caracter gairebé anecdotic. Es tracta
d'una composicié vegetal a base de fruits i per tant,
sense un significat evident. En les parts que s'han con-
siderat com a secundaries s'hi pot veure la figuracié en
cada cas d'un cap de querubi alat i, per sobre, una ro-
seta.

En conjunt es pot considerar aquest nus com una
produccié de tipus popular i sense grans pretensions.
Tot i aix0 resulta evident cert interés, sobretot en les
cares secundaries, per aconseguir una representacio
amb certa volumetria. Cal destacar, pero, la curiositat
que en les dues cares oposades es presenta el mateix
escut. Per tant, que no facilita cap informacio sobre la
ubicaci¢ original de la peca ni els termes que hauria
confrontat.
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PILARET DE SANT ANTONI

DE PADUA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15,6 km

SEGARRA Accés: Cami sense asfaltar

? Indret: Carretera L-313, km. 16 en direccio a

Ponts en un cami a l'esquerra
Localitzacio: LN 41.795072, - LE 1.276608
Tipologia: Creu pedr6
Epoca: Primer quart del segle XX
Estil: Popular
Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix



UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Creu pedré en
forma de pilaret d'o-
bra pensat per aco-
llir-hi una fornicula
amb una imatge.
Aquest element es
troba situat seguint
una paret de marge i
té una funcid similar
a una creu de terme,
amb la seva vessant
religiosa reforcada,
ja que inclou una
petita capella. La
part frontal esta for-
mada per un bloc
monolitic, mentre
que les altres cares
estan fetes amb pe-
dres irregulars. En
conjunt, el pilar me-
sura 2,10 m i presen-
ta una base amplia
de 90 cm que es va reduint progressivament fins a
arribar a la part alta. El ninxol, en la part superior, es
troba protegit de l'aigua per un petit rafec format per
una totxana, i I'obertura presenta una reixa de ferro de
factura moderna. En l'interior s'hi poden observar les
traces d'una porta de fusta i restes de trencadis de
vidre. Podem pensar que una actuacié vandalica hau-
ria portat el seu propietari a posar-hi la reixa actual.
Aixi mateix, podem suposar el que la imatge present
actualment en la fornicula no seria I'original.
Actualment el ninxol és ocupat per una representacio
senzilla de Sant Antoni de Padua duent el Nen en
bracos. Per sota d'aquest element hi trobem la presén-
cia d'una placa de marbre on figura la inscripcid
“Fundador Bautista Puig 1925" En la part superior, el
pilaret es troba coronat per una creu de ferro sostin-
guda amb un pinacle de ciment.

Estat actual del pilaret després
d'haver estat restaurat en resposta
a les accions vandaliques

BIBLIOGRAFIA

- DIV, C. - GARGANTE, M. - OLIVA, J. - RIVERA, F. X.
ROS, J. - VERDES, P, Inventari del patrimoni arqueolo-
gic, arquitectonic i artistic de la Segarra. Volum VI
Torrefeta i Florejacs. Guissona, 2010, p. 266.

CREU DE TERME

DE CONDOMINES

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 18,3 km
Accés: Cami sense asfaltar

Indret: Carretera L-314 km. 2n cami a I'es-
querra

Localitzacio: LN 41.813423 - LE 1.278475
Tipologia: Fita de terme

Epoca: Inicis del segle XX

Estil: Historicista

Estat de conservacio: Dolent

Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Element d'interés escultoric

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fotografia actual on es pot veure l'accés i I'estat actual
d'abando que presenta el recinte de la Creu de Condomines

Recinte circular de grans dimensions delimitat per
un mur d'obra d'un metre d'alcaria. Aquesta paret pre-
senta una obertura flanquejada per dos pilars que
sobresurten del mateix lleng. Aquests dos elements
verticals, que serveixen per donar monumentalitat a
l'accés i a tot el conjunt, es troben delimitats per Ia
part superior per una llosa plana quadrangular que
sosté un element globular. Des de I'entrada, mitjancant
unes escales de pedra, s'accedeix a l'interior del recin-

Imatges d'una part del fust i del nus originals de la creu, tirats
entre esbarzers, i altres fragments del monument
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Fotografia del conjunt, de principis de segle, abans que la
creu fos destruida per un llamp (Jordi Guixé)

te, en forma de tumul artificial, que culmina amb el
basament de la creu. Es tracta d'un basament circular
esglaonat, format per la superposicio de tres cilindres
de diferents diametres. Culminant el conjunt actual hi
trobem la base de la creu formada per una peca mono-
litica cilindrica que, a partir de certa altura comenca a
reduir-se de diametre a partir d'una serie de motllures
fins a acabar amb un cordo circular. La resta de l'es-
tructura fou destruida per un llamp a principis de
segle. Tot i aix0, es conserva una fotografia de primers
de segle on es pot contemplar la creu i diversos frag-
ments escampats pel recinte. A partir d'aquests frag-
ments podem saber que aguesta pega presentava un
fust de seccié quadrada amb columnes embegudes als
quatre costats,
respectant, pe-
ro, les cantona-
des. Es tractaria,
doncs, d'un fust
de clara inspira-
ci6  romanica.
Segons podem
observar en la
fotografia i per
les traces con-
servades, el nus
era una peca
cilindrica deli-
mitada amb
motllures per
sobre i per sota,
on figurava en
relleu la data de
col-locacio de la creu. En la part conservada d'aquest
element s'hi pot observar encara I'any 1916. Finalment,
el conjunt es trobava coronat per una creu llatina de
pedra sense decorar.

A (bl H S S
Fotografia del conjunt, de principis de
segle, abans que la creu fos destruida

per un llamp. Foto: Jordi Guixé

NOTES COMPLEMENTARIES

Segons una tradicio popular en aquest enclavament
ja s'hi havia col-locat una creu amb anterioritat, perd
també havia estat destruida per un llamp.
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PILARET

DE SANT ANTONI ABAT

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 13,4 km
SEGARRA Acces: Cami sense asfaltar
? Indret: A 200 metres del nucli urba sequint el
cami que segueix el passeig de la Fonteta, a la
vinya del Barceld
Localitzacio: LN 41.776169 - LE 1,282783

Tipologia: Creu pedr6
Epoca: Segle XVIII

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

A la cantonada de
la paret de marge que
limita la vinya del
Barceld i que resse-
gueix part del cami
que va de Guissona a
Torrefeta hi trobem
un monolit de pedra
133 cm d'alcaria per
79 d'amplada i amb
un gruix de 38 cm,
amb una fornicula ex-
cavada que conté la
imatge de Sant An-
toni Abat. El ninxol es
troba protegit per la
reixa de ferro original
i per una segona reixa
més moderna i de
forats més petits. La
pedra que allotja la
peca presenta un co-
ronament apuntat pe-
ro treballat de manera matussera. En I'espai just per
sobre la fornicula hi trobem una creu incisa. El bloc es
veu coronat per una petita creu llatina fletxada de ferro.

La imatge del sant és presentada en un mosaic de
rajoles de 55 per 44 cm que mostra el sant eremita
enmig d'un paisatge natural caracteritzat per unes
roques a la banda dreta i una petita edificacio al fons,
a l'esquerra. Les roques son una clara referéncia a la
seva fugida al desert, mentre que l'edifici s'ha de rela-
cionar amb el cenobi que forma junt amb els seus dei-
xebles. Sant Antoni apareix figurat com un vell amb
barba blanca i una mirada lucida que dirigeix directa-
ment a l'espectador. Es presenta vestit amb I'habit de

Oratori en forma de pilar on
trobem un mosaic de ceramica
amb la representacio de Sant
Antoni Abat



l'orde de Sant Antoni, és a dir, una tunica austera i
caputxa, i porta amb la ma esquerra una gaiata amb
una campaneta, mentre aixeca la ma dreta. Aquest gest
serveix per reforcar |'expressivitat de la seva mirada. Tal
com ¢és habitual en aquest sant, a la vora, als seus peus,
hi trobem la preséncia d'un porc que fa referéncia a
una tradicio respecte al seu aillament al desert. El con-
junt de la representacio es troba coronat per un vora-
viu blau que en la part inferior es duplica i deixa lloc per
una franja blanca on apareix una inscripcio amb el nom
del sant. En conjunt, podem dir que es tracta d'una
representacio de vocacio naturalista perd més aviat
modesta, que, malgrat tot, compleix la funcié desitjada.
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- DUCHET-SUCHAUX, Gaston - PASTOUREAU, Mi-
chel, Guia iconogrdfica de la Biblia y los Santos.
Madrid, 1996, ps. 26-27.
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VERGE DE LA SALUT

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Via urbana

Indret: Font de la Salut

Localitzacio: LN 41°47.782 - LE 1° 16.565

Tipologia: Font

Epoca: Segle XVIII

Estil: Popular

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Civil/Font
Actual: Civil/Font

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Font de la Salut en I'estat actual
Representacio de la Verge de la Salut amb el Nen en

un mosaic de rajoles de 27 per 45 cm situat en una
fornicula a la Font de la Salut. El conjunt ribetejat en

blau, presenta la imatge
com si es tractés d'una
escultura sobre una
peanya simple recolzada
en un ampit en perspec-
tiva. La resta de I'espai
presenta un acabat neu-
tre de tonalitat ocrosa
en la part superior, amb
colors blaus per sota. La
\erge apareix represen-
tada amb un lleuger
contrapposto sostenint
amb la ma dreta una
present a la fornicula de lo - font en forma de brolla-
font dor amb aigua daurada i,
amb l'esquerra el nen Jesus. Aquest, al seu torn es pre-
senta assegut amb les cames encreuades sobre el brag
de la seva mare. Ell recolza la ma esquerra sobre la
seva falda mentre sosté amb la dreta una petita creu
daurada.

La Mare de Déu apareix duent una corona ducal
sobre d'un vel blanc. Aquest element li cau suaument
sobre les espatlles i endarrere, i deixa veure I'arranca-
da del cabell, que serveix per contornejar el seu rostre.
La Verge vesteix una tunica verda cenyida per una
corda daurada i una capa blava lligada sota el coll amb
un fermall. Per sota el vestit es poden veure lleugera-
ment els peus de Maria amb sabates negres. La tunica
presenta una decoracio reticulada, amb brodats dau-
rats sobre el tors. En cadascun dels encreuaments hi
mostra una estrella. La capa presenta també un ribete-
jat amb el mateix color. El nen Jesus, per la seva banda,
duu una tunica blanca fins als peus decorada amb un
estampat en forma de roses morades. Tot i la comple-
xitat del suport, esdevé una representacio de certa
qualitat pel que fa a la representacio de la vestimenta
i el seu plegat amb un correcte Us dels ombrejats.
Aquesta imatge pren una dimensio gairebé monumen-
tal ja que mostra els dos personatges amb una gran
dignitat i en actitud seriosa.

Agquest mosaic s'ubica a la fornicula quan el conjunt
de la Font de la Salut rebé I'aspecte actual, I'any 1773.
En aguest moment es dona a la font la forma de barca,
situant les escales d'accés a la part que podriem assi-
milar a la proa. Des de les escales s'accedeix a la pica
de la font i al banc continu que recorre tot el conjunt.
La fornicula es troba allotjada en un monolit de pedra
amb acabament superior semicircular de 157 cm
d'alcaria, 100 d'amplada i 25 de gruix. Aquesta peca on
trobem el ninxol esdevé en si mateixa i de manera
aillada, gairebé com una creu pedrd. Per sota de la
imatge de la Verge, molt desgastada, hi apareix una
cartel-la on es poden veure les traces d'una inscripcio
amb el moment de reforma del conjunt. Per sota hi
apareixen propiament els brolladors. Aquesta font dis-

Mosaic de la Verge de la Salut
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posa de amb tres canelles tubulars. Les dues principals
presenten forma de quart cercle, i la central, més baixa,
es correspon tan sols a un petit cilindre de diametre
més gran. L'aigua era recollida en una pica, al peu de
les canelles, i feia un recorregut per una canal desco-
bert als peus del banc continu de popa fins a entrar a
la canal coberta que desembocava a la bassa situada
més enlla. Aquest element, tot i que també s'ha con-
servat, es presenta actualment cobert de graves.

Segons que es pot veure en una inscripcio que tro-
bem en el monolit que allotja la fornicula, el conjunt
devia sofrir una restauracio I'any 1914. No sabem I'a-
bast d'aquella intervencio i, per tant, no se'n pot esta-
blir la repercussio sobre I'aspecte actual de la font. Per
altra banda, la reixa que protegeix la fornicula amb la
imatge en mosaic fou parcialment substituida per una
reixa moderna I'any 2008, després que aquell mateix
any fos arrancada part de la reixa original.
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DECORACIO ESCULTORICA

DE I’OBRA DE FLUVIA

Nucli: Guissona
ﬂ Distancia des de Cervera: 15,2 km

SEGARRA Acces: Carretera asfaltada

? Indret: A 1,17 km del nucli urba per la carrete-
ra LV-3113 en direccid a Massoteres, a 'Obra
de Fluvia
Localitzacio: LN 41.788849 - LE 1.199348
Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVI

Estil: Gotic-renaixentista
s Estat de conservacio: Dolent
Interes: Mitja

UTILITZACIO

Original: Civil/Habitatge bisbal
Actual: Civil/Elements d'interés escultoric

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

L'Obra de Fluvia sén les restes d'un palau episcopal
construit parcialment pel bisbe de la Seu d'Urgell, Pere
de Cardona, entre els anys 1505 i 1514. En aquest
moment les obres foren aturades per I'ascens del bisbe
a la Metropolitana de Tarragona. Es tracta d'una
residéncia sumptuosa, on es juxtaposen els elements
de la tradicio constructiva medieval gotica amb les
noves tendéncies renaixentistes. D'aquesta suma d'es-
tils en resulta una residéncia luxosa amb una decora-
cio arquitectonica complexa i refinada, que ofereix
gran quantitat de solucions encara visibles, tot i I'estat
de semiabandonament actual de I'edifici. De resultes,

-

Fotografia de I'Obra de Fluvia, de principis de segle XX.

(Historia Grafica de la Segarra)
precisament, de |'estat en qué es troba el palau, no es
pot fer un estudi sistematic del seu aparell decoratiu,
sind que I'analisi s'ha de centrar unicament en els ele-
ments conservats o documentats.

La decoracio arquitectonica, segons les traces con-
servades, es centra principalment en una serie d'am-
bits comunicats directament amb la porta principal.
Des d'aquesta entrada s'accedia al vestibul, que comu-
nicava les diferents ales de la casa i que s'obria també
vers el gran pati central. Els elements decoratius més
notables els trobem al rebedor i les sales disposades a
la seva dreta. Entre aquests espais cal destacar la cape-
lla, concebuda en un primer moment com a menjador,

Fotografia actual del vestibul de I'Obra de Fluvid, on es poden
apreciar els diferents motius decoratius d’aquesta sala i
també de la capella. Cal destacar les traces conservades de
I'ornamentacid de les diverses comunicacions entre els dos
espais



i les dues habitacions situades al fons de la capella. En
aquest cas podem parlar també del segon pis, ja que a
I'estanca situada al sudest es conserva part del mur del
nivell superior. Segons els indicis conservats, estariem
parlant, també, d'una cambra sumptuosa de l'edifici.

En el conjunt de les quatre estances parcialment
conservades del primer pis, la decoracié presenta dife-
rents pretensions. Per una banda, hi trobem els ele-
ments purament arquitectonics i de suport, com co-
lumnes, muntants, arestes, claus de volta, ménsules,
capitells..., que presenten un desenvolupament artifi-
cios i exagerat que fa que aquests elements superin la
seva funcid estructural per esdevenir en si mateixos
elements ornamentals. Per altra banda, trobem també
elements merament decoratius, com ara frisos, o guar-
niments d'elements singulars.

La decoracio del vestibul i la capella respon a un
mateix patro, i en destaca la porta de comunicaci6 en-
tre les dues sales. A les cantonades dels dos ambits, i
en el cas de la capella també a la meitat del lleng, hi
podem trobar la preséncia de columnetes adossades
que després del capitell donen pas a l'arrancada de les
voltes, amb un sistema complex de nervadures propi
del gotic tarda. L'arrancada de les voltes d'aresta rebai-
xada es veu ressaltada al llarg de les diferents parets
per un conjunt de motllures decoratives. Aquestes
motllures, de manera més complexa, serveixen també
per resseguir elements concrets, com un ocul a la dreta
de I'entrada de la capella i les dues finestres bessones
(una, conservada in situ; I'altra, desmembrada a l'inte-
rior del pati) que flanquegen la porta de comunicacio
entre el rebedor i aguest segon ambit. L'accés entre les
dues sales es troba decorat per un sistema complex de
columnetes adossades de perfil poliedric amb diferents
nivells i motius diversos, que no només devien servir
de muntants de la porta, definida per un sistema simi-
lar, sin6 que es devien desenvolupar enlaire per crear
segurament un aparell decoratiu complex, actualment
desaparegut.

Les columnetes que marquen el ritme de les dues
estances es troben culminades per capitells amb deco-
racio vegetal trepanada. Aquests elements serveixen
de punt de partida per a un fris continu amb decora-
cio en alt relleu. Els indicis conservats indiquen que, al
el vestibul, el fris devia presentar un motiu vegetal
continu que també devia ser present a la capella.
Aquesta segona sala, com que es va mantenir en fun-
cionament fins a finals dels segle XIX, es troba més ben
conservada, fet que permet observar-ne amb més de-
teniment la decoracio. En aquest cas, els motius que
apareixen al fris presenten dues tematiques clarament
diferenciades. Un dels dos es distribueix per part de la
paret est i per tota la cara interna de la paret sud, a
excepcio de les discontinuitats que suposen els capi-
tells i la presencia de I'ocul. Aquest fris presenta Ia tija
d'una planta resseguida i envoltada per fulles. En els

Detall del frisos decoratius presents a la capella. Hi trobem,
per una banda, un relleu amb elements vegetals i, per l'altra,
un motiu amb dracs

punts on aquest element decoratiu es troba en millors
condicions es pot apreciar la pericia del seu artifex. A
I'nora de representar els diferents elements s'estableix
una diferenciacié pel que fa al tractament i les textu-
res. La branca central presenta un acabat rigid i rustic
amb nusos i brots escapcats mentre que les fulles apa-
reixen entortolligades i disposades de manera capri-
ciosa i organica. En part dels murs de llevant i tra-
muntana i el llen¢ de ponent hi trobem també un fris
vegetal que segurament devia seguir un estil diferent
de I'anterior, perd també amb un treball acurat.

En part del mur que tanca la capella per la banda
nord hi trobem la figuracié d'una serie de dracs entre-
llacats i enfrontats, que als extrems s'acaben diluint
fins a esdevenir també un fris vegetal. El procés de
canvi és dificil d'acotar a causa de l'estat en que es
troba el motiu en aquests punts. Els animals apareixen
ajaguts amb les ales obertes i alcant una de les dues
potes davanteres. Cal destacar el detallisme a I'nora de
representar-ne I'anatomia, amb grans potes nuoses,

P

Vista de la paret que tanca la capella per la banda nord de
I'any 2004. En aquesta imatge es veu la decoracio en traceria
de les dues portes i I'estat d'abandonament en que es trobava
I'edifici en aquest moment
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urpes afilades, una espina dorsal amb punxes fins a la
punta de la cua, una membrana sota la mandibula... Els
seus rostres son definits amb agressivitat, ensenyant
les dents, amb ulls ferocos i amb les orelles apuntades.
També es fa certa atencid a la representacio de les tex-
tures, plasmant una pell escamosa en el cos, aixi com
en les ales, similars a les d'un ratpenat. Es tracta, en
conjunt, d'una representacio naturalista i de gran qua-
litat, on I'autor es recrea en els particulars que servei-
xen per conferir forca i plasticitat als diversos motius.
El fris decoratiu, que, tot i les diferéncies de motius i
les discontinuitats puntuals, recorre el conjunt de la
capella, queda interrom- BT TR
put a la cara interna del ’.5* :
mur est, segurament per
deixar espai per a la
col-locacié d'un element
moble. Es probable que
aquest espai fos ocupat
al el seu moment pel re-
taule de Santa Llucia
(vegeu fitxa correspo-
nent en l'apartat de pin-
tura).

Decorativament, en
tractar la capella cal
destacar, també, les
dues portes disposades
al fons. En aquest cas, i
de manera simetrica
trobem que les llindes
presenten un treball fi i
elegant de traceria que
es desenvolupa en els
muntants prenent for-
ma de columnetes ados-
sades. Els ultims ele-
ments d'aquest espai
amb un tractament or-
namental que s'han
conservat son tres claus
de volta que segura-
ment van formar part de
la seva coberta. Una de
les mostres es conserva
caiguda al mateix espai;
les altres, en canvi, for-
men part del fons del museu. Els tres casos es troben
en forca mal estat i tan sols podem comentar que pre-
senten una decoracio ondulant en traceria.

Seguint amb la decoracio arquitectonica interior de
Santa Llucia, hem de parlar ara dels dos ambits situats
al fons de la capella. Com en els casos anteriors la seva
ornamentacié es centra en la preséncia d'elements
estructurals treballats amb delicadesa. La sala ubicada
a la cantonada sud est, igual que el vestibul i el men-

Conjunt de tres claus de volta
que sequrament va formar part
de les cobertes de la capella de

Santa Llucia. Actualment una

de les mostres es conserva
encara a I'edifici, mentre que
les altres dues es troben al
fons del Museu Municipal
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Decoracid arquitectonica de les dues sales ubicades al fons de
la capella. Una d'elles comunica amb el gran finestral que es
pot veure des de la facana sud

jador, presenta columnes adossades amb basaments
complexos i capitells vegetals, que serveixen per arti-
cular visualment I'espai i que donen lloc a un sistema
complex de nervis i arcs tercelets. En aquest cas,
sequint el mateix sistema, I'arrancada de les voltes d'a-
resta rebaixada es veu decorada amb la presencia
d'una motllura decorativa. Tot i les similituds, a causa
segurament de les seves dimensions més modestes,
tant en planta com en alcat, no presenta cap fris con-
tinu al llarg de les parets. A la sala del costat, en canvi,
en lloc de trobar columnes a les cantonades, el que hi
apareixen son mensules a tall de capitells flotants que
marquen l'arrancada dels nervis simples que reforca-
ven la volta. En aquest cas, el naixement de la volta no
presenta cap tractament especific. La major simplicitat
decorativa d'aquesta estanca indica que es tracta
d'una peca de menor importancia dins el conjunt del
palau. La resta de cambres de I'edifici presenta un sis-
tema decoratiu similar, és a dir, ménsules a les canto-
nades per donar sortida als nervis basics que serveixen
per sustentar la volta d'aresta, sense que aquesta pre-
senti un treball decoratiu complex.

Els altres elements destacables de I'Obra de Fluvia en
quant aescultura arquitectonica els trobem a ['exterior,
en relacio amb els grans finestrals que presenta al mur
nord de la capella i al de I'nabitacio que ocupa la can-



Tres grans finestrals de I'Obra de Fluvia, dos a la planta baixa i
un tercer al primer pis, a la cantonada sud-oest,
definits tots tres sequint sistemes similars

tonada sud-est, aixi com a la finestra del primer pis del
mur est. En els tres casos, el sistema decoratiu és el
mateix. Aquesta analogia es pot establir amb seguretat
nomes pel que fa a les finestres de la planta baixa, ja
que de la finestra del primer pis només se'n conserva
la part inferior. En favor d'aquesta idea, pero, cal dir
que en la part que n'ha perviscut presenta les matei-
xes solucions que els altres dos exemples. Els dos
finestrals inferiors parteixen d'un ampit que es desen-
volupa enfora i lateralment i serveix de base per a tot
I'aparell decoratiu. A banda i banda de la finestra tro-
bem tres columnes que descansen sobre un basament
complex continu. Aquests elements, a tall de brancals,
donen pas a partir dels seus capitells a un seguit d'ar-
quivoltes rebaixades. Les diferents columnes presenten
un tractament divers. Les
més exteriors, de perfil
circular es presenten mi-
rant a l'interior i enfora,
gairebé exemptes, ados-
sades tan sols per un terg
de la longitud de la seva
circumferéncia. Les cen-
trals prenen una forma
poligonal i les interiors
son semicolumnes ados-

Vista del gran permddol
conservat en un dels extrems
del pati

Ménsules decoratives presents els dos finestrals de la

planta baixa de I'Obra de Fluvia
sades. L'intrados de I'arcada presenta un decoracio en
lobuls de tipus flamiger que suposava segurament la
divisio de la llum de la finestra per diferents columne-
tes. Resseguint la part superior de les obertures hi tro-
bem una arquivolta més, que sorgeix de dues petites
mensules. Aquest element suposa un preambul per a
I'auténtic guardapols en forma de cordo semicircular
que arranca de dos ménsules situades en linia amb els
capitells dels brancals.

La decoraci¢ escultorica dels finestrals es centra en
les mensules i els diferents capitells. Per una banda en
les mensules hi trobem les restes d'un sequit de repre-
sentacions d'animals fantastics subjectant elements
diversos. En la ménsula de I'esquerra dels finestrals hi
podem veure uns éssers amb grans potes i urpes de
cinc dits nuosos que subjecten elements indetermi-
nats. A l'altra banda, en les dues obertures, pel tipus de
potes s'hi presenta una au. En el cas de la capella és
possible que I'animal agafi un llangardaix; en I'altre la
bestia agafa o es recolza en una mena de cistella de
vimet, o potser fins i tot un niu. Els diferents animals
es troben recolzats en un motiu decoratiu geometric
que dona pas a la petita ménsula vegetal en la qual es
recolza l'arquivolta exterior. En els diversos capitells
dels brancals es presenten motius vegetals tortuosos
amb fulles que es retorcen sobre si mateixes. En un
dels exemples fins i tot hi trobem la representacio d'un
caragol. Aquest fet demostra l'interes de I'artifex pels
detalls de tipus marginal.

Al marge d'aquests dos conjunts decoratius ja ob-
servats, cal fer referéncia a altres motius dispersos,
perduts o corresponents a altres ambits de manera
aillada. Tot i que no s'ha preservat fins a I'actualitat, cal
fer referéncia a un element destacat quant a la deco-
racié pel seu marcat regust classic (vegeu fitxa de
I'Obra de Fluvia en l'apartat d'arquitectura). Segons
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Elements decoratius dispersos conservats a I'0bra de Fluvid

una fotografia antiga i alguna font escrita que hi fa
referéncia tenim constancia que la cuina es trobava
presidida per una gran llar de foc decorada per una
cornisa horitzontal. D'aquest fris en resten, pero, algu-
nes traces a la paret exterior del forn. Aquest element
fou eliminat durant els anys setanta, quan es planteja
I'opcio de convertir I'edifici en una cisterna, tot apro-
fitant les potencialitats hidriques de la zona. Aquesta
proposta no s'arriba a dur a terme, tot i que se'n es ta-
piaren les portes i finestres i se n'eliminaren els murs
que tancaven la cuina i, per tant, la llar de foc i altres
elements que s'hi adossaven. A I'espai del pati, a la
banda externa del mur que tanca la capella al nord, hi

Flord vegetal trencat i després desaparegut per culpa del
pillatge
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trobem un gran permodol. Aquest element, de forma
ondulant, presenta un fris molt desgastat, com els de
la capella o el vestibul, que sorgeix d'un floré en la
banda que s'obre al pati. Aquesta peca resulta molt
interessant per les dades que aporta respecte al cobri-
ment de part del pati 0 a la preséncia d'alguna balco-
nada o galeria.

A part dels elements conservats in situ, 0 més o
menys contextualitzats, a I'espai del pati hi ha una
série de carreus decorats que probablement haurien
format part de I'aparell decoratiu de l'edifici. Pel seu
isolament, no seran tractats en profunditat, pero val la
pena situar-los. S'ha conservat bastanta quantitat de
peces motllurades que degueren servir per ressequir i
definir socols, frisos o obertures diverses i, també,
algunes blocs amb decoracio en traceria. Cal fer men-
cié tambe de dos florons vegetals de gran qualitat i de
dimensions considerables, que fins a I'any 2003 es van
conservar dins I'edifici. Un d'ells es trobava en perfec-
tes condicions; l'altre, fracturat en dos. El primer desa-
paregué, mentre que |'altre fou destruit. Aquest és tant
sols un exemple d'unes peces singulars que, com molts
altres elements d'aquest edifici, han estat victimes del
pillatge o el vandalisme.

Tot i I'estat en qué ha arribat I'edifici als nostres dies,
cal dir que no es tractava en cap cas d'una obra de
segon ordre. La qualitat dels elements arquitectonics i
escultorics conservats demostra i exemplifica la valua
dels mestres que hi van perdre part. Aquesta idea es
veu reforcada pel fet que les obres s'abandonessin pre-
maturament en el moment en qua Pere de Cardona
deixa la mitra d'Urgell. Sequrament, el nou bisbe no
fou capac de sufragar les despeses d'aquesta cons-
truccio sense comptar amb el suport de I'ampli patri-
moni de la familia Cardona.
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CONJUNT DE FRAGMENTS

ESCULTORICS
DE L’OBRA DE FLUVIA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15,2 km
Accés: Carretera

SEGARRA )
? Indret: A 1,1 km del nucli urba per la carrete-
ra LV3113 en direccid a Massoteres, a I'Obra de
Fluvia

Localitzacio LN 41.788849 - LE 1.199348
Tipologia: Elements diversos

Estat de conservacio: Mitja-dolent
.§ Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Utilitat diversa
Actual: En desus (abandonat a I'Obra de Fluvia)

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt de peces i de fragments arquitectonics con-
servat a I'Obra de Fluvia, que podien haver format part,
o0 no, del mateix edifici, perd que actualment es troben
tirats al seu pati. Dins d'aquest conjunt, pero, no es es
tenen en compte un sequit d'elements, que, tot i con-
servar-se també fora del seu lloc original, amb més
seguretat devien formar part de I'edifici i que ja han
estat inventariats en l'apartat corresponent. També
s'han discriminat els fragments informes o de menor
entitat, que no permeten una analisi clara. Es sap del
cert que a finals dels anys 90 part del material del fons
del museu fou portat a aquest edifici, de manera que
¢s probable que algunes de les peces que hi trobem
actualment formin part d'aquest conjunt. Aixi mateix,
algunes restes provinents de Fluvia foren portades al
museu (vegeu claus de volta en la fitxa corresponent a
l'escultura de I'Obra de Fluvia). En qualsevol cas, la
major part de les peces que es presenten a continua-
ci6 s'han conservat sense cap tipus de referéncia pel
que fa al seu origen o
funcionalitat.

La peca A correspon a
la part inferior d'un ele-
ment de suport. Aquesta
peca consta de diferents
parts; en primer lloc, hi
trobem una base prisma-
tica de seccié quadrada :
de 40 cm de costat. A sobre hi trobem una successio
de motllures que donen pas a un estrangulament que
porta, finalment, a l'arrancada d'un fust, també pris-
matic, més estret. A partir d'aqui, i amb una alcaria
global de 63 cm, la peca es troba trencada, de manera
que no podem saber quin era I'element suportat.

Aquesta obra no presenta
indicis que permetin si-
tuar-la cronoldgicament
amb sequretat.

La peca B correspon
igualment a la part infe-
rior d'un suport. En
aquest cas esta composta
per un socol a tall de plint
quadrat que després es va reduint en superficie de
manera progressiva i de forma convexa fins a formar
un fust de seccié quadrada més estret. L'amplaria ma-
xima dels costats és de 52 cm mentre que l'alcaria con-
junta és de 70 cm. Com en el cas anterior, tampoc no
es disposa de recursos per aventurar una cronolog|a

Peca C és un pinacle g 3
decoratiu, segurament
part d'algun tipus de
tanca o de limit. Es tracta
d'una peca de factura
potser fins i tot moderna,
composta per diferents
parts. Primer trobem una
base prismatica de quatre

costats iguals, que sosté un fust també prismatic i que
dona pas al coronament, amb un nus poliédric de qua-
tre costats iguals que finalitza amb una petita pirami-
de. Lamplada maxima de la peca corresponent a la
base i al nus és de 25 cm, mentre que l'alcaria global
arriba als 76 cm.

Element D és un basa-
ment de columna de ti-
pus classic de grans di-
mensions. Aquesta peca
es conserva de manera
molt fragmentaria, i la
part que se n'ha preservat
es troba forca malmesa.

: - De totes maneres, podem
dir que la base proplament estava formada per un tor
inferior, una escocia, un segon tor superior i, final-
ment, un astragal que donava pas a un primer tambor
de la columna. L'amplaria maxima conservada és de 88
cm. i l'alcaria global de 42. Per les grans dimensions
d'aquesta peca només podem avancar que devia for-
mar part d'algun edifici monumental perdut i d'alt
regust classic.

La peca E es tracta
d'un tambor de columna
circular llisa de grans di-
mensions, amb 80 cm de
diametre i una alcada de
64 cm, que podria pre-
sentar alguna relacio amb
I'element D.

Element F és un dipo-
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sit prismatic de pedra de
quatre costats iguals.
Trobem un primer cos de
66 cm d'amplada per 48
d'alcaria per cada costat
que dona pas a un segon
nivell, que es podria
entendre com un aprima-
ment de les parets res-
pecte al nivell anterior, amb una alcaria de 10 cm i un
amplaria de 60. En aquesta part, al centre de cadascun
dels laterals hi trobem un protuberancia allargassada
que podria servir de limit per a algun tipus de tapado-
ra. Segurament, aquest element s'hauria d'interpretar
com una peca d'emmagatzematge que podriem rela-
cionar amb el diposit d'oli esmentat per Santaeularia
en el llibre de Guissona.

P e Element G és un caixa
de pedra rectangular
tallada en un sol bloc de
petites dimensions. La
seva alcaria aproximada
és de 37 cm i els seus
costats llargs mesuren
entorn als 115 cm, men-
tre que els curts en mesu-
ren 50. Aquest element es podria entendre com a
receptacle, potser a tall d'abeurador o de menjadora, o
fins i tot com a sarcodfag infantil o un ossari.

Element H, com en el
cas anterior, ens trobem
una peca de pedra en
forma de caixa, en aquest
cas de dimensions més
grans i mancada d'un dels
costats menors. Aguesta
abséncia podria ser resul-
tat d'una fractura que K& R G
també afecta parcialment un dels costats llargs. E
aquest cas els costats llargs mesuren 154 cm i els curts,
62, amb una alcaria de 43 cm. Aquesta peca, com l'an-
terior, no presenta un Us clar per la manca d'informacio.

Element | es tracta d'una pica beneitera d'época
renaixentista que, tot i la seva ubicacid actual, no es
pot assegurar que originalment hagués estat integra-
da en aquest edifici, sind que la seva presencia pot ser
totalment casual. Es tracta d'una pila globular de 71
cm de diametre exterior i
59 d'interior, i una alcaria
de 48 cm. Aquesta peca
presenta la vora plana
remarcada tan sols per
una lleu incisié que re-
corre tota la circumferen-
cia. Per sota hi trobem
una decoracio incisa en
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forma de gallons. En la part inferior apareix un doble
collari de 15 cm que serviria d'enllag amb el fust que i
feia de suport. Atés I'estat en que es troba, no podem
assegurar si el segon collari, en lloc de ser una peca
decorativa era directament part de la columna, és a dir,
que la pila i el seu suport estiguin fets d'un sol bloc i
s'hagi perdut la resta del fust. Aquesta peca es troba
bastant malmesa, amb cops i pérdues a més d'algunes
esquerdes profundes que podrien afectar-ne la seva
conservacio a llarg termini.
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DECORACIO ESCULTORICA

DE LES FONTS DE LA VILA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Acces: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a I'avinguda Notari
Josep Faus

Tipologia: Escultura

Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Divers
Interés: Alt

UTILITZACIO

Original: Decoratiu
Actual: Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Caps fantastics del conjunt de canyelles, coberts per la volta

Les fonts del poble han suposat tradicionalment un
punt neuralgic per a la vida local, tant en el terreny
simbolic com real. Es per aquest motiu que al llarg dels



Fotografia de les fonts de principi de segle XX, on es pot veure
la imatge original de la Verge del Roser en la seva fornicula
(Historia grafica de la Segarra)
segles XVII i XVIIl aquest conjunt es va monumentalit-
zar fins a prendre, en gran mesura, I'aspecte actual.
Segquint una jerarquia pel que fa als usos, es van millo-
rar i embellir els espais més significatius. Sequint
aquest criteri, es cobri el grup de canyelles destinat a
I'aigua pel consum i es decora I'espai destinat a rentar
les verdures. Es en aquests dos ambits on es concentra
la decoracio escultorica de les fonts. En I'espai destinat
recollir I'aigua per beure, sota una volta de pedra, hi
trobem la representacié del cap de cinc animals
fantastics que sostenen al seu torn cinc canelles zoo-
morfes. Als extrems i per sobre del conjunt, coincidint
practicament amb els limits de la pica, hi trobem la
preséncia de dues mensules en forma de fulla. Aquests
elements presenten la punta retorcada formant una
petita voluta i prenent, en conjunt, la forma d'un petit
canalo.

Els cinc caps animals es presenten aparellats de dos
en dos amb una disposicio simetrica que pren com a
centre el que es troba ubicat enmig. Els dels dos
extrems presenten el front lleugerament arrufat, amb
arrugues que ofereixen un trag gairebé decoratiu de
manera simétrica. A banda i banda d'aquesta part del
rostre hi trobem les orelles, petites i punxegudes. Per
sobre del front hi trobem un sequit de flocs de cabell
curts i arrissats que apareixen també darrere les orelles
i als laterals de la cara. La part superior del cap, més
prominent, queda separada de la resta pels ulls, grans
i expressius, i les arrugues que els volten. El nas de I'a-
nimal, ample i bulbds, sobresurt entre els pomuls tam-
bé forca destacats. La zona inferior del rostre presenta
un treball menys acurat de resultes de la canella.
Aquesta peca pren una forma proxima a la d'una au
amb bec, amb el rostre solcat d'arrugues que delimiten
i emmarquen les diferents parts. A cada costat de la
cara hi trobem la insinuacio d'unes orelles apuntades.
El broc de l'aigua es troba a la boca de I'animal, tot i
que també presenta un segon forat a la part superior
del cap per tal d'obtenir un raig d'aigua per beure.

La segona parella de canelles és sostinguda per dos
caps fantastics més, amb un rostre especialment
ampli. Com els altres dos presenten un front sobresor-

tit que resqguarda i amaga un ulls grans i tristos. En
aquest cas els pomuls no son alts i prominents, sind
que cauen en arrugues a banda i banda, que s'ajunten
amb els flocs de cabells rinxolats que apareixen als
laterals inferiors de la cara. Aquesta parella de rostres
presenta també un nas gros i boterut amb arrugues
transversals que s'estenen pel front enmig de dues
banyes de marra que parteixen de sobre els ulls i es
recargolen sobre el front. A banda i banda hi trobem,
també, dues orelles petites i punxegudes. Amb la boca
menys definida que la resta del rostre, sostenen també
unes canelles de fosa. Aquestes mostren un rostre com
d'animal ple d'arrugues, amb els ulls expressius i un
nas molt ample, que es desenvolupa fins just per sobre
el llavi superior. Com en el cas anterior també presen-
ten petites orelles allargassades.

Les canelles de rentar verdures estan formades per un total de
quatre caps fantastics bastant deteriorats pel desgast, pero
sequrament també amb una factura més matussera

Al centre del conjunt hi trobem el cinqué rostre. En
aquest cas, el front prominent presenta una decoracio
vegetal enmig, partint del nas també boterut i ample.
Els ulls grans i tristos queden emmarcats pel front i les
arrugues que els defineixen. Aquest animal presenta
les galtes inflades, perd caigudes, que donen pas, a I'al-
tura dels pomuls, a dues orelles grans i apuntades que
es recargolen fins a assolir I'altura del front. En aquest
cas, l'animal sosté una canella igual que les que tro-
bem en els caps dels extrems. Aquest conjunt d'ele-
ments presenta un estat de conservacio divers, afectat
en diferent mesura per I'erosio i les pérdues. Aquesta
decoraci¢ s'hauria de situar en el moment de cons-
truccio de la pica, el 1761.

Seguint un ordre cronoldgic, el 1776 es dona la
construccio de les actuals canyelles de rentar verdures.
En aquest cas, I'espai no es cobri amb volta, siné que
els brocs I'aigua es situaren en un capcer delimitat per
una motllura que reprodueix les formes de l'actual
església de Santa Maria, construida en aquest mateix
moment. Els quatre caps, per aquest motiu, presenten
un desgast general més notable sobretot pel que fa als
acabats. Sequrament, com en el cas anterior, es pre-
sentaven aparellats de manera simetrica amb una
correspondéncia de fora cap endins. Malgrat les
diferéncies, en aquesta ocasio tots els rostres serien
molt similars i segons es pot intuir, menys realistes. A
grans trets, podem dir que presenten ulls grans i amet-
llats molt ben delimitats i emmarcats per un seguit
d'arrugues al front i per sota. Enmig del rostre presen-
ten les restes de nassos grans i prominents, que segu-
rament han perdut part del seu volum original. Tots
quatre mostren orelles petites i apuntades i flocs de
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cabells arrissats distribuits pels laterals inferiors i per
sota del cap. Sols el cap situat més a la dreta presenta
cabells només a la part baixa. De sota els seus pomuls
parteix un seguit d'arrugues radials que, almenys en la
parella central, es reprodueix seguint una seqliencia
fins a fer tot el tomb. En aquest cas no es conserven
les canelles originals, que haurien pogut ser zoomorfes
o simplement tubulars.

La representacio de gegants o animals fantastics en
contextos civils o d'altres és un element que prové de la
tradicio i que, si bé en un origen presentava una funcié
de proteccio envers els mals esperits, 0 en aquest cas
per a la salubritat de l'aigua, amb el temps va prendre
un caire simplement decoratiu. L'estudi de les diferents
canelles permet determinar la presencia de diferents
mans en |'execucio de I'obra. Tot i I'estat variable en que
es troba el conjunt, es pot establir que els rostres
situats sota la volta son de major qualitat que els que
trobem a l'exterior. Els primers presenten una definicio
més naturalista dels volums i les formes i una major
expressivitat, sobretot pel que fa als ulls, que defugen
les formes més estereotipades en pro de I'expressio. Aixi
mateix, aquests presenten formes més originals i varia-
des, tot i mantenir sempre la unitat del conjunt.

El 1886 al frontd de la
volta que cobreix les can-
yelles de rentar verdures
s'hi afegi un escut de la
poblacio en fosa a tall
d'element decoratiu. Es
tracta d'un escut en
forma de pell de toro que
segueix la variant polo-
nesa. En el camper pre-
senta quatre faixes onda-
des, atzur sobre argent.
Aquest element esta tim-
brat amb un elm també
d'argent, amb un flord
vegetal en  sinople. 4 =
Sorgint dels laterals e \
superiors de l'escut hi
trobem un floro per
banda, també en sinople.
Es tracta d'una represen-
tacio de l'escut de la vila
anacronica, similar al que
podem veure en el nus de
la creu de terme de la
placa Vell Pla. Segons la
versio definida actual-
ment, aquest escut no
presenta ni la forma, ni el
color, ni el timbre ni tan
sols els mobles i les peces
que li son propis. Aixi

Escut de Guissona de forja
situat sobre la volta que
cobreix I'espai principal

= 2

Clau d'arc amb rostre
fantastic escapcada pels late-
rals per tal d’‘adaptar-la a
I'espai disponible

doncs, presenta més faixes de les que serien pertinents
i hi manca la preséncia de la creu grega.

Per sota d'aquest element, a la clau de I'arc que dona
accés a l'espai de les canyelles per omplir cantirs hi
trobem un altre element decoratiu que cal ressenyar.
Es tracta de la representacio d'un ésser fantastic el
rostre del qual sorgeix d'un element vegetal. Aquest
animal de tonalitat verdosa s'adapta a la forma de la
clau desenvolupant-se per sota i per davant. En la part
inferior trobem el motiu vegetal retorcat i recargolat
formant una doble voluta que déna pas al rostre pro-
piament, encarat endavant. L'animal presenta uns ulls
desorbitats emmarcats pel front arrufat d'on, en la
part superior, sorgeixen dues protuberancies que es
podrien interpretar com a banyes. Aquest animal pre-
senta un nas ampli i boterut amb galtes caigudes i sol-
cades d'arrugues. Per sota el nas, uns llavis carnosos
defineixen una boca gran i oberta que deixa entreveu-
re les dents i una llengua que penja enfora. Aquesta
serveix per donar pas a la successio de fulles i volutes
que cobreix la part inferior. Aquest element decoratiu
o0 bé devia formar part de la volta en el mateix moment
de la seva construccié o s'hi devia haver acoblat a pos-
teriori, potser en el moment en qué es va disposar I'es-
cut. En qualsevol cas, el repicat dels laterals porta a
pensar que s'hauria hagut d'adaptar al suport en el
moment de situar-Ilo.
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CAPITELL

DE LA CASA ADELA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carrer per a vianants

Indret: Dins el nucli urba, a la Baixada del
Convent

Tipologia: Element arquitectonic
Epoca: Medieval

Estil: Indeterminat

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Mitja

UTILITZACIO

Original: Element arquitectonic
Actual: Civil/Decoratiu




DESCRIPCIO TIPOLOGICA

(SR, o s
Peca de pedra amb
decoracié  escultorica
localitzada durant una
reforma en un edifici
situat a la Baixada del
Convent. Es tracta d'un
element més o menys
cubic molt desgastat,
amb un motiu decoratiu
continu en dues de les
quatre cares. La seva cara
inferior es troba molt
erosionada, cosa que n'a-
fecta la interpretacio. La
cara contraria, en canvi, tot i la degradacio, permet
observar la preséncia d'un cordo circular que devia
servir de limit a la composicio. En aquesta cara, a més,
s'hi pot veure una cavitat, també cubica, que pot donar
pistes sobre el seu Us original. Aquest forat es podria
entendre com una mena de diposit o, més probable-
ment, com un encaix. En cas de ser aixi, la peca podria
haver presentat I'us de capitell que se li ha atribuit tra-
dicionalment.

& o z
Possible capitell decorat
amb un motiu ornamental,
localitzat fora de context
durant unes obres a la casa
Adela, al carrer Baixada del
Convent, 4

A les cares laterals, que
presenten decoracio hi
podem veure un seguit
d'elements de dificil lec-
tura a causa del desgast
general. La seqliencia s'i-
nicia amb una figura,
potser antropica, que
avanca cap a la dreta i
queda emmarcada per
sobre per un element
semicircular. A la cara se-
glent, alla on finalitza la
corba, sorgeix una peca vertical. Aquest element ser-
veix d'eix de simetria per I'arrancada d'un nou motiu
en diagonal que finalitza amb una representacio glo-
bular al limit del costat.

Malgrat que no podem oferir una interpretacio del
tema representat, es pot destacar l'interés de la peca
perque es tracta de les poques mostres d'art d'época
medieval conservades fora d'un context religios. Tot i
aquesta apreciacio, atesa la seva descontextualitzacio

Vista de la peca on es pot
veure l'encaix superior que
ens aporta dades sobre la
seva funcionalitat

i I'estat de conservacio del motiu no podem assegurar
que es tracti realment d'una mostra d‘art profa.

DECORACIO ESCULTORICA

DE CA LERIL

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

SEGARRA Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a la placa Major, 3

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVI-XVII
Estil: Renaixentista

Estat de conservacio: Bo
Intereés: Alt

UTILITZACIO

Original: Civil/Ornamental

Actual: Civil/Ornamental

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Vista general de la planta noble de ca I'Erill, on s'aglutinen els
elements decoratius més rellevants

El palau Erill és una de les edificacions més notables
de la poblacié de Guissona i una de les poques mostres
d'arquitectura renaixentista que han perviscut a la
poblacio (Vegeu fitxa en I'apartat d'arquitectura).
Seguint la tipologia propia de les construccions resi-
dencials d'aquest moment, el pati interior esdevé un
element clau a I'hora d'articular I'habitatge. L'interes
per aquest espai s'evidencia en el fet que és on s'aglu-
tina tota la decoracié arquitectonica. El pati, a tall de
distribuidor, serveix per comunicar els diferents espais
que integren la casa. Aixi, des d'aquest punt es pot
arribar a la planta noble, a les dependeéncies del servei,
al celler i a les cavallerisses. De tot el conjunt, destaca
I'escalinata que dona accés a la planta noble de la casa
a través d'una galeria. En aquesta peca hi podem
observar tres obertures. La primera, en forma de porta,
serveix per donar entrada a la mateixa galeria. A I'ex-
trem oposat, hi trobem una segona porta, que serveix
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per comunicar aquest cos de |'edifici amb una altra ala
de la construcci¢. La tercera obertura, situada al cen-
tre, esdevé un gran finestral que déna Ilum i sump-
tuositat a la galeria. Les obertures dels extrems, confi-
gurades a partir d'una llinda, presenten una decoracid
analoga donant peu a certa simetria. En les dues por-
tes els mutants i la llinda presenten una decoracid
escalonada que esdevé en si mateixa una motllura
decorativa. La part superior, a més, es troba coronada
per un guardapols que ressegueix I'obertura i que en
prolonga la seva decoracio. En ambdds casos, el guar-
dapols arranca de dues mensules decoratives en forma
de bust, una de masculina i una de femenina, situades
al costat dels muntants, per sota la llinda.

Detall del finestral central, on, tot i les reminiscéncies
renaixentistes, la tradicio gotica és ben present

Al finestral central resulten evidents les reminiscén-
cies de regust gotic. Els dos muntants de la finestra es
troben decorats amb una columneta tallada en I'angle
exterior. Aquests elements finalitzen en dos capitells
molt erosionats, que donen pas a una arquivolta que
ressegueix |'arc escarser que tanca la finestra per la
part superior. L'intradds de I'arc serveix per allotjar una
successio de cinc arquets de mig punt flotants amb

Detall de I'escut dels Soldevila, que trobem decorant I'accés a
la galeria de la planta noble
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decoraci¢ trilobulada. Aquest conjunt de petits arcs
parteix de quatre caps infantils a tall d'amorets situats
en el punt d'imposta, on s'acaba una arcuacid i s'inicia
la seglient, i funciona com a falsos capitells. Perllon-
gant enfora la linia d'imposta que marquen les colum-
netes decoratives que emmarquen I'obertura, hi tro-
bem dues ménsules antropomorfes molt deteriorades.
D'aquests elements en sorgeixen dos cordons paral-lels
que es desenvolupen amunt i creen un guardapols
mixtilini coronat per un flord en forma de gerro amb
elements vegetals. El timpa resultant del guardapols
serveix per allotjar I'escut de la familia Soldevila,
emparentats amb els Erill per matrimoni. Es tracta d'un
escut en forma de pell de toro timbrat amb una cime-
ra en forma de flord. Als laterals, com a sostenidors, hi
apareix un lled rampant per banda. Per darrere d'a-
quests elements, com a acompanyants hi trobem, per
una banda, un cavall mari entre decoraci¢ vegetal i,
per l'altra, un amoret sostenint una cornucopia, també
envoltat per motius florals. En el camper de I'escut hi
trobem els elements propis de la familia Soldevila, amb
la figuracio del sol i la vila emmurallada amb la porta
oberta.

Al marge de la galeria que dona entrada a la planta
noble, la decoracié arquitectonica present al pati es
concentra en una segona obertura que devia comuni-
car amb el que en el seu moment foren les dependén-
cies del servei. Es tracta d'una porta amb llinda que
presenta un acabat mot-
llurat igual que els dos
exemples del primer pis.
En aquesta ocasio, pero,
el guardapols, en forma
de motllura, es desenvo-
lupa horitzontalment per
damunt de la llinda. El
resultat és la creacid
d'un casseto que acull de
nou les armes dels
Soldevila pintades de
color negre. En aquest
cas, trobem de nou un
escut en forma de pell de

e
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Detall de I'escut heraldic, a la porta de la planta baixa



toro, proxim a la variant polonesa. En el camper s'hi
representa de nou una poblacid murallada amb una
torre al centre que presenta la porta oberta. Aquesta
peca es troba timbrada per un flord decoratiu que
ultrapassa els limits de I'espai i es sobreposa al guar-
dapols. En aquest cas els suports de I'escut son dos
grius rampants i enfrontats. Es possible que aquesta
part de la casa, en un moment donat, fos modificada
pel que fa als usos, la qual cosa implica també la refor-
ma de l'accés. Durant aquest canvi, segurament, s'hi
devia incorporar la representacio de l'escut familiar,
que no seria propi de les estances del servei.
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CRriST MORT DE CA LU’ERIL

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a la placa Major, 3

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Figura de Crist que devia formar part d'un grup escultoric de
la pietat o bé d'un davallament

Representacio escultorica de Crist després de la cru-
cifixio conservada a ca [I'Erill. Aquesta imatge es
correspon a una part d'un grup escultoric més ampli,

que possiblement s'ha perdut. La mateixa conservacid
de la peca resulta forca aleatoria, ja que no se'n coneix
I'origen, l'autoria o la cronologia de produccio.

La talla presenta el cos inert de Jesucrist mig ajagut,
cobert tan sols per un drap de puresa blanc. Per la dis-
posicio del cos podem pensar que segurament la imat-
ge es recolzava en altres elements perduts. Segons
aquesta idea, podem intuir-ne la col-locaci¢ original
resseqguint els punts de suport on segurament es recol-
zava la figura. En conjunt presenta una posicio sinuo-
sa que sembla indicar que un dels punts de suport es
situava sota l'aixella esquerra. Derivat d'aquest fet, el
cap i el conjunt del tors fins a I'abdomen cauen lleu-
gerament cap a la dreta. A partir de la cintura, el cos
es troba lleugerament flexionat, projectant la pelvis
endavant i a I'esquerra. El brag dret, per altra banda,
cau inert al costat del tronc. Les cames, encara en creu,
segueixen la direccid que s'insinua al maluc i es
desenvolupen vers l'esquerra amb els genolls doble-
gats i els peus sobreposats. Per aquesta col-locacid
podriem pensar que en la zona de les cames hi deuria
haver un segon punt de suport de Crist.

Es tracta d'una escultura de certa qualitat, on pren
importancia el treball anatomic. El cos és plasmat de
forma realista i amb gran detallisme. Aixi doncs, tro-
bem perfectament especificada la musculatura i els
05505, entre els quals destaca el coll, tot el tors, amb
I'esternum, les costelles i els abdominals. Malgrat aixo,
també es dona la desproporcio d'alguns elements,
sobretot pel que fa al bra¢ esquerre, massa curt, i la
ma dreta, més gran del que seria avinent. Cal fer men-
cio també de la policromia de la pega, que, tot i les per-
dues que presenta en l'espatlla dreta i part del tors,
serveix per subratllar-ne els trets. Amb aquest recurs
es reforca la idea que es tracta de la representacio d'un
cadaver mitjancant el domini dels grisos sobre les
tonalitats rosades. També s'empra la pintura per pre-
sentar les diferents nafres de Crist, sagnant en multi-
tud de gotes. L'expressivitat que emana del mateix cos,
es veu accentuada pel rostre del personatge, que es
presenta amb els ulls clucs i la boca entreoberta, en
actitud dolencosa.

Segons es desprén de la seva disposicié podriem
establir que aquesta figura era part d'una pietat o d'un
davallament de la creu. Si es correspongués a una pie-
tat, podem pensar que el cap de Crist hauria descansat
sobre les cames de la Verge i que ella mateixa li hauria
sostingut el bra¢ esquerre. Les cames i els malucs, per
altra banda, haurien descansat directament a terra. En
canvi, si aquesta imatge hagués format part del tema
iconografic del davallament de la creu, hem de pensar
que per sota les espatlles de Crist s'hauria passat la tela
emprada per baixar-lo de la creu on hi hauria Josep
d'Arimatea. Per sota, sostenint les cames, s'hi hauria
trobat Nicodem. D'aquesta manera es podria justificar
la torsi6 de Jesus en el moment d'agafar-lo pels peus,
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que a la vegada s'haurien mantingut en creu.

En qualsevol cas, es tracta d'una peca plenament
barroca, centrada a destacar el dolor i el dramatisme
del moment. Aquesta idea s'aconsegueix eliminant
qualsevol majestat de la figura de Crist per represen-
tar, en canvi, un cos inert i vulnerable, on I'empremta
de la mort es fa evident. Aquest patetisme general és
el recurs emprat per subratllar la humanitat de Crist i
el seu sacrifici en pro de la salvacié de I'nome.
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FORNICULA DE CAL VILALTA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al Raval del
Convent, 1

Tipologia: Fornicula

Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Mitja
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: En desus

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fornicula decorativa situada al carrer Raval Convent,
numero 1, per allotjar J
la imatge d'un sant 7
actualment perduda.
Seguint la data de
construccio de la casa,
present en la inscripcié
en la llinda de la porta,
aquest ninxol es pot
datar entorn l'any
1766. Decorativament,
reprodueix un sistema
arquitectonic simple |
de tradicio classicit- | ! t e
zant. En la part inferior
trobem la preséncia de
dues mensules vege-
tals en forma de voluta
que serveixen per sostenir la base sobresortint en
forma de cornisa. Aquesta part es troba especialment
malmesa. A banda i banda, en correspondéncia amb les

Ninxol situat al carrer Raval del

Convent, actualment buit
després dels saquejos ocorreguts
durant la Guerra Civil

mensules, hi trobem la preséncia de dues pilastres que
serveixen de muntants per a |'arcada que dona accés a
I'obertura. Aquests dos elements finalitzen amb un
seguit de motllures a tall de fris que remarquen el punt
d'imposta. Sobre seu arranca I'arc decorat tan sols amb
un guardapols motllurat que ressegueix I'obertura. En
el punt on el guardapols es recolza sobre el fris de les
pilastres es desenvolupa enfora en un motiu vegetal
simple. La part interior de la fornicula es defineix per
un quart d'esfera apetxinat sobre una motllura simple.
Resseguint els limits de I'obertura, per dins, trobem un
marc de fusta que devia formar part de la porta de
vidre que servia per protegir la imatge.
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ForNiCULA A CA ’ESTADELLA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al Raval Coma, 26
bis

Tipologia: Fornicula

Epoca: Segle XX

Estil: Modernista

Estat de conservacio: Mitja
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Ninxol en forma d'exedra absidal situat a la casa 26
bis del carrer Raval Coma, que
podem situar a inicis del segle
XX, en relacio amb la urbanit-
zacio d'aquesta part de la
poblacié. Es tracta d'una for-
nicula simple, sense gaires
elements decoratius. En la
part interna, hi trobem la de-
finicio de l'espai mitjancant
una cupula de quart d'esfera
en forma de petxina sobre
una cornisa. Per la part exter-
na, el front de I'arc que marca
I'obertura presenta també una
decoracio simple motllurada
que parteix de l'arrancada del
fris on es recolza la volta. En

Fornicula amb la imatge
de Sant Antoni de
Padua, on apreciem el
reqgust modernista en el
treball de fusta que
ressequeix els elements
arquitectonics



aquest cas, la decoracié de la fornicula pren un sentit
més arquitectonic, ja que es centra en la presencia
d'una teulada a dues vessants per sobre I'obertura amb
una decoracio flotant de fusta en linies sinuoses. De
manera similar, de la part baixa, en sobresurt una
peanya també amb decoracid lobulada. Actualment,
aquest ninxol presenta la imatge de Sant Antoni de
Padua. Segons Santaeularia, aquesta imatge fou reno-
vada I'any 1939, després de que s'hagués perdut l'ori-
ginal durant la Guerra Civil.
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FORNIiCULA DE CAL MALTA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Carretera

111} Indret: Dins el nucli urba, al carrer Sant Magi,
21

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

A l'entrada del
carrer Sant Magi
des del carrer de
I'Om hi trobem un
ninxol destinat a
allotjar la imatge
del sant patro del
carrer. Aquesta for-
nicula presenta tot
un  desenvolupa-
ment de fusta que
sobresurt del lleng
de la paret i que

Fornicula al carrer Sant Magi, queda cobert per
d'epoca barroca, destinada o uUna teulada a dues
contenir I'efigie del sant  vessants sobre peti-

tes bigues de fusta. En conjunt, aquesta capelleta és
concebuda com una petita arquitectura d'arrel classica
a mode d'arc triomfal. Dues pilastres amb estries i
sense basament sostenen, a partir d'un capitell en
forma de cornisa, I'arc lleugerament rebaixat que ser-

veix de facana. Aquest element presenta un corona-
ment arquitravat coronat per una cornisa simple. Els
carcanyols resultants de la zona existent entre la corni-
sa i l'arc es decoren amb una simple incisio que resse-
gueix I'espai. Les motllures que trobem en les pilastres
i que serveixen de capitells es desenvolupen lateral-
ment de manera que donen un caracter arquitectonic a
la decoracio que trobem a banda i banda de la capelle-
ta. En correspondencia a les pilastres, als laterals hi tro-
bem una decoracio en forma de garlandes vegetals i,
per sobre de la cornisa, hi apareix una voluta invertida
que es desplega formant fulles a mode d'acant.

En la part superior de la capelleta, a tall de cimaci, hi
trobem la preséncia d'una decoracio exempta formada
per unes cintes que entrellacen una palmeta en relacio
amb el martiri i una rama de llorer, que s'ha de rela-
cionar amb el triomf de la fe. A banda de tot aquest
desenvolupament exterior, per dins de I'arcada hi tro-
bem propiament la fornicula oberta a la paret. Un arc
de mig punt de fusta ressegueix la cavitat i dona accés
a un espai en forma d'absis cobert per un quart d'es-
fera apetxinat.

INTERVENCIONS

Aguest element fou repintat seguint el color tradi-
cional I'any 2010, coincidint amb la restauracio de la
talla per encarrec dels veins del carrer.
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SANT MAGI

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Carretera

m Indret: Dins el nucli urba, al carrer Sant Magj,
21

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Talla de fusta amb la figuracio de Sant Magi, datada
al segle XVIII i ubicada en una de les entrades del
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carrer. El sant eremita
de Tarragona €és repre-
sentat com un ancia
amb cabells i barba
llarga que cau sobre el
pit en dues puntes. Se-
guint la iconografia
habitual del personat-
ge, es mostra vestint
una tunica marro sen-
se cap tipus d'orna-
mentacio, per asse-
nyalar la seva humili-
tat. Aquesta actitud es
veu accentuada pel fet
que apareix amb el cap
cot. Aquesta disposi-
cio també pot respon-
dre al fet que es troba
ubicat a certa altura i
d'aquesta manera ofereix la seva mirada a I'espectador.
Amb la ma esquerra el sant subjecta el seu vestuari, de
tipus classic, mentre que amb la dreta sosté un gaiato.
Els atributs es completen amb una auréola radial,
també de fusta, treballada en forma de rajos rectilinis
que sorgeixen del seu cap. El bastd que duu serveix per
a fer referéncia a un dels seus miracles més célebres.
Segons que recull Aureli Capmany, Sant Magi va col-
pejar la roca viva tres cops amb el seu bastd per fer
brollar tres deus d'aigua amb la intencié de calmar la
set dels seus torturadors. Tot i la clemencia del sant els
seus botxins devien acomplir la seva tasca. Seguint
aquesta tradicio, en la figuracié podem veure com en
el punt on la vara es recolza a terra apareix un sorgint
d'aigua. Per aquest motiu, durant la festivitat de Sant
Magi es beneien les gerres d'aigua dels devots i una de
més gran, que es repartia després sota d'aquesta imat-
ge. La talla descansa sobre una peanya lobulada tipi-
cament barroca.

Aquesta peca s'ha d'entendre com una produccio
seriada i sense gaire pretensions, destinada a satisfer
les necessitats d'un public modest.

Representacio escultorica de
Sant Magi, pensada per complir
una funcid indicadora i a la
vegada apotropaica, a la cruilla
d'aquest carrer amb el carrer de
I'Om

INTERVENCIONS

Aquesta peca fou restaurada per I'artista local Agnés
Pla I'any 2010. Durant la intervencio s'ocupa de refer la
policromia en els punts on s'havia perdut, i en respecta
el cromatisme original. Durant el procés també s'enca-
rrega de refer |'auréola, que presentava algunes pér-
dues.
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CAPELLETA DE CAL

GUARDIOLA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, al carrer Santa
Margarida, 14
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Tipologia: Fornicula
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Baix
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: En desus

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fornicula situada en una finca particular de la carrer
Santa Margarida.
En el moment en
que s'enderroca un
habitatge d'aquest
carrer es posa al
descobert una for-
nicula barroca si-
tuada a la paret
mitgera que la se-
parava de la casa
veina. Malgrat que
aquest element re-
sulta malmes per
I'enderroc de la ca-
sa, en les algunes
parts sobresortints
encara  presenta
I'entitat suficient
per a ser conside-
rat. En la part infe-
rior hi trobem la preséncia d'un motiu decoratiu en
forma d'arc de cortina, invertit que s'eixampla fins a
prendre les dimensions del conjunt. Aquesta peca es
troba delimitada per un seguit de motllures que par-
teixen de dues petites volutes contraposades formades
pel cordd més exterior. Per sobre seu hi trobem ja I'am-
pit del ninxol. Aquesta part €s la que es troba més mal-
mesa ja que es projecta endavant. Aquesta part serveix

Fornicula barroca destinada al culte
particular, en una casa del carrer
Santa Margarida



de suport per a les columnes decoratives que emmar-
quen I'obertura. Aquestes columnes estan formades a
partir d'una base circular simple, que dona lloc a un
socol amb estries helicoidals delimitat per un tor en la
part superior i inferior. Per damunt trobem ja propia-
ment el fust acanalat de les columnes. Sobre el collari
trobem la preséncia d'un capitell corinti que serveix de
suport a un coronament capricios a base de volutes.
L'element que serviria de coronament al conjunt de la
composicio s'ha perdut. En l'interior del ninxol la deco-
racié es limita a la volta de quart d'esfera que pren
forma de petxina.

NOTES COMPLEMENTARIES

Com que presenta un caracter particular no resten
dades pel que fa a I'advocacié d'aquesta capelleta, i no
tan sols sobre el moment de la seva creacio. En aquest
cas, perd, l'estil decoratiu, tipicament barroc, ens per-
met apuntar a una cronologia.

FORNICULA DE CAL TARRAGO

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, al carrer Santa
Margarida, 13

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religids/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

A la casa situada a I'encreuament entre els carrers
Santa Margarida i Sant Magi, hi trobem la preséncia
d'una fornicula barroca amb un aparell decoratiu com-
plex de tipus arquitectonic. En la part inferior hi tro-
bem la preséncia d'un motiu decoratiu apuntat amb
decoracio vegetal, emmarcat per dues ménsules bul-
boses. Sobre seu trobem una cornisa complexa, com a
ampit de la capella, que sobresurt als extrems en
correspondencia amb les ménsules, i que seveix també,
de suport a les columnes que sustenten el conjunt de
la decoracio. Es tracta de dues columnes de fust Ilis i
ordre corinti, on es recolza una nova cornisa amb el
mateix joc volumeétric d'entrants i sortints. Per sobre, hi
ha un frontd semicircular. A part de tot aquest conjunt
decoratiu, la fornicula es troba ressequida per dues
pilastres acanalades que culminen amb un capitell en

forma de cornisa
que s'adossa a les
columnes  exte-
riors. El front de
I'arc es troba de-
corat per una
franja simple inte-
rrompuda per una
mensula a tall de
clau de l'arc que
suporta la cornisa
superior. En els
carcanyols de l'arc
trobem un joc de-
coratiu de marbres
amb un element
circular central. La
part interior de la
fornicula presenta
una decoracio més
simple, amb una
motllura que mar-
ca la linia d'impos-
ta d'una cupula de quart d'esfera simple amb els ner-
vis propis d'una petxina tan sols pintats. Actualment,
el ninxol, protegit amb un vidre, guarda la imatge de Ia
Verge del Roser. Tot el conjunt exterior presenta un joc
cromatic basat en la simulacio d'un marbre blanc amb
vetes grises amb aplics o motius daurats. En l'interior,
en canvi, es juga amb tonalitats blavoses, rosades i
blanques. Aquesta fornicula, pero, ha estat restaurada
en el decurs dels ultims deu anys, de manera que no
podem saber fins a quin punt la policromia respecta
els colors originals.

Fornicula Barroca situada en la
cruilla del carrer Santa Margarida
amb Sant Magi

NOTES COMPLEMENTARIES

La imatge original que es trobava en aquesta cape-
lleta no ha perviscut i es possible que desaparegués
durant la Guerra Civil. Tot i aix0, la imatge actual, res-
pecta I'advocacid tradicional, ja que representa una
Verge del Roser

BIBLIOGRAFIA

- SANTAEULARIA, Joan, Historia grafica de Guissona,
vol. Ill. Guissona, 1999, ps 76.

FORNICULA DE SANT ROC

A I’ATENEU

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acceés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Bisbal, 45
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Tipologia: Fornicula
Epoca: Segle XX

Estil: Modernista

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fornicula de Sant
Roc. En el frontal
de l'actual edifici de
I'Ateneu hi trobem
la preséncia d'un
ninxol per allotjar la
imatge de Sant Rog,
de manera que es
manté ['advocacio
que ostentava el
portal  medieval
ubicat al mateix
emplacament. En
aquest cas, la forni-
cula segueix la
sobrietat decorati-
va del conjunt de
I'edifici, construit
I'any 1924 (vegeu la fitxa corresponent en l|'apartat
d'arquitectura). Aixi doncs, trobem que aquest element
es defineix i decora sequint principis classics, pero de
manera molt estilitzada. El ninxol parteix directament
d'una motllura decorativa de totxanes que articula el
conjunt de la fagana i li serveix d'ampit. En I'espai
corresponent a l'obertura, perd, aquest fris decoratiu
sobresurt més i presenta una ménsula central i de la
mateixa amplada, també de maons. A partir d'aqui,
sobre el lleng rugos de la paret trobem un cos llis rec-
tangular que sobresurt i que serveix per acollir la cavi-
tat. Sobre aquesta part sobresurt tota la decoracio, que
serveix per articular I'obertura. La fornicula es troba
flanquejada per dues pilastres senzilles sobre base
quadrada i amb un capitell simple motllurat. El front
de I'arc es troba ressaltat per una franja en relleu divi-
dida en tres per dues estries amplies. El conjunt queda
coronat per una coberta a dues vessants. L'interior de
la fornicula, amb una volta de quart d'esfera, es pre-
senta totalment llis, pintat amb tonalitats blavoses i
motius vegetals estilitzats en groc. L'obertura es troba
protegida per una vidriera.

Fornicula de linies simples, d'acord

amb l'edifici de I'Ateneu, destinada
a allotjar la imatge del patrd.
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P1CcA BENEITERA

DE MAS D’EN PORTA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 23 km

Accés: Cami sense asfaltar

Indret: Des de Guissona, sortint pel nord, s'ha
d'agafar la carretera L-313 en direccio a Ponts,
agafar la carretera LV-3133 direccio Florejacs i
sequir el cami a ma esquerra amb la indicacio
de Mas d'en Porta

Tipologia: Pica beneitera

Epoca: Segle XVIII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Dolent

Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Decoratiu/En desus

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Imatge representativa de I'estat actual d’abando de la pica
baptismal de la capella

Pica beneitera situada a l'interior de la capella de
Mas d'en Porta, encastada a la mateixa paret, just al
costat de l'entrada. Es tracta d'una peca de factura
senzilla fins i tot barroera. En aquest cas, destaca per-
qué no presenta forma de quart d'esfera o de semies-
fera sino que el diposit per I'aigua beneida esta format
a partir de la uni6 de dues semiesferes aixafades for-
mant dos lobuls laterals. La seva decoracio es limita a
un llavi circular en forma de cordd i a la presencia de
motius incisos forca degradats. Al centre hi trobem les
traces d'un tema central que podria correspondre a
una mena d'escut. A banda i banda, aquest element es
troba flanquejat per un seguit d'incisions verticals que
serveixen de separacio per a un altre motiu sense iden-
tificar, situat a I'esquerra. Es possible que, prenent com
a eix de simetria la peca central, en el lateral contrari,
al costat de les incisions, s'hagués repetit el mateix
motiu lateral o un altre d'analeg.



MARE DE DEU DE LES NEUS

DE I’ESGLESIA DE
GUARDA-SI-VENES

Nucli: Guarda-si-venes

Distancia des de Cervera: 17,7 km

Accés: Carretera

Indret: Des de Guissona, sortintpel nord, s'ha
d'agafar la carretera L-313 en direccio a Ponts,
sortida de Guarda-si-venes

Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XIlI

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Bo

Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacio esculto-
rica de la Verge conserva-
da a l'església de Sant
Miquel de Guarda-si-
venes. Aquesta imatge €és
coneguda popularment
com a Verge de les Neus.
Segons la tradicié ma-
riana, l'advocacio de la
Verge de les Neus té I'ori-
gen en un prodigi segons
el qual la Verge indica a
una parella de patricis
romans on volia la cons-
truccio d'un temple a par-
tir d'una nevada el cinc
d'agost. N'existeix una
variant barcelonina se-
gons la qual el punt de
construccio del temple
s'hauria indicat en deixar
una parcel-la neta després d'una gran nevada sobre la
ciutat. En qualsevol cas, I'associacié d'aguesta imatge
amb aquesta devocio resulta curiosa, ja que iconogra-
ficament mostra una Virgo lactans. Aquest model sor-
geix de la cristianitzacio del tema de la Isis lactea
adoptat i transformat a Bizanci amb I'esquema de la
Galaktotrophousa. Aquesta imatge seria progressiva-
ment adaptada i difosa per Europa fins al segle XII,
quan n'aparegueren les primeres manifestacions pro-
piament occidentals. A partir del segle Xlll, amb Ia
irrupcié del nou pensament lligat al mon gotic, aquest
esquema esdevingué popular pel fet de sintetitzar en
una sola imatge la idea de la humanitat de Crist i de
Maria representats com a mare i fill. A partir del Concili

Talla de fusta romanica que
presideix I'església de
Guarda-si-venes

de Trento aquest tema va quedar censurat per impu-
dic, tot i que devia perviure en gran mesura. Dins d'a-
questa prohibicio s'ha d'entendre el nom actual que
rep la talla. La peca conservada a I'església de Sant
Miquel s'hauria de valorar en I'orbita de les produc-
cions datades el segle XIlII.

La imatge presenta Maria entronitzada donant el pit
dret al nen Jesus, assequt a la seva falda lateralment.
La Verge té una actitud bastant hieratica i frontal, tot i
que presenta el cap lleugerament cot. Ella s'agafa el pit
amb la ma esquerra, mentre que amb la dreta subjecta
Jesus. En la part baixa, per sota les faldilles podem
veure els peus de la Verge, plasmats de manera suma-
ria i acabats en punta. EI Nen, per altra banda, es pre-
senta assegut de costat amb el cap girat vers el pit.
Amb la ma esquerra sustenta un element en represen-
tacio del globus celeste en daurat, mentre deixa la ma
dreta recolzada a la falda. Presenta les dues cames fle-
xionades i curiosament separades. Recolza I'esquerra a
la cuixa esquerra de la Verge, mentre que posa la dreta
enmig de les dues cames. Pel lleu gest de Maria i
aquesta disposicio de les cames de Jesus, que induei-
xen a cert moviment, podem situar aquesta peca en el
moment d'adopcid progressiva, no només del tema
sino, dels canons naturalistes gotics. Malgrat que la
peca traspua cert naturalisme, sobretot en el rostre de
Maria o en la representacié del vestuari, encara hi son
presents un sequit de desproporcions propies de I'art
romanic. Aixi, per exemple, trobem que Maria presenta
les cuixes molt curtes en relacio amb la resta del cos de
la qual cosa resulta una disposicié poc clara o confusa.

La Verge apareix representada amb un capell cilin-
dric per sobre d'un vel daurat que li cau endarrere per
sobre les espatlles. Vesteix una tunica vermellosa, amb
decoracions al coll, als punys i als baixos, coberta par-
cialment per un mantell blau també amb motius deco-
ratius a les vores. Els peus son presentats amb la
mateixa tonalitat que el vestit. Per altra banda, Jesus es
presenta amb els cabells curts negres, una tunica lilo-
sa decorada també al coll, baixos i punys, i un mantell
de color morat. L'aspecte que presenta actualment la
talla, sobretot pel que fa a la policromia, possiblement
¢s el resultat de les intervencions diverses que deu
haver patit la figura al llarg del temps. Es possible,
perd, que s'haguessin mantingut o, millor dit, repro-
duit els motius geometrics que serveixen per decorar
la vestimenta dels dos personatges.

Actualment aquesta peca es troba disposada com a
element central d'un retaule neogdtic acompanyada
per les imatges de Sant Miquel i Sant Pere Martir.

INTERVENCIONS

L'any 2002 l'artista guissonenca Agnes Pla en féu
una reproduccio en poliester i una petita restauracio
sobre la policromia conservada.
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TAULA D’ALTAR

PROCEDENT DE L’ERMITA
DE SANT ANTONI

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Cami sense asfaltar
? Indret: Sortint de Guissona per l'est, seguint
la carretera de Sant Guim, LV-3201, al km 1 al
tercer cami a la dreta, per sobre Sant Pere dels
Pastors
Localitzacio: LN 41.778905 - LE 1.304812
Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XIV-XV
Estil: Popular
Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: En desus

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

e AR : Vol i S <5

Taula d'altar procedent de I'ermita de Sant Antoni,
actualment conservada en estat d'abandd en una cabana de
tros

Taula d'altar procedent de I'ermita de Sant Antoni,
actualment conservada a la cabana del Marquet. Es
tracta d'una peca de produccio molt senzilla formada
per una llosa de pedra rectangular de 150 per 60 cm de
superficie i un gruix de 20 cm en disposicio horitzontal,
sobre una columna de secci6 quadrada de 20 x 50 cm,
sobre un peu quadrat 30 cm de costat per 10 d'alcaria.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aquesta peca es trobava originalment a I'ermita de
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Sant Antoni propietat de la familia Bojons, barons del
Taltalll. La capella, ubicada prop de Sant Pere, perd a
I'altre banda del cami que portava a Vicfred, fou des-
muntada I'any 1918 per la construccio de la carretera
de Sant Guim. Segons que presenta Eduard Camps i
Cava, no es coneix el moment de construccio d'aquest
edifici; malgrat tot, esmenta que es tractava d'una
obra moderna pel seu estil. Santeularia en la Historia
grafica de Guissona, aporta més informacio. Aquesta
construccio presentava una porta de vidre amb una
obertura per fer almoines. Les donacions es diposita-
ven en la safata, que es trobava als peus de la talla que
presidia I'ermita i que era obra del metge i artista Josep
Camps i Pallarols. Fins i tot existia una tradicid popu-
lar segons la qual, si un jove tirava una moneda i era
capag d'encertar la safata es casaria aquell mateix any.
El moment en que s'enderroca la construccio, segons
que afirma Camps, es guardaren les pedres per tal de
refer-la de nou al costat de la carretera. Malgrat
aquesta primera intencio, les pedres anaren desaparei-
xent i Santaeularia esmenta que l'any 1926 els propie-
taris de la finca sol'licitaren la indemnitzacio pertinent
a I'Ajuntament, que fou destinada a la restauracié de
Sant Pere. La cronologia proposada per a la taula d'al-
tar, aixi com per la capella en conjunt ve donada per la
datacio proposada per un fragment de columna pro-
cedent d'aquesta ermita i conservat a Sant Pere dels
Pastors (vegeu fitxa de Sant Pere dels Pastors). Segons
afirma Jaume Pujol, actual propietari de Sant Pere, una
pica beneitera procedent d'aquesta capella es conser-
va també en una cabana proxima no localitzada.
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FusTt DE COLUMNA

CONSERVAT A ’ERMITA DE
SANT PERE DELS PASTORS

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acceés: Carrer per a vianants
? Indret: Al barri antic de Guissona

Tipologia: Escultura

Epoca: Segles XIV-XVIII
Estil: Gotic i barroc

Estat de conservacio: Mitja
Interes: Baix



UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

A la capella de Sant
Pere, s'hi pot veure
també la preséncia d'un
fust de columna origina-
ria de I'ermita de Sant
Antoni, amb una alcaria
aproximada d'un metre i
al voltant de 20 c¢cm de
diametre (vegeu la fitxa
corresponent a la taula
d'altar d'aquest edifici).
Actualment,  aquesta
peca parcialment frag-
mentada ha estat rea-
profitada com a base per
un faristol de ferro dis-
posada sobre un basa-
ment modern de seccio
quadrada. En la part
baixa del fust, hi trobem
una franja decorada amb
motllures forca degradades. Seguidament hi veiem una
part amb decoraci¢ helicoidal, que hauriem d'entendre
com el propi desenvolupament de la columna.
Finalment, per sobre d'aquesta part, hi apareix un
sequit de franges decoratives. Hi trobem un motiu de
dentells triangulars inversos en relleu i, per sobre, una
franja llisa delimitada per un cordd semicircular deco-
rada tan sols per dentells quadrats molt petits, també
girats. A partir d'aqui la peca es troba trencada, la qual
cosa n'afecta I'ornamentacio.

Fust de columna procedent de
I'ermita de Sant Antoni,
reaprofitat com a base per a
un faristol a la capella de Sant
Pere dels Pastors

NOTES COMPLEMENTARIES

A partir de I'analisi de la decoracié de la columna,
podem pensar que segurament aquest fust es troba
girat. Es probable que aquesta orientacio erronia res-
pongui al fet que la part inferior de la peca es trobava
massa fragmentada per servir de base. Aixi doncs, la
franja que actualment reposa a terra es correspondria
en origen amb el seu coronament. Per les seves dimen-
sions i caracteristiques és possible que aquesta peca
hagués servit de fust per la pica beneitera de la cape-
lla de Sant Antoni, no localitzada.

Aquesta peca, estilisticament, resulta rellevant per-
qué aporta informacio sobre la cronologia possible de
la capella de Sant Antoni. Aixi doncs, trobem que el
fust helicoidal ens remet a la tradicio arquitectonica
gotica; per altra banda, pero, les bandes decorades de
dentells recorden també els sistemes decoratius propis

del romanic. Amb, tot podem assenyalar una datacio
propera al segle XIV, que ens serveix com a terme ante
quem per ubicar el moment de construccio de I'edifici.
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P1CcA BENEITERA

DE L’ERMITA DE SANT PERE
DELS PASTORS

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km

SEGARRA Acces: Carretera

? Indret: Sortint de Guissona per I'est, sequint

la carretera de Sant Guim, LV-3201, al km 1, al
segon cami a la dreta
Indret: LN 41.781043 - LE 1.304576
Tipologia: Pica
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc
Estat de conservacio: Mitja
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Vista de la banda interna i de I'acabat exterior de la pica
beneitera que forma part de la capella de Sant Pere dels
Pastors

A l'interior de I'ermita de Sant Pere dels Pastors es
conserva una pica beneitera barroca decorada de
manera profusa. Aquesta peca es troba encastada en
una cavitat de la paret practicada amb aquesta finali-
tat. Aixi doncs, sobresurt del llenc tant sols la meitat de
la superficie de la pica. La banda exterior presenta una
decoracié en lobuls amplis que parteixen, a tall de fran-
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ges, de la part inferior per morir just a sota del llavi, en
forma de cordo semicircular. Internament, les parets
presenten un seguit d'estries concaves. Aquestes sor-
geixen del fons, emmarquem el motiu central i finalit-
zen a la part interna del llavi de la qual cosa resulta un
perfil dentat. A la part interna, centrant la composicio,
hi trobem una flor de sis pétals estilitzats.
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DECORACIO ESCULTORICA

DE LA CAPELLA
DE SANT FELIP NERI

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Sant
Felip Neri

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interés: Baix

UTILITZACIO

Original: Religiés/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

A la porta de la capella
de Sant Felip Neri hi tro-
bem la representacio en
relleu de I'escut que iden-
tifica la Congregacio de
I'Oratori de Sant Felip Neri.
En aquest cas, trobem un
medallo en forma de per-
gami retorcat que allotja
els diferents elements. La
composicid es centra en
un cor en flames en refe-
réncia al prodigi segons el
qual a Sant Felip, mentre
pregava a |'Esperit Sant, se
li aparegué un globus de foc que entra a la seva boca |
ana fins al cor. Aquest fet degué implicar I'engrandi-
ment d'aquest drgan, sense suposar, perod, la seva mort.

Escut de Sant Felip Neri
sobre la data de construccio
de la capella en la clau de
I'arc que marca l'accés
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Fotografia de principis del segle XX del fons de Claudi Cortés
on s'hi pot veure l'interior de la capella de Sant Felip Neri amb
el retaule ubicat al fons. Com es pot apreciar es tractava d'un
retaule barroc amb columnes salomdniques. Quan s'enrund la
capella algunes peces del retaule van ser traslladades a
l'interior de Santa Maria. Tot i aixo aquests fragments es van
perdre en la Guerra Civil. (Historia Grafica de la Segarra)

Per sobre del cor, i rodejant-lo, hi apareixen cinc estre-
lles de cinc puntes que al-ludeixen als miracles del sant.
En la part inferior dues flors es refereixen a la seva
puresa. Per sota d'aquest relleu trobem la inscripcid
amb la data de construccio del temple, 1664, i dues
corones; tots tres elements, omplerts amb fosa de
plom.

NOTES HISTORIQUES

Segons que presenta Eduard Camps i Cava en el lli-
bre de Guissona, la capella de Sant Felip Neri fou pro-
moguda pels germans canonges Joan i Ignasi Pérez,
que I'any 1663 obtingueren el permis del bisbat. La
construccio de la capella i la seva sagristia s'enllesti
I'any 1668, quan s'hi desenvolupa la primera missa.
Aixi doncs, la data present en I'arc d'accés fa referén-
cia al moment de col-locacio de la peca, no al moment
en que s'enllesti I'obra. L'edifici queda abandonat la
primera meitat del segle XX, fins I'any 2010, quan es
dona la restauracié del conjunt per tal de configurar-
lo com a plaga publica.
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DECORACIO ESCULTORICA

DE L’ESGLESIA
DE SANTA MARIA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVIII-XIX
Estil: Neoclassic

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Decoratiu
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Decoracio escultorica de I'església de Santa Maria.
L'església de Santa Maria presenta una gran quantitat
de decoracid arquitectonica composta per diferents
relleus aplicats sense una funcio especifica arquitecto-
nicament o practica. Per una banda, trobem un sequit
d'elements decoratius en forma de relleus en guix, ubi-
cats per sobre els arcs d'accés a les diverses capelles

Conjunt de relleus decoratius en els accessos de les capelles
que informen sobre la seva advocacio

laterals. Aquests elements no tan sols serveixen com a
decoracid, sino que anuncien en gran mesura I'advoca-
ci6 a la qual es destina la capella en qliestio. A la banda
de I'Evangeli trobem la capella de la Verge del Claustre,
la de Sant Placid i la de Sant Isidre. A, I'epistola, en
correspondencia, hi apareixen la capella del Sant Crist,
el campanar i la del Sagrat Cor.

A l'esquerra en primer lloc trobem I'accés a la cape-
lla de la Verge del Claustre que es troba ornamentat per
un medallo irregular delimitat per volutes vegetals on
es presenta I'anagrama de la Verge. El cartutx parteix
de la decoracio vegetal que ornamenta la clau de l'arc
d'accés a la capella. En aquest cas, la representacio es
veu coronada per dos angelets situats als flancs, soste-
nint una gran corona imperial decorada amb perles i
filigrana. Dels extrems del medallo en sorgeixen dues
rames vegetals. La decoracié que presenta la capella de
Sant Placid parteix també de la clau de I'arc. Trobem
una palmeta que ressegueix la forma de les motllures
de la porta. Aquest element parteix de la base d'una
voluta d'acant, junt amb dues rames de fulles i roses
obertes. La fulla d'acant es projecta endavant i amunt,
i supera el cordo circular de grans dimensions que
suposa el limit de I'arc. A partir d'aquest punt trobem
un medalld definit també per volutes florals. Dels seus
laterals en sorgeixen rames de parra carregades amb
pampols de raim. En aquest cas, dins el medallé no hi
apareix cap element distintiu. La capella de Sant Isidre
presenta la mateixa decoracio, perd en aguest cas el
cartutx presenta la representacio d'una serie d'eines i
instruments. Hi apareix la representacio d'una punta
de fletxa, d'una falg, un martell i dues ferradures. En
conjunt, i tenint en compte l'advocacio principal de la
capella, podria correspondre a una referéncia al con-
junt de tasques agricoles. En cas de ser aixi, la punta de
fletxa presenta una dificil interpretacio.

Ala banda dreta, en primer lloc, trobem la capella del
Sant Crist. La decoracio del seu accés segueix els
mateixos parametres que les de Sant Placid i Sant
Isidre. En aquest cas, pero, en l'interior de la cartella
s'hi representa la corona d'espines i els claus com a
referents del martiri, i per tant, també de I'advocacio
d'aquest oratori. De la cartella en sorgeixen rames
carregades amb raim i altres fruits. L'arc cec que es
correspon amb el campanar, presenta un motiu deco-
ratiu similar, mantenint la simetria amb la capella de
Sant Placid, presenta la cartella buida. En aquest cas es
poden fer notar algunes diferéncies. De la fulla d'acant
situada al front de I'arc, en lloc de sorgir-ne rames de
roses florides, en naixen pampols de raim; aixi mateix,
del medalld, en lloc dels ceps, hi trobem garlandes amb
fruits. Al costat d'aquest espai hi trobem l'accés a la
capella del Sagrat Cor. En aquest cas es segueix el
model establert en |'obertura anterior. El cartutx pre-
senta la representacio d'un cor envoltat per set espa-
ses en referencia als Set Dolors de la Verge. La referén-
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cia queda plenament jus-
tificada, ja que abans de
la Guerra Civil aquesta
capella estava dedicada al
Santissim, al Sagrat Cor i
a la Verge dels Dolors.

El mateix sistema deco-
ratiu, amb medallons i
garlandes vegetals, el tro-
bem en els arcs que sepa-
ren els diferents trams de
la nau central a partir del
creuer, resseqguint la part
superior de les finestres i
també com a decoracid
d'algunes voltes. En l'in-
tradds dels arcs trobem
un cartutx limitat per
volutes de les quals sor-
geixen, als costats, gar-
landes amb flors mig tan-
cades que es subjecten en
argolles també en relleu.
Les finestres, per la seva
banda, presenten un
guardapols floral amb

Decoracid de tipus vegetal
diversa present en diferents
espais de I'església, com ara
finestres, arcades o capitells

< - 1
Representacid dels quatre evangelistes, amb els seus atributs
en el creuer de 'església
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Amorets irros amb /em&s vegetsquemagn;;‘iquen

I'espai del presbiteri
roses obertes. Trobem petites garlandes, també, sota els
arcs laterals, que tanquen la volta del presbiteri i en els
extrems del transsepte. Finalment, aquest tipus d'orna-
mentacio €s present també caient dels capitells de
tipus corinti de les pilastres del presbiteri. Si bé tots els
pilars cruciformes de I'església presenten aquest tipus
de capitells, els elements vegetals es centren només en
aquesta part com una forma de magnificar-los. En
aquest cas, les garlandes apareixen penjant de falses
argolles, com hem vist en la decoracié de l'intrados
dels arcs del creuer.

Un altre bloc de decoracio arquitectonica esta for-
mat per un seguit de figures en alt relleu ubicades
entre els arcs que delimiten les voltes de quatre punts
del creuer i el presbiteri. A la zona del creuer trobem la
representacio dels quatre evangelistes amb nimbe
metal-lic daurat. Es tracta de figuracions plenament
imbuides pel gust barroc. Aixi, trobem els diferents
individus representats en el moment de maxima signi-
ficacio, just en el punt en qué es trobaven redactant les
Sagrades Escriptures. Per donar un deix mistic a la
situacio els protagonistes son representats dempeus i
descalcos, en actitud d'avancar, sobre unes volutes
etéries que s'haurien de relacionar amb la inspiracio
divina. La mateixa significacio del moment justifica la
representacio capriciosa de la vestimenta que voleia al
voltant dels evangelistes formant una gran varietat de
plecs artificiosos que confereixen moviment als perso-
natges. Al costat de cadascun d'ells hi apareix, flotant,
la representacio d'una ploma i un tinter. Aquests ele-
ments serveixen per reforcar el fet que es troben en el
moment d'escriure. Els diferents evangelistes son iden-
tificats pels diversos animals o éssers que els acom-
panyen. Aixi, trobem Joan amb I'aguila, Mateu amb
I'angel, Marc junt amb el lle¢ i Lluc al costat d'un toro.

Al primer tram del presbiteri, un cop sobrepassat el
creuer, de cara a la nau hi trobem la representacio de
dos querubins. Al segon tram, a les cantonades de I'o-
est, hi apareixen gerros amb motius vegetals i, final-
ment, a les altres dues, i també de cara a la nau, hi apa-
reixen dos amorets més. Aquests conjunt d'elements es
troba disposat també sobre volutes poc definides, la
qual cosa fa referéncia a una representacid celestial.
Els quatre querubins es presenten amb les ales esteses
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i en actituds diverses. Es
tracta de representa-
cions naturalistes i ben
proporcionades  amb
gran detallisme i expres-
sivitat. Tots quatre es
presenten tapats nomeés
per panys de puresa que
volen al seu voltant. Com
en el cas dels evangelis-
tes es tracta de produc-
cions plenament barro-
ques de gran vitalitat.
Agquest conjunt de rel-
leus destinat a exalcar la
zona del creuer i el pres-
biteri s'ha d'entendre
com a peces de qualitat
que no tan sols s'adapten a la forma del suport siné
que n'aprofiten les circumstancies tant formalment
com tematicament.

Finalment, cal fer mencio d'un ultim bloc decoratiu
format per diverses cobertes amb un tractament orna-
mental concret. En aquest cas ens centrarem tan sols
en les cobertes de la capella de la Verge del Claustre i
els seus espais annexos, ja que a la capella de Sant
Placid ja ens hi hem
referit en tractar la
seva decoracié escul-
torica. Lespai entés
propiament com a
capella de la Verge del
Claustre es troba divi-
dit en dues parts: per
una banda, la zona
del presbiteri, i per
altra, la resta de la
nau. EI presbiteri es
troba cobert per un
volta en quart d'esfe-

Exaltacio del monograma de
Crist i de la Verge en un motiu
decoratiu de la capella de la
Verge del Claustre

Diferents solucions decoratives
aplicades a les cupules

presents a la capella de la Verge
del Claustre i les sales annexes al
cambril.

ra delimitada i decorada amb nervis en relleu. En el
punt on s'uneixen les nervadures, en l'intrados de I'arc
d'accés, hi trobem la representacio d'un seguit d'ele-
ments. En primer lloc, tenim la figuracio d'un angelet
sintetitzat en un rostre alat amb la cara blanquinosa i
les ales daurades. Del seu darrere i per sobre en sorgeix
un medallé vermell voltat per cortinatges daurats que
serveix per allotjar el monograma de Jesus i de la
Verge, també daurats. Per sobre, trobem una corona
daurada, amb incrustacions verdes i vermelles, sostin-
guda per un segon angelet, que, en aquest cas, deixa
entreveure les mans per sostenir la corona. Cal desta-
car que aquesta representacié esta disposada per ser
vista des del presbiteri, és a dir, per ser contemplada
per I'oficiant o des del cambril de la Verge.

La nau de la capella esta coberta per una cupula
sobre trompes amb llanterna. Com en el cas anterior,
aquesta cupula es troba dividida per un sequit de ner-
vis radials. Cadascun d'aquests nervis, aixi com l'arran-
cada de la cupula i la llanterna, es troba ressequit per
una decoracié pintada en forma de zig-zag. Entre els
nervis trobem una representacio del cel pintada de
blau amb estrelles daurades. Sorgint del tambor i de
manera radial trobem un seguit de rajos en relleu a tall
de deixant que alternen la forma triangular amb pro-
tuberancies i la forma ondulant. En tots els casos es
presenten de color blanc i culminen, amb el cap alat
d'un querubi. L'any 1998, quan es feu la restauracié de
la pintura original, datada de 1685, un dels angels fou
pintat de color negre per simbolitzar la bona disposicio
dels guissonencs davant a la poblacié nouvinguda. Al
centre de la llanterna hi trobem la representacio de
I'Esperit Sant en forma de colom. D'aquesta manera els
angels, al final del deixant, prenen la significacio d'he-
ralds del missatge divi. En aquest cas, a més, aquesta
idea es veu reforcada per la preséncia de la llanterna
com a font de llum de la capella.

De manera similar, perd sense tant simbolisme, tro-
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bem la decoracié de la cupula oval sobre petxines de
I'espai que dona accés al cambril de la Verge. Al centre
de la cupula hi trobem també una representacio de
I'Esperit Sant i, de manera aillada, en les ménsules que
decoren el tambor de la ctpula, hi trobem caps de que-
rubins sobre un motiu vegetal. Finalment, I'ultim espai
a tenir en compte es correspon a la sala a llevant de la
peca anterior. Es tracta d'una petita cambra quadrada
coberta per una cupula sobre trompes i decorada amb
vuit nervis radials. A I'arrancada de cadascun d'aquests
nervis hi trobem la preséncia d'un querubi, i un ultim,
també al centre, voltat per una motllura.
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PIQUES BENEITERES

DE L’ESGLESIA
DE SANTA MARIA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Pica

Epoca: Segles XVIII-XIX
Estil: Neoclassic

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religids/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Flanquejant per
dins I'accés princi-
pal de l'església,
trobem dues piles
beneiteres besso-
nes parcialment
adossades a les pi-
lastres que servei-
xen de muntants
de I'arc de la porta
interior. Es traca
de piles ovals
exemptes, d'estil
neoclassic, amb una clara pervivencia del gust decora-

Piques beneiteres bessones
ubicades en a banda i banda de la
porta de Santa Maria

234

tiu barroc. Les dues
descansen sobre un
fust en forma de
balustre que parteix
d'un plint triangular
fet de pedra saulo-
nenca. Aquestes pe-
ces presenten un
diametre maxim de
23 ¢cm i una alcaria
total de 82. Les piles,
per contra, estan
fetes amb pedra de
major qualitat. Pre-
senten una alcaria
de 28 cm, i una for-
ma ovalada amb 80
cm d'amplada maxi-
ma i 56 de minima.
Aquestes peces ar-
ranquen amb un collari cilindric que serveix de transi-
cio amb la columna. Es tracta de piques molt obertes,
amb dues parts clarament diferenciades. La part infe-
rior, corresponent a la zona globular, presenta una
decoracié de gallons en relleu separats entre si per
estries amplies de seccio recta. El conjunt de lobuls es
troba emmarcat per sobre per una successio d'arcs en
relleu. Aquests elements sorgeixen de les separacions
entre els mateixos l0buls arrancant de motius en relleu
en forma de daus. A través d'una motllura en forma de
cavet s'accedeix a la segona part de la pila, la zona més
vertical i articulada a partir de bandes. Les diverses
motllures amb diferents curvatures acaben desembo-
cant en el llavi de perfil semicircular. A la banda inter-
na, a la part que es recolza a les pilastres, hi trobem
una decoracio en volutes amb una palmeta que es sub-
mergeix en l'aigua beneida. Aquest conjunt serveix de
suport a un lled en relleu assegut sobre les potes del
darrere i amb el cos lleugerament reclinat enfora, amb
el cap mig cot. Els animals sobresurten 10 cm directa-
ment de la paret i presenten una amplada de 25 cm |
una alcaria de 24. Els lleons suposen realment I'enllag
de les piles amb la pilastra on es recolzen. En els dos
casos les peces es troben molt erosionades per desgast.
Tot i aix0, es pot apreciar que es tracta de talles suma-
ries, sense gran qualitat, amb desproporcions evidents,
per exemple en el cap, més gran que la resta.

Alcat de la pica beneitera bessona
situada a banda i banda de la porta
de Santa Maria
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FONTS SITUADES

A LINTERIOR DE I’ESGLESIA
DE SANTA MARIA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Font

Epoca: Segle XIX

Estil: Neoclassic

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Parella de fonts en-
castades en un ninxol
dins la sagristia major i
a la sagristia de la
capella de la Verge del
Claustre. En aquests
dos espais trobem la
preséncia de dues for-

nicules de grans di-
mensions i fons pla
concebudes per allot-
jar les fonts d'on es

Fonts bessones situades en les dues sagristies de I'església,
una en la sagristia Major i I'altra en la de la capella de la
Verge del Claustre.

prenia l'aigua per ser beneida. El ninxol parteix d'un
ampit rectangular que suposa el seu limit inferior.
Aquesta peca pren la funcié de pica per recollir I'aigua
de la font. Atesa la seva utilitat presenta un engruixi-
ment en la part externa per evitar que vessi l'aigua.
Aquesta part presenta un acabat decoratiu de forma
circular. Per sobre d'aquest element hi trobem una
motllura en forma de cordd que ressegueix tot I'inte-
rior de la fornicula i es projecta enfora lateralment per
prendre una funcid estructural com a suport dels
muntants. Aixi doncs, lateralment la fornicula queda
delimitada per dos muntants en forma de pilars que
descansen sobre aquest cordo. Els dos pilars presenten
un grao decoratiu en la cantonada interior que es
manté en tots els elements que configuren I'arc del
ninxol. Aquests elements es troben coronats per una
cornisa motllurada que s'estén per les dues bandes
enfora, prenent l'aspecte d'un capitell, i també endins,
remarcant la linia d'imposta i sequint de manera deco-
rativa a la paret del fons. Per sobre la cornisa hi trobem
la preséncia d'un arc rebaixat que dona pas a una
volta de cand també rebaixada. En la clau de I'arc de la
font de la sagristia hi trobem el moment de construc-
cio, I'any 1800.

La font propiament presenta la forma d'una pica
beneitera i es troba ubicada a la meitat inferior de I'es-
pai. Es tracta d'un element semicircular adossat a la
paret i ampliament decorat. La part superior es pre-
senta ornamentada, com si es tractés talment de la
base invertida d'una columna. Aixi, presenta un cordd
circular a tall de tor, un collari de seccio angular, una
motllura convexa o escocia, i de nou, un tor. La part
inferior de la pila presenta una decoracié incisa en
[obuls i, al centre, en relleu, un cap antropomorf bas-
tant degradat. De la boca d'aquest personatge sorgeix
el broc de l'aigua. Per sota de la pila hi trobem la
columna que li devia servir de suport i que es troba
formada també per un seguit de motllures en les quals
queda integrat el cordd continu i llis que serveix de
base per als muntants laterals.

CRIST CRUCIFICAT

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria
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Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XIX-XX
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix
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Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Partint d'un peu de fusta circular i motllurat de 17
cm de diametre trobem una creu tubular també de
fusta de color negre coronada amb un cord6 daurat i
borles de fusta de nou negres. La creu mesura 84 cm
d'alt per 43 d'amplada. Aquest element esdevé el
suport per a una representacio de Crist crucificat pro-
duida segurament per un taller especialitzat en la
fabricacio d'imatges de culte. Es tracta d'una figura de
guix feta a partir de la unio de diferents parts. Per una
banda, trobem els bracos i, per altra, la resta del cos, tal
com es pot veure per les petites fractures en els punts
d'unié. Es tracta d'una produccid sumaria i senzilla,
amb una serie de mancances pel que fa a les propor-
cions i el naturalisme. Aixi doncs, tot i un correcte trac-
tament de l'anatomia i la musculatura, la figuracié pre-
senta els bracos excessivament llargs, el pit estret, els
peus massa grossos i el cap gran. Aquest ultim tret
podria estar relacionat amb la voluntat de donar més
pes al rostre, I'element més expressiu de tota la imat-
ge. Malgrat el protagonisme que pren la cap, la cara,
dolencosa pero serena, tampoc no presenta un treball
gaire acurat, amb un naturalisme escas. Al cap duu una
corona de cordons entrellacats amb marrons i vermells
que pretén simbolitzar la corona d'espines. De la part
occipital del cap li'n sorgeix un nimbe radiat en planxa
metal-lica repussada on un seguit de rajos poligonals
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surten d'una corona circular delimitada per perletes.
Jesus presenta les diferents ferides de la passio amb les
mans i els peus perforats pels claus que 'uneixen a la
creu i diferents nafres al costat i als genolls, insinuades
tan sols per la pintura vermella.

NOTES COMPLEMENTARIES

Tenint en compte les diferents caracteristiques de Ia
produccid, aquesta peca s'hauria de situar en el segle
XIX o en la primera meitat del XX. Es tracta d'una obra
de qualitat limitada i de poques pretensions, pensada
com a creu de taula, o fins i tot per ocupar un lloc
sobre un altar.
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Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Imatge escultorica de vestir que representa Santa
Llucia i que substitueix la imatge titular d'un retaule
dedicat a la mateixa santa. La talla descansa sobre una
peanya de 40 cm d'amplada per 24 de fondaria i pre-
senta una alcaria de 80 cm. Seguint el model dels sants
de vestir propi del segle XVIII, la santa només presenta
esculpides les parts visibles, és a dir, el cap i les mans,
la resta esta formada per una carcassa de fusta. Santa
Llucia es troba representada dempeus, lleugerament
inclinada, insinuant que recolza el pes sobre la cama
esquerra. Mostra el cap lleument inclinat cap al cel, en



actitud de predica
i els bracos estesos
endavant.  Pre-
senta la ma dreta
semioberta i amb
I'esquerra subjecta
una safata amb els
ulls, seguint una
tradici6 moderna
incorporada a la
llegenda hagiogra-
fica de la santa,
que gaudi de gran
popularitat i difu-
sio. Santa Llucia
presenta la cabe-
llera solta, penti-
nada amb ondes
cap als laterals,
titular amb dos rinxols
sobre les orelles,
on presenta dues arracades en forma de perla. El ros-
tre mostra una expressid continguda, pero a la vegada
dramatica, adaptant-se al patetisme propi del barroc.
De darrere el cap en sorgeix una auréola de rajos esgla-
onats de color daurat.

El vestuari que presenta actualment es limita a una
tunica simple de color blanc de ras, nuada a la cintura,
amb un cinyell daurat en forma de cordo. El cinturd li
fa dos tombs i penja en un dels laterals. El vestit es
troba decorat amb brodats vegetals en or i carmesi, a
la part baixa, i puntes blanques, al final de la tunica i
coronant els punys. La seva vestimenta es completa
amb una capa vermella del mateix material que es lliga
al davant del coll. En fotografies més antigues s'obser-
vava un altra capa del mateix material, perd més llar-
ga i ribetejada en daurats, que li cobria tot el pit.

Imatge de vestir de Santa Llucia que
substitueix la imatge original del
retaule renaixentista de la mateixa

NOTES HISTORIQUES

Segons exposa Santaeularia, quan el conjunt format
per la imatge i el retaule es trasllada a I'antic hospital,
actualment Casa de Cultura, agquesta imatge es porta-
va a la parroquia el dia de la festivitat de la santa. El
trasllat de les imatges de culte seguint el calendari
liturgic en les processons multitudinaries, les romeries
i altres practiques religioses amb gran repercussio
social s'han d'entendre com un eco dels canvis viscuts
per l'església després del Concili de Trento. En aquest
concili ecuménic es dona resposta i es posa fre a les
diferents reformes protestants que amenacaven |'esta-
bilitat de I'Església catolica. Per tal de contrarestar les
critiques sorgides, precisament s'opta per reafirmar els
punts més controvertits. Aixi doncs, entre d'altres, es
dona pes a la imatge i al culte dels sants, defugint les
etiquetes d'idolatria i politeisme.

Amb aquestes premisses s'incentiva el fervor popu-
lar envers les figures que podien resultar més proximes
als fidels, es a dir, els sants i la Verge. Aquests perso-
natges, sempre sota I'empara divina, eren capacos d'o-
brar miracles que no feien sind augmentar la gloria de
Déu, com a garants o intermediaris de la seva gracia.
Aixi mateix, les mateixes imatges de culte podien esde-
venir miraculoses, no poder de la imatge en si, sind en
relacio amb el subjecte representat. Amb tot, i atesa la
inseguretat imperant en la societat, es dona un fort
augment de la devocio. Aquest fervor es focalitza
envers els episodis més humans de la religio represen-
tats pels sants, la Verge i determinats aspectes cris-
tologics entesos com una font d'esperanca. Aquest
creixement es manifesta amb un augment de les imat-
ges de culte, tant en entorns privats com publics, espe-
cialment evident en els moments de creixement
economic.
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VIRTUTS TEOLOGALS 1

CARDINALS DE LA CAPELLA
DE SANT PLACID

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura - decoracio arquitecto-

nica

Epoca: Segle XIX

Estil: Neoclassic

Estat de conservacio: Bo

Interés: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Decoratiu
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt escultoric format per la representacio de les
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Vista de la volta de la capella de Sant Placid, on es pot
apreciar la distribucid de les diferents virtuts i frisos
decoratius, aixi com la llanterna, i la decoracid calada de la
volta

tres virtuts teologals i tres de les virtuts cardinals, que
serveixen com a coronaments de les sis columnes
adossades al mur que marquen la distribucio de I'espai
en una capella de planta oval. Les sis columnes d'ordre
compost sostenen unes peanyes que sobresurten de
I'entaulament complex que ressequeix el llenc de paret
i que serveixen, aixi, de suport per a les sis escultures i
també per a les nervadures que sostenen la volta. Es
tracta d'una volta amb llanterna decorada amb nervis
amb motius vegetals i decoracions en forma de gelo-
sia, que confereix gran elegancia a I'espai. Aquest sis-
tema decoratiu s'ha de situar en I'orbita del paranimf
de la Universitat de Cervera.

Atesa la preséncia, tan sols, de sis columnes, a I'hora
d'establir el sistema decoratiu s'eludi la representacio
d'una de les virtuts cardinals, la Temperancia. Tot i
aquesta mancanca la mateixa allusio al tema ja es pot
considerar com a significativa, de manera que la
preséncia de les tres virtuts teologals que representen
els habits infundats per Déu i la figuracio de tres de les
virtuts cardinals, origen de totes les altres virtuts, ja
serveixen com a referéncia al conjunt, tot i I'exclusié de
la Temperancia.

A I'esquerra, representacio de la Virtut de la Fe. A la dreta, la
Virtut de I'Esperanca
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La representacio d'aquests personatges respon als
models habituals de joves vestides a la grega, amb els
atributs corresponents que les identifiquen. Aixi, tro-
bem que la figuracio de la Fe es presenta com una jove
amb el cap velat i mirant els fidels amb un triangle com
al-legoria del misteri de la Santissima Trinitat, amb el
nom de Déu inscrit en el seu interior amb caracters
hebraics. Aquesta escultura alga el brag dret sostenint
un calze amb la sagrada forma, en referéncia a I'Euca-
ristia i, finalment, a la ma esquerra, sosté un llibre que
es pot identificar amb una biblia i un ciri ences per sim-
bolitzar la fe viva.

L'Esperanca mostra una jove en actitud contemplati-
va i mirant endavant mentre estén el brag dret i sub-
jecta amb la ma esquerra una gran ancora, simbol de
la salvacio, per la seva fermesa. Val a dir que en aques-
ta representacié la jove no duu les plantes que solen
portar aquest tipus de figuracions. Es possible que la
imatge hagués sostingut un ramet o una corona de tri-
foliamb la ma dreta, actualment perdut. Aquesta plan-
ta suposa una al-lusio a I'agricultura i a I'expectativa de
collites abundants.

La representacio de la Caritat mostra una jove soste-
nint una criatura juganera amb el brac dret, que se li
abraca al coll, mentre mira amorosa un segon infant
que recull amb I'esquerra i que s'agafa al seu costat. La
representacio es completa amb un cor ences i alat
sobre el cap de la jove. Aquesta figuracio s'hauria de
relacionar amb el vincle ardent que genera aquesta vir-
tut. Aixi doncs, aquesta al-legoria s'assimila a una mare,
amb el seu amor pur i desinteressat.

La representacio que fa referencia a la virtut cardinal
de la Prudéncia apareix duent una serp enroscada al
brac dret i un mirall a I'esquerra. A I'nora de prendre la
serp com a motiu es parteix de les paraules de |'evan-
gelista Mateu: "Sigueu, doncs, prudents com serpents i
senzills com coloms" (Mt 10,16). Per altra banda, el
mirall serveix per contemplar la propia esséncia.

La representacio de la Justicia segueix els models
classics; aixi, amb la ma dreta duu l'espasa per reparar

I

dreta, la Virtut de la Prudéncia



els desequilibris, i amb la
dreta sosté la balanca amb
els platets equilibrats indi-
cant les accions i la llei. Cal
dir que en aquest cas la
jove no apareix amb els
ulls tapats per mostrar la
imparcialitat de la justicia i
que, a diferéncia de les
altres virtuts, llueix una
corona radiada. Aquest
fet, tot i no resultar evi-
dent, podria deure's a una
assimilacio d'aquesta
imatge no tan sols amb la
lustitio romana o la The-
mis grega, sind també amb
la Némesi grega, personi-
ficacio de la Justicia retri-
butiva i de la venjanca.

Per acaba,r I'Ultima vir-
tut representada ¢és la
Fortalesa. Aquesta al-lego-
ria €s representada com
una jove que sosté amb el
brac dret una columna i
amb la ma esquerra un
palma. Duu cenyida una
corona de llorer al cap i
porta el rostre del sol al
pit. La figuracio de la
columna és una referéncia a la historia de Samso, que
fou Iligat a una columna i que amb la seva fortalesa
aconsegui enrunar el temple de Dagon. Per altra banda,
la palma i la corona de llorer s'han de relacionar amb
la victoria sobre el mal, els perversos i la mort.
Finalment, la representacio del sol al pit de la noia
podria identificar la victoria de la llum sobre les tene-
bres. Per aguest esquema de representacié no podem
oblidar el referent que suposarien les figuracions
d'Atenea o Minerva, en les quals la deessa duia I'¢gida,
una cuirassa amb el rostre de la Gorgona. Aquesta
assimilacio podria respondre al fet que en algunes
representacions la Fortalesa es apareix vestida com un
guerrer.

,'.l;} L> ]
Representacid de la virtut de
la Justicia

Representacio de la virtut de
la Fortalesa

NOTES COMPLEMENTARIES

Malgrat que el grup de les sis virtuts es pot conside-
rar com un grup decoratiu tancat, amb un sentit propi,
per a la lectura global de la decoraci¢ arquitectonica de
la capella s'ha de fer tenint en compte també els relleus
decoratius que trobem entre les imatges (vegeu les
Notes Complementaries dels relleus arquitectonics d'a-
questa capella). EI conjunt escultoric d'aquesta capella
fou sotmés a una neteja i una restauracio I'any 1998,

quan es celebraven els 900 anys de la consagracio de la
primitiva església romanica de Guissona. En aquesta
intervencio es van restituir, entre d'altres, els atributs
de la representacio de la Justicia i es van reparar les
fractures de les mans. També s'intervingué en I'Espe-
ranca, que recupera el polze perdut de la ma dreta.

NOTES HISTORIQUES

La capella de Sant Placid és un espai el-liptic que es
comenca a construir I'any 1816, en un estil elegant
marcadament neoclassic i amb influéncies evidents del
paranimf de la Universitat de Cervera. Aquesta sala es
basti amb la finalitat d'acollir les despulles del sant i la
resta de reliquies de qué disposava la col-legiata de
Santa Maria. Per aquest motiu I'espai era conegut com
a capella de Sant Placid o de les Reliquies.
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RELLEUS DECORATIUS

DE LA CAPELLA
DE SANT PLACID

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
Acceés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura arquitectonica
Epoca: Segle XIX

Estil: Neoclassic

Estat de conservacio: Bo

Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Decoratiu
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt de sis imatges en relleu que es troben ados-
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Fris A

sades als murs de les capelles, entre les imatges de les
sis virtuts. El primer fris (A) a tenir en compte es troba
en posicio axial respecte a I'accés a la capella i, per tant,
pren un paper més destacat dins el conjunt. Aquesta
primera imatge mostra un paisatge corresponent a una
formacio rocosa, on es poden apreciar les empremtes
d'uns peus amb la marca d'un forat enmig i amb una
palmera a la dreta, tancant la composicio. El relleu es
completa amb la representacio, en la part alta, d'un
conjunt de rajos de Ilum que convergeixen a l'infinit, i
un nuvol a l'esquerra. Agquesta imatge fa referéncia a
I'Ascensid de Crist a I'hort de les Oliveres, en que queda
la marca dels sants peus gravada a la roca, aixi, la pal-
mera simbolitza la victoria sobre la mort, i els raigs de
llum, el cami de Crist cap al cel. Aquesta representacio
pren un sentit dins la capella de Sant Placid o de les
Reliquies perqué en aquesta mateixa capella es guar-
daven diverses reliquies, entre les quals destacava la
reliquia amb la mesura del Sant Peu. (Vegeu fitxa
corresponen als reliquiaris).

Fris B

El seglient fris (B), seguint el sentit de les agulles del
rellotge, es correspon amb la representacio d'una llaga-
da lligada a un clau que sosté la creu de la crucifixio de
Crist, amb el rétol “Inr" que es creua amb la vara amb
la serp enroscada de Moisés. En el punt on els dos ele-
ments es sobreposen hi trobem una palma i una coro-
na de llorer. D'aquests elements en surt la cinta que
deixa penjant cap per avall una corona imperial i una
corona reial. Es pot entendre que aquest relleu repre-
senta el triomf de les Sagrades Escriptures sobre el
poder terrenal.

Seguint la seqliencia trobem la representacio d'una
segona llacada (Fris C), també nuada a un clau. Les
bagues del llag¢ s'entrellacen amb dues corones de llo-
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Fris C

rer i sostenen dues banderes que s'entrecreuen amb
una rama de palma i una d'olivera. Les dues rames
vegetals apareixen en la vida de Crist com a prefigura-
cio de la resurreccio, idea que es veu reforcada pel
triomf que suggereixen les corones. Per altra banda, les
dues banderes no presenten una interpretacio tan evi-
dent perd podria identificar el poder de les nacions.

Fris D

En el seglient relleu (D), penjant de la mateixa llaca-
da, hi podem veure la representacio de les Arma Christi,
¢s a dir, els instruments emprats en la passio de Crist.
Aixi doncs, hi trobem una espasa, una destral, una
maca, una argolla, un fuet i una picassa, amb les cade-
nes, i un punxé com a element central. Com a referén-
cia a la crucifixio, aquesta imatge s'hauria de relacio-
nar també amb el sacrifici de Crist, per la humanitat |
la seva victoria sobre la mort.

La segiient escultura (E) ens mostra un relleu on,
penjant de la llacada, s'entrecreuen els simbols de
I'Església com a referent del poder del pontificat. Hi
trobem, per una banda, la creu invertida de Sant Pere,
un dels pares de I'Església i el primer papa; una creu en

Fris E



Fris F

asta, de Sant Andreu, el primer apostol. |, per acabar, hi
ha les cadenes de Sant Pere amb les claus i la tiara
papal.

L'dltim dels relleus (F), sostingut també per un clau
del qual surt una llacada, fa referéncia a la Verge Maria.
En aquest cas hi trobem una palma, simbol de victoria,
que s'entrecreua amb la vara florida de Sant Josep.
Aguest segon element, junt amb una rama d'assutzena
que apareix en la representacio, s'ha de considerar com
a prefiguracions del naixement de Crist. Segons la tra-
dicio, la vara de Sant Josep flori per indicar que havia
de ser I'espos de Maria per decisié divina i, per tant,
pare putatiu de Jesus. Per altra banda, I'Arcangel
Gabriel entrega un ram d'assutzena o de lliris a la Verge
en el moment de I'anunciacio, que alludia a la seva vir-
ginitat perpétua. Sobre la palma i de manera paral-lela
trobem la representacio d'un cor travessat per una
espasa inclinada, que es refereix als Dolors de la Verge,
en relaci6 amb diversos episodis de la seva vida. Un
altre element a tenir en compte és la figuracié d'una
corona de roses, que s'ha relacionar amb la Mare de
Déu del Roser. Finalment, I'element principal de la
composicid es correspon amb un medalld envoltat per
una garlanda de llorers i amb una corona imperial al
centre de la qual es pot llegir I'anagrama de Maria A i
M. En conjunt, aquest relleu suposa una lloanca a la
Verge i a les seves virtuts i qualitats.

NOTES COMPLEMENTARIES

La decoracié arquitectonica d'aquesta capella, for-
mada per dos conjunts diferenciats (per una banda, les
escultures de les virtuts, i per altra, els relleus decora-
tius que trobem entre les talles) ofereix un missatge de
redempcio basat en el discurs principal de la fe cristia-
na. Aixi doncs, presenta el cami de la salvacio, segons
el qual, sequint les virtuts infundades per Déu, és a dir,
les virtuts teologals (fe, esperanca i caritat), i els habits
de comportament cristia, per tant, les virtuts cardinals
(justicia, prudeéncia i fortalesa), i sequint els principis
que marca I'Església amb els exemples de Jesucrist i la
Verge Maria, s'assolira la victoria sobre la mort i la sal-
vacio de I'anima.

El conjunt de relleus d'aquesta capella fou netejat i
consolidat I'any 1998, en el marc de la celebracié dels
900 anys de la consagracio de la primitiva església

romanica de Guissona.
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GRruP ESCULTORIC
AMB FIGURA FEMENINA

JACENT A LA CAPELLA
DE SANT ISIDRE

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acceés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
; Maria

Tipologia: Conjunt escultoric
Epoca: Segle XIV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Mitja
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Grup escultoric format per diferents obres en relleu
amb usos, pretensions i estils diferents que foren posa-
des en relacid en el moment de construir I'actual esglé-
sia de Santa Maria. Els tres elements, encara ara, es
presenten formant una unitat; per aquest motiu seran
analitzats per parts dins un conjunt.

L'element principal del grup correspon a una figura
femenina ajaguda que es podria ser la tapa d'una
sepultura de pedra. Es tracta d'una imatge de 44 cm
d'amplada per 157 d'alcaria i amb un relleu maxim de
17 cm. Aquesta representacio segueix la tipologia
caracteristica de les escultures jacents. Aquest tipus de
peces no tan sols presentava |'Us més evident de servir
com a tapes d'un sepulcre sind que prenia una funcio
dinastica ja que servia per exalcar el llinatge del difunt,
a més de servir per guardar-ne una imatge idealitzada.
En aquesta representacio es mostra una dona ajaguda
amb les mans encreuades sobre el ventre, reposant en
una superficie plana, amb tendéncia a fer-se concava
sota el seu pes. La finada es mostra amb el cap recol-
zat sobre un coixi amb borles i serrells a les cantona-
des. En conjunt, es tracta, doncs, d'una representacio
de la difunta al seu llit mortuori. Als peus de la figura,
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tal com és habitual, hi tro-
bem la representacio molt
malmesa d'un gos, un sim-
bol de fidelitat. Malgrat que
a l'animal li manca el cap, es
pot veure insinuat el treball
del pelatge i de les potes.

El treball de la talla pre-
senta un contrast entre les
parts anatomiques de la
representacio i el seu ves-
tuari. En el rostre i les mans
s'evidencia un elevat grau
d'abstraccio a partir de I'Us
de formes estereotipades i
poc naturalistes mentre que
el vestuari és tractat amb
detallisme. La difunta es
presenta amb robes sobries i
mancades de tota decoracio,
segurament com a mostra
d'humilitat davant la mort.
Es mostra duent un vel que
li cobreix el cap i cau sobre
les espatlles en diversos
plecs. Per sota el vel, la
difunta vesteix una capa que li cobreix part de les
espatlles i bragos i que segueix endarrere cap a l'es-
quena. El seu vestit es limita a una simple tunica amb
coll en punta i manigues amples lligat a la cintura per
un cinyell nuat al centre. Les manigues i el vestit mos-
tren un ampli repertori de plecs que donen plasticitat a
la peca. Els peus de la figura queden totalment tapats
per les seves vestidures. En I'analisi de la figuraci¢ cal
tenir en compte les intervencions modernes, que
devien afectar majoritariament el rostre de la figura,
on es poden apreciar traces de formigo aplicades en un
moment indeterminat, sequrament amb la voluntat de
corregir uns trets facials molt desgastats.

Els Unics ornaments que llueix son un collaret de
denes amb una creu que li penja per sobre el pit i un
segon collaret que parteix també del coll i li arriba a I'al-
tura de les cuixes. Es possible que a I'extrem d'aquesta
peca hi hagués la representacié d'una borla perduda o
d'una creu. En aquest cas es podria identificar amb un
rosari. la di-
funta, amb les
mans encreua-
des es presenta
subjectant lleu-
gerament el
collaret. Aquest
gest es podria
relacionar amb
I'accié de passar
el rosari.

Grup escultoric format per
cinc peces diferents,
segons una composicio
que podem situar a finals
del segle XVIII, en el
moment de bastir-se
I'església neoclassica

Detall dels plegats del vestuari i el rosari
penjant entre les mans

Als peus de la figura
jacent, segons el mun-
tatge actual, hi trobem
una pedra quadrada i
sense treballar, dispo-
sada segurament de
forma aleatoria, que
mesura 35 per 33 cm.
Als laterals d'aquesta
peca hi podem veure
la representacio de
dos lleons molt malmesos, que segurament van servir
de mensules o de peus per sostenir algun sepulcre. Els
dos animals presenten una amplada aproximada de 24
cm, amb un alcaria de 30 i un relleu maxim proxim als
20 cm respecte a la paret on es troben encastats. Els
lleons es troben molt malmesos, amb notables pérdues
que en dificulten I'analisi en tots els sentits.

El conjunt escultoric es completa amb un element
relativament troncoconic, més estret en la part inferior
disposat a tall de pea- . =
nya. Aquest fragment
tradicionalment s'ha
interpretat com les
restes d'un possible
capitell de la primitiva
església romanica sec-
cionat per tal d'adap-
tar-lo al nou us. Ac-
tualment presenta una
amplada maxima de
84 c¢m, una alcaria de
31 i un relleu de 33
cm. Segons que es pot
observar, aquest ele-
ment presenta un
motiu ornamental en
relleu disposat de

Imatge dels lleons i el possible
capitell romanic

manera simetrica. Al
centre de la composi-
cio hi trobem una
figura antropomorfa

Fotografia anterior al 1998 on es
pot veure el conjunt escultoric
en la seva ubicacio al darrere de
I'església, sota I'absis elevat.
(Joan Santeularia - Historia

Grafica de Guissona)

amb els bracos alcats,
envoltada per dues figuracions a una escala menor de
dificil interpretacié. A banda i banda, tancant I'escena,
hi apareixen dos elements que es podrien interpretar
com a arbres. Partint del tipus de composicio aquesta
escena es podria relacionar amb una figuracio del
tema biblic de Daniel a la fossa dels lleons, una repre-
sentacio relativament freqlent dins I'art romanic.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aguest conjunt de peces, en el seu Us original, no
necessariament presentava cap relacio entre si. En
qualsevol cas, queda clar que el capitell sequr que no



presentava un Us funerari. De tota manera, en el
moment de bastir el nou edifici s'opta per donar un
nou Us a aquest sequit de peces i aixi se les posa en
relacid i prengueren un nou sentit decoratiu.

L'any 1998 aquest conjunt de peces fou arrancat del
mur exterior de I'església per dipositar-lo a la capella
de Sant Placid. Aquesta mesura servi per assegurar-ne
la pervivencia. Es possible que les traces de ciment al
rostre de la figura femenina s'hagin de situar en
aquest moment amb la intencié de realcar el trets
facials gairebé esborrats per I'erosio.
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FIGURA MASCULINA JACENT

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XIV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacio escultorica d'un individu ajagut amb
vestuari eclesiastic, concebuda com a tapa per a un
sarcofag de pedra, que mesura 157 cm de llargada per
57 d'alcaria i amb un relleu maxim conservat de 30 cm.
respecte a la paret on es troba adossat. Aquest tipus de
peces, a més de la funcid evident de tapadora, servia
per preservar la memoria del difunt, representat amb
una imatge més o menys idealitzada o arquetipica. No
es pot deixar de banda, tampoc, la funcié propagandis-
tica que prenien, com un mitja per transmetre la idea
d'estatus o poder, tant de I'individu com de la familia a
la qual pertanyia. L'escultura presenta el finat ajagut
amb habit eclesiastic sobre un fons llis sense treballar,
amb les mans encreuades sobre l'estomac i el cap
recolzat sobre un coixi amb borles i serrells als quatre
extrems. Als peus del personatge hi apareix la figuracio
d'un animal que, tot i haver-se'n perdut el cap i part
d'una pota davantera, per la cua i la resta d'elements
conservats podem establir que es tracta d'un gos de

companyia. Aquest ti-
pus d'animals era habi-
tual en les representa-
cions funeraries com a
simbol de lleialtat i
fidelitat; en aquest cas,
tractant-se de la repre-
sentacio d'un clergue,
s'hauria de considerar
fidelitat al Senyor. El
difunt presenta el cap
lleugerament inclinat
vers la dreta, mirant a
I'espectador; aquest
fet ens pot servir de
referéncia per intuir la
col-locacié original de
la peca, que segura-
ment devia estar ados-
sada a una paret per la
banda esquerra.

Aquesta peca fou
realitzada en pedra
saulonenca local, un
material litic molt facil
de tallar, pero igual-
ment delicat a I'hora de conservar-se. Aixi doncs, tro-
bem que I'escultura es troba en un estat de conserva-
ci¢ bastant precari. A més de la pérdua de part de I'a-
nimal que apareix als peus de la composicid, n'han
desaparegut gairebé totalment els trets facials, les
mans es troben molt erosionades i la zona del baix ven-
tre i l'inici de les cames s'ha perdut totalment, en
aquest cas, per una accio voluntaria.

Malgrat I'estat de conservacié, podem establir que en
el moment de la mort, I'nome presentava una calvicie
avancada ja que conserva cabell, tan sols, al voltant del
cap. Aquest fet es podria relacionar també amb la ton-
sura propia del sacerdoci. Per altra banda, en el rostre
es poden apreciar les traces de les conques orbitals, que
permeten apuntar a I'is de formes altament estereoti-
pades. Aquesta mateixa observacio es desprén de |'ana-
lisi de les mans, que presenten un escas detallisme, la
qual cosa es pot apreciar malgrat el desgast. En con-
junt, doncs, les parts anatomiques de l'individu deno-
ten cert arcaisme en la factura de la peca. Aquesta
manca de realisme era present segurament també en
els peus de l'individu, que al llarg dels anys han desa-
paregut gairebé totalment, i també en la representacio
de l'animal, igualment deteriorat, i pel que es pot
observar sense cap tractament especific per represen-
tar el pelatge.

En contrast amb aquests elements cal destacar la
minuciositat i preciosisme a I'hora de representar el
vestuari. Gracies al detallisme de la representacié es
poden reconeixer les diferents peces de roba que duia

Relleu d'una figura masculina
Jjacent vestint habits eclesiastics
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l'individu. Se-
gons les vesti-
dures del finat
podem establir
que es tractava
d'un sacerdot.
Com a element
interior la figu-
ra vesteix un
habit talar re- Ll
presentat com Detall dels brodats del vestuari que
una tela pesa- denota la qualitat de la talla
da i sense ornamentar, tal com és propi. Per sobre d'a-
questa peca, cobrint les espatlles, trobem I'amit, un tei-
xit lleuger que queda una mica arrugat al voltant del
coll. Seguint amb el vestuari prescrit al damunt hi devia
dur el sobrepellis o el roquet. Basicament, les dues
peces difereixen entre si per I'amplaria de les manigues,
i en aquest cas queden cobertes per la casulla que duu
al damunt. En qualsevol cas, el sobrepellis, que seria la
peca propia seguint el vestuari eclesiastic, presenta
alguns problemes interpretatius. Per una banda, la part
baixa apareix coronada amb serrells i la decoracié es
pot assimilar més facilment als brocats que a les pun-
tes, ambdds elements serien impropis per a aquesta
part del vestit. | sobretot, segons que es pot apreciar,
aquest element de vestir és obert pels laterals. En cas
de ser aixi no es podria tractar d'un sobrepellis, sind
que s'hauria d'interpretar com una dalmatica. Aquest
fet, perd, resulta incongruent, ja que segons els pre-
ceptes de I'Església I'us de la dalmatica i la casulla a la
vegada no és permes a un sacerdot. Aquesta possibili-
tat és un dret reservat als bisbes en determinades
situacions, i als sacerdots tan sols si han rebut un per-
mis papal per usar-les en casos concrets. L'opcio que es
tracti d'un bisbe es pot descartar pel fet que no lueix
la mitra, ni el bacul ni altres elements que i serien pro-
pis; per tant es tractaria simplement d'un sacerdot
representat al seu Ilit de mort de forma molt més opu-
lenta del que li seria propi.

Per sobre de la dalmatica, el difunt fou representat
amb una casulla, una pega de vestir oberta pels laterals
i que penja per totes bandes, la qual cosa resta mobili-
tat als bracos. En aquesta representacio, en plegar els
bracos del difunt sobre I'estémac, la casulla queda reple-
gada i pren una forma similar a unes manigues amples.
Aguesta peca de vestir apareix ricament ornamentada
amb dues franges brocades, una d'horitzontal i una altra
de vertical que es creuen sobre el pit i ressequeixen el
coll. Finalment, el vestuari del jacent es completa amb el
maniple, un mocador cerimonial nuat al canell esquerra
i que també es presenta ricament ornat. Aquestes dues
peces, aixi com la dalmatica, presenten una mateixa
decoracio de parres que s'enrosquen. Aquesta figuracio
pren especial significacid i rellevancia dins I'ambit fune-
rari a causa del seu clar sentit eucaristic.

'i-g_ ‘,_.’ ‘-,‘

Aguesta peca es pot relacionar amb bastant segure-
tat amb dues parts més d'un sarcofag de pedra corres-
ponents al lateral i el frontal d'una caixa, ja que pre-
senten mesures similars, i a més, de manera més o
menys casual, les tres patiren una sort similar. Per con-
tra, no queda clara la relaci¢ d'aquesta peca amb altres
talles de pedra conservades del mateix periode, per
culpa del desgast dels diferents elements.

NOTES COMPLEMENTARIES

En el moment de construccio de I'actual església
neoclassica aquesta peca fou extreta del seu emplaga-
ment original per incorporar-la al mur exterior d'un
edifici annex al temple. Amb el temps aquesta edifica-
cié es converti en un comerc. S'han conservat imatges
on encara es pot veure aquesta representacio junt amb
altres peces també d'us funerari entre els diferents
productes en venda a "La Palabra” Tal com es pot
observar en la fotografia present en el tercer volum de
la Historia grafica de Guissona de Joan Santaeularia,
les perdues en el baix ventre de la figura podrien ser el
resultat de la col-locacié d'una biga. Lany 1998, en les

Imatge de ca “La Palabra”, on es pot veure la figura jacent
Jjunt amb diversos relleus de les exéquies funebres i

els productes propis de I'establiment,

(Joan Santeularia/Historia Grafica de Guissona)

tasques de restauracio de I'església motiu de la cele-
bracio dels nou-cents anys de consagracio del temple
primitiu, aquest conjunt de peces fou arrancat dels
murs per disposar-lo a la capella de Sant Placid.
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RELLEU DE LES EXEQUIES

FUNEBRES

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XIV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Baix
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Figuracio de les exéquies funebres, que sequrament formava
part del frontal d'un sarcofag

Conjunt de dos relleus que presenta els rituals prac-
ticats durant les cerimonies funebres que formava part
d'un mateix conjunt. Per la forma i les dimensions de
les dues peces és possible que aquests relleus formes-
sin part d'un sepulcre i que es tractés del frontal i un
dels laterals. Una altra opcio possible és que formessin
part de la decoracio de l'arcosoli on descansaven les
despulles del seu promotor. En qualsevol cas, es tracta
de la representacio d'un cerimonial funerari pompds,
amb la participacio fins i tot d'un bisbe. En la peca més
gran, 165 cm de llarg per 54 d'alt, hi trobem un grup
d'onze individus que descansen sobre un fris decorat
amb medallons lobulats coberts per una successio
d'arcs ogivals també decorats amb lobuls. Entre els
diferents personatges hi figura com a protagonista un
bisbe, amb la mitra i el bacul i duent I'habit, un element
que no es pot determinar, perqué resta mig ocult, i la
capa pluvial. Els conjunt de vuit acolits que li serveixen
d'assistents es representa amb I'habit, I'amit amb el coll
doblegat i, a sobre, un element exterior que es podria
identificar amb un sobrepellis llarg, o una alba o fins i
tot una tunicella, perqué es tracta d'una cerimonia de
certa importancia. El grup es completa amb la presén-
cia de dos monjos, mendicants tal com ho indica el seu
habit. Per I'estat en qué es troba la peca no és possible
establir els elements que duen tots els participants en
la cerimonia, tot i que si s'aprecien alguns dels seus
atributs. Centrant la composicié hi apareix el bisbe amb

certa rellevancia en el lateral d'un sarcofag
dos acompanyants que I'ajuden a sostenir el gremial, és
a dir, la peca de tela quadrada que el bisbe es posava
sobre els genolls per oficiar la cerimonia. Amb l'altra
ma aquests dos personatges sostenen un segon bacul
0 un brando, per una banda, i el llibre sagrat, per l'altra.
A l'esquerra del grup els altres quatre assistents soste-
nen un ciri, una creu processional, un element indeter-
minat, i un encenser i una naveta. A la dreta, per altra
banda, un acdlit sosté una caldereta i un hisop salpas-
ser per aspergir I'aigua beneida i el segon, un element
perdut, potser la bacina per a I'almoina. EI primer dels
monjos representats sembla dur una mena de bossa,
tot i que és dificil d'assegurar-ho, mentre que el segon
presenta les mans unides en actitud de pregaria.
Aquesta parella de monjos es pot identificar amb mon-
jos franciscans pels nusos que trobem en el cordd amb
que es cenyeixen I'habit.

El relleu de menors dimensions, amb 75 cm d'ample
per 52 d'alcaria, possiblement es pot relacionar amb un
dels laterals del sepulcre; a grans trets s'hi representa
la mateixa escena. Aixi doncs, l'accio es desenvolupa
igualment dins un espai arquitectonic articulat també
per una galeria d'arcs ogivals lobulats. En aquest cas,
perd, per sota els personatges no hi apareix cap fris
decorat. Pot ser que aquest element s'hagués perdut en
el procés de deteriorament de la peca. En aquest plafo,
com en l'anterior, l'accié es representa seguint un eix
de simetria. Aixi, hi trobem com a element central el
bisbe, vestit amb els mateixos elements. Amb una ma
sosté el gremial, mentre que amb l'altra no sosté el
bacul, com en el cas anterior, sind que devia presentar
un element perdut o bé, més probablement, es presen-
tava en actitud de benediccio. Al costat, a banda i
banda, hi trobem dos acolits també amb I'habit, I'amit i
el sobrepellis, que I'ajuden a sostenir el gremial. En
aquest cas l'acolit de l'esquerra subjecta un brando,
mentre que el de la dreta, amb la ma velada, sosté la
creu processional. A cada costat del grup central hi tro-
bem conjunts de tres personatges articulats en plans
per tal d'encabir-los en la composicio. En primer terme,
hi apareixen un escola per banda. Un d'ells duu el cal-
dero de I'aigua beneida i I'nisop, i I'altre, I'encenser i la
naveta. En segon terme, hi trobem de nou dos monjos
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franciscans sense cap element que es pugui identificar;
el que es troba situat a I'esquerra, pero, sembla que
presentava les mans unides, pregant. Finalment, en
darrer terme, al costat dels monjos i per sobre els esco-
lans, en cada banda hi apareixia un tercer personatge,
del qual només s'aprecia el rostre, ja que la resta queda
ocult pels personatges del seu davant.

Els dos relleus situen l'escena dins un espai arqui-
tectonic amb qué es recrea la idea de I'església com a
espai fisic. En aquest cas, perd, no es presenta l'esglé-
sia romanica on es va dur a terme la cerimonia, sino
I'arquetip ideal del moment, segons uns principis este-
tics propis del gotic. D'aquesta manera, la cerimonia
representada es contextualitza com les exéquies prac-
ticades en el moment de mort del finat. Aixi mateix, la
seva representacio esdevé una manera de perpetuar el
cerimonial per a l'eternitat. En aquest sentit cal desta-
car la insisténcia en la representacio del bisbe com a
oficiant, de manera que esdevé un element de presti-
gi, com també la presencia dels monjos franciscans,
que podria indicar una especial afinitat del difunt per
I'orde creada per Sant Francesc.

Els dos relleus s6n una obra de certa qualitat, amb un
desenvolupament realista del vestuari, aixi com la seva
distribucio en I'espai. La capacitat de I'artifex a I'hora de
jugar amb la volumetria dels personatges i els relleus de
menor o major profunditat es fa més visible en la talla
de menors dimensions, on les figures apareixen sobre-
posades. A causa de l'estat en que es troben les peces
no es pot aprofundir en la qualitat del treball dels ros-
tres. Malgrat tot, es pot apuntar que, segons que indi-
quen les traces conservades, els diferents individus pre-
sentaven un mateix sistema a I'hora de representar els
cabells i també els ulls amb una forma marcadament
ametllada. Tanmateix, sembla que els diversos individus
presentaven, malgrat tot, trets facials diferenciats, a
més d'actituds diverses. Per altra banda, es pot apreciar
que, en alguns casos, per tal d'adequar-se al suport, es
donen certes deformacions o posicions forcades. No
obstant aixo, es tracta d'una obra de gran interés, tant
estilisticament com per una qulestio testimonial.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aguest conjunt de peces tradicionalment s'ha posat
en relacio amb la tapa del sepulcre on es representa un
clergue jacent. Si tenim en compte les mides, aquesta
relacio seria possible. Malgrat tot, no ho podem asse-
gurar, ja que l'estat de conservacié en qué trobem les
dues talles no permet aprofundir gaire en la qualitat
del treball. Si que és clar, pero, que els dos conjunts
serien produits en un mateix moment o amb un cro-
nologia similar.

INTERVENCIONS

En el moment en qué es dona I'enderroc de I'església

romanica, aquestes peces, junt amb tots els elements
funeraris situats a l'interior del temple, degueren que-
dar fora de context. Algunes mostres probablement
van ser destruides; d'altres, perd van ser reutilitzades
com a decoracio arquitectonica. Aixi, aquesta parella de
relleus, junt amb el jacent eclesiastic, va ser disposata-
da al mur exterior d'un edifici annex de I'església.
Aquest nou Us, per a aquestes peces, va suposar-ne la
conservacio. Lany 1998 els dos fragments, junt amb el
clergue jacent, van ser arrancats de la paret per dispo-
sar-los a l'interior de la capella de Sant Placid.
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UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Relleu funerari amb I'anunciacio a la Verge, conservat a la
capella de Sant Placid des de I'any 1998

Relleu rectangular amb 152 cm de gruix per 62 d'alt,
interpretat tradicionalment com el frontal d'un ossari o
un sarcofag, que mostra una representacié de l'anun-
ciacio a la Verge. Es tracta d'una peca de certa qualitat
que malauradament es troba en un estat de degrada-
cio considerable. El conjunt de la composicio esta
estructurat de forma simétrica presenta al centre el
motiu principal i als laterals, a banda i banda, dos sants,
a tall de triptic. Malgrat el desgast que presenta la
imatge s'hi pot llegir un programa iconografic complex
i es pot apreciar un treball acurat i preciosista que es
recrea en els detalls i les textures.

L'escena central s'articula partint d'un gerro que ser-
veix per centrar la composicid. Aquest element, habi-
tual en les anunciacions, presenta una planta sequra-
ment florida, que segons la iconografia habitual s'hau-
ria d'interpretar com un lliri 0 una assutzena. Partint
d'aquesta idea, el gerro amb flors deixa de representar
un element anecdotic per prendre una carrega simbo-
lica ja que es refereix a la puresa de la Verge. A I'esque-
rra s'hi pot observar la preséncia de I'Arcangel Gabriel
en actitud d'anunciar la bona nova. Es presentat amb
un genoll a terra, com una manera de reconeixer la
majestat de Maria. Presenta les ales desplegades enre-
re i l'esquena arquejada, amb el cap també inclinat,
mentre desplega un filacteri on hi ha escrit el seu mis-
satge. Cal destacar el detallisme amb que s'ha treballat
la textura de les ales, els rinxols dels cabells i el mateix
pergami. A causa del desgast, no podem descartar,
perd, que aquest element no representi un filacteri,
sind la segona ala vista en perspectiva, i no podem
establir com presentava les mans ni la forma del seu
vestuari. En I'altre extrem, hi podem veure Maria asse-
guda en un tron on estava llegint un llibre, probable-
ment un breviari, abans de la visita de I'Arcangel. Com
a resultat de la inesperada visita, la Verge es presenta
amb el llibre recolzat a la falda. Aquest personatge es
figura vestint una tunica i un mantell que li cau per
sobre les espatlles. Es presenta asseguda sobre un tron

majestuds, amb un respatller en forma d'arquitectura
gOtica, amb pinacles i els laterals decorats amb una
galeria d'arcs ogivals. Es tracta d'una assimilacio del
seient de Maria amb I'Església de Crist, situant-la a ella
mateixa com a pilar de la institucio.

Els extrems del relleu presenten dos sants, que, se-
guint una perspectiva jerarquica, es mostren en una
escala menor. Aquests dos personatges apareixen
emmarcats per una arquitectura gotica en forma d'arc
lobulat tancat per un gablet, que presenta decoracions
amb llancetes i un floré. Malgrat que resulta complicat
identificar-los, per les traces conservades es pot esta-
blir una hipotesi. Segons que es pot observar, I'individu
representat a la dreta de la composicié seria un perso-
natge masculi barbat. Amb la ma dreta sosté el que es
podria considerar com una espasa. En cas de ser aixi,
aquest personatge es podria relacionar amb Sant Pau.
Segquint la iconografia global del relleu, podem apuntar
que el personatge ubicat a I'altre extrem representaria
Sant Pere. Es tractaria, doncs, d'una representacié dels
pares de |'Església.

Aquesta representacio en un ambit funerari pren la
significacié que l'anunciacio a Maria €s el punt de par-
tida dels fets que portaren a la redempci6 del pecat ori-
ginal i a la futura salvacié de I'nome. En tot aquest pro-
cés, I'Església creada per Sant Pere i Sant Pau amb la
mediacid de la Verge hi pren un paper actiu ja que pot
representar el mitja per a la salvacio de la humanitat,
fins i tot del titular del sarcofag en qliestio.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aguesta peca en el moment en que fou concebuda,
devia ocupar un lloc de cert privilegi en la primitiva
església romanica. Un cop I'edifici fou enderrocat per
ruinos es reserva com a element decoratiu per al nou
temple i es situa a l'exterior, prop de la porta del darre-
re. Pel fet de trobar-se a la intempérie aquest relleu es
troba greument afectat per I'erosio, la qual cosa en
dificulta I'analisi i interpretacio. L'any 1998, amb motiu
dels 900 anys de consagracié de I'església romanica,
per tal d'aturar el procés de degradacio a qué es veia
sotmesa la peca, s'arranca de la seva ubicacio per dis-
posar-la, junt amb altres relleus funeraris conservats, a
la capella de Sant Placid, on es conserva encara actual-
ment.
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Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carrer per a vianants

Indret: Església de Santa Maria, placa Major

Tipologia: Escultura
Epoca: Circa 1761 - S. XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacio de la
Mare de Déu del
Roser, que segueix
I'esquema tipologic
fixat a partir del segle
XVI. Aquesta repre-
sentacié feta d'un sol
bloc de pedra del pais
mesura 80 cm d'alca-
ria i aproximadament
30 d'amplada i de
fondaria. Aquesta fi-
gura descansa sobre
un basament de pe-
dra poligonal de 10
cm, que forma part
de la mateixa peca.

L'escultura presen-
ta la Verge dempeus
sostenint el nen Jesus
amb el brag¢ esquerre
mentre projecta en-
davant la ma dreta
tancada, en actitud
de subjectar algun
element perdut, se-
gurament, seguint els esquemes habituals, un ram de
roses, que justificaria I'atribucio.

La Verge apareix vestida amb una tunica ampla ce-
nyida per sota el pit amb un cinyell. Les manigues del
vestit s'eixamplen sensiblement a I'altura del colze per
recollir-se de nou als canells. Sobre d'aquesta peca,
Maria presenta un mantell llarg, fins a mitja cama, que
subjecta amb el bra¢ esquerre, la qual cosa n'accentua
el plegat i dona moviment al conjunt del vestit.

Escultura de la Mare de Déu de la
Salut després de la restauracio
efectuada per Manel Cassarres,

l'any 1974

Finalment, com a simbol de decorum i puresa, la Verge
es presenta amb el cap cobert per un vel que li penja
endarrere i es recull davant del coll, emmarcant el seu
rostre. Jesus, per la seva banda, apareix assegut sobre
el bra¢ de la Verge vestit amb tunica curta, fins a l'al-
tura dels genolls. Com en el cas de Maria, el Nen també
porta manigues llargues que, sequint la disposicio del
cos, queden replegades entre les seves cames. El ves-
tuari de les dues figures queda complet per corones
imperials amb diverses diademes amb motius vegetals
que formen part de la mateixa talla. En el cas de Jesus,
per sota la corona llueix una cabellera curta fins al cla-
tell, recollida endins amb una ondulacio. En conjunt, el
tractament de la roba esdevé realista i detallat, sobre-
tot en el cas de la Verge, en qué la forma de presentar
els plegats suposa un mitja per conferir monumentali-
tat a la peca.

Segons que es pot apreciar, la Verge és representada
amb un lleu contrapposto que s'insinua a través de la
roba. Maria descansa sobre la cama esquerra mentre
flexiona lleugerament la dreta. El gest, que implica
forcosament certa torsio, serveix per donar moviment
a la figura, un dinamisme que es veu accentuat gracies
al plegat de la roba. A la vegada, la seva disposicio li
serveix per subjectar el Nen, ja que I'agafa de costat,
recolzant-lo sobre el maluc. El rostre de Maria traspua
dolcor i humanitat, fins i tot la disposicié dels llavis ser-
veix per apuntar inclus una rialla. Per la seva banda, el
nen Jesus es presenta assegut amb les cames enda-
vant, sobresortint per sota la tunica. Presenta el brag¢
esquerre plegat sobre el petit, sostenint una esfera,
simbol de la creacio. Mentre, allarga la ma dreta per
jugar amb el vel del Verge. Ali¢ a la posicid de les mans,
Jesus es presenta mirant endavant amb un rostre suau
i agradable. En termes generals, a I'hora de representar,
a la criatura s'han destacat les formes suaus i arrodo-
nides propies d'un nen.

NOTICIES HISTORIQUES

Aguesta peca originalment estava ubicada a la for-
nicula de les fonts del poble. Segons Eduard Camps es

Detall de la ma del nen Jesus, que apareix sostenint el globus
de la creacio



tractava d'una Verge de la Salut, iconograficament,
perd trobem que no encaixa amb aquesta advocacio de
la Verge, ja que es tracta per contra, d'una Verge del
Roser. Segons la tradicié popular recollida per
Santaeularia, durant la Guerra Civil fou destrossada en
diferents parts. Aquestes foren recollides i amagades
en diferents punts fins a I'any 1936.

L'any 1974 els diferents fragments recuperats de la
talla foren portats a Manel Casserres per tal que s'en-
carregués de la seva restauracio. Aquesta actuacio fou
promoguda per I'Ajuntament del moment i conferi a la
imatge el seu aspecte actual. En aquell moment, el buit
de la fornicula de les fonts ja havia estat cobert per
una Verge de la Salut; aixi, aquesta imatge fou expo-
sada al museu de la vila fins que, la primera década del
segle XXI, fou donada a I'Església i agafa la seva ubi-
cacio actual, a l'espai al costat de la capella de la Verge
del Claustre. En el procés de destruccid, oblit i restau-
racié es perdé la policromia de la peca a la que fa
referéncia Joan Santaeularia. Cal dir, perd, que en les
fotografies antigues conservades ja no s'observen tra-
ces de color.
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LAPIDA DEL BISBE FRA
JOSEP VOLTAS

CONSERVADA A I’ESGLESIA
DE SANTA MARIA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a l'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVIII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Funerari

DESCRIPCIO TIPOLOGICA
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Lapida del bisbe fra Josep Boltas, on es remarca la seva
posicio en la jerarquia eclesidstica representant els seus
simbols distintius
Es tracta de la lapida d'un frare francisca que fou
bisbe d'Urgell entre 17851 1795 i que mori a Guissona
als 57 anys. La lauda esta composta per diferents
parts. Per una banda, trobem una placa de marbre de
85 per 97 cm amb la dades del difunt. Sota la inscrip-
cio de D. 0. M. (Deo Optimo Maximo) hi trobem: "Al
baro religiosissim, Josep Boltas de I'Orde dels Menors
de Sant Francesc. A I'eminent mestre en sagrats
canons. A I'eximi doctor evangelitzador dels tingitans
en els dogmes de la fe cristiana. Al molt actiu pacifi-
cador dels regnes contendents. Al Bisbe dels urgellesos
abundosament dotat amb tota classe de qualitats. Qui
fou optim mereixedor de la patria, del regne, de la reli-
gio i de I'Església. Mori a Guissona el dia 8 de desem-
bre de l'any del senyor 1795 a l'edat de 57 anys. Que
Guissona plori el difunt Josep, per la seva vida hono-
rable i meritosa, per les seves virtuts i per les seves
obres benéfiques”. La placa de la inscripcio es troba
encastada en una peca de fusta recoberta de guix de
96 per 140 cm. En la capcalera d'aquesta part hi tro-
bem una decoracio en baix relleu. S'hi presenta un
coixi mortuori amb borles i serrells als extrems que
serveix de suport per a un bacul i una creu processio-
nal trilobada. La composicio es completa amb la repre-
sentacio d'una mitra per sobre els altres elements en el
punt on es creuen i com a atribut més caracteristic
d'un bisbe. Es tracta d'un enterrament relativament
sumptuds, en qué destaca I'us d'un material noble com
el marbre, digne de la personalitat sebollida.
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NOTES COMPLEMENTARIES

Aquest enterrament, en realitat, es troba ubicat sota
el retaule de la Verge; la lapida, pero, fou traslladada
per conservar-ne la visibilitat, tot i la reforma de I'en-
rajolat de l'església que va suposar el cobriment del
conjunt dels enterraments a principis del segle XX.
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LAPIDA DEL BISBE FRA

SEBASTIAN DE VICTORIA DE
EMPARAN I DE LOYOLA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a l'església de Santa
Maria

Tipologia: Lapida

Epoca: Segle XVIII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Funerari

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Lapida del bisbe fra Sebastian de Victoria de Empa-
ran i de Loyola situada a la sagristia de la capella de la
Verge del Claustre, amb unes dimensions de 83 per
183 cm. Es tracta d'una llosa de pedra del pais amb
decoracio en baix relleu. El rector Vicenc Tellosa, I'any
1913, féu traslladar la lapida per tal que no fos cober-
ta amb el nou enrajolat de I'església. Per aquest motiu,
aprofitant un espai lliure en la part superior, hi feu
gravar la seglient inscripcio: “La fosa que indica
aquesta lapida esta actualment al centre del presbite-
ri de la capella del Claustre” Per sota de la inscripcio,
en una cartel-la delimitada per volutes estilitzades en
baix relleu, es presenta el difunt: "Aqui reposa I'll-Im. i
Rev. Dr. Fr. Sebastian de Victoria Emparan y Loyola. De
I'orde de Sant Jeroni. Bisbe d'Urgell. Princep sobira de
les Valls d'Andorra. Expira entregat als pobres. Mori
placidament per amor al pobre i a la pau a Guissona el
dia 2 d'octubre de I'any 1756". Per sota de la cartella
trobem I'escut heraldic del finat. Es tracta d'un escut
en forma de pell de toro delimitat, seguint I'estil de Ia
cartel-la, per volutes vegetals. Aquest element es pre-
senta quarterat i es destaca en relleu la linia del partit,
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perd sense presentar
clarament el truncat.
Al centre, a la part EETAZ
alta, a tall d'escusso, Sy

hi trobem cobrint par-
cialment els quarters
superiors la represen-
tacio d'unes graelles i,
per sota, el contorn
d'un bust masculi. Les
graelles de Sant Llo-
renc fan referéncia a
I'emblema del mones-
tir de ['Escorial, i el
bust es podria relacio-
nar, potser, amb el
mateix difunt. En el
quarter superior es-
querre hi trobem una
representacio de tres
llunes minvants, i per
sota, una figuracié de
I'6s i l'arbog referent
de Madrid. A I'altra, a
banda en el quarter superior, hi apareix la representa-
cié d'una torre i, al costat, un lled rampant. Al quarter
inferior hi apareixen els mateixos elements invertits,
amb el lled i la torre, que fan referéncia al seu llinatge.
Tot el conjunt es troba timbrat per un capel de bisbe,
és a dir, un capell d'ales amples i copa baixa proveit
d'alamara amb cordons, nusos i borles a cada banda.
En aquest cas, com que es tracta d'un bisbe, presenta
un total de sis borles per banda, tot i que per una
qgliestio compositiva les borles no es troben distribui-
des en tres nivells a la mateixa altura. En aquest cas,
trobem que la borla central de cadascun dels feixos de
cordons es desmarca més avall per abracar l'escut. Per
altra banda, per fer més evident la condicié de bisbe
del finat, entrellacades amb la corda que surt del capel,
en una banda, hi trobem la representacié d'una mitra,
i en l'altra, la voluta d'un bacul des del nus.

Agquesta peca serveix per demostrar l'interes del
finat a representar la seva trajectoria vital. No només
presenta una inscripcio laudatoria, sino que en I'escut
heraldic s'han entremesclat els elements correspo-
nents a la seva familia amb indicacions del seu cursus
honorum dins I'Església, entre les quals destaca, sobre-
tot, la seva activitat com a prelat.

Lauda sepulcral d'un bisbe que
fou trasllada del seu
emplacament original per tal de
mantenir-la visible en
tractar-se d'un simbol de
prestigi per I'església

NOTES COMPLEMENTARIES

Linterés del rector Vicens Tellosa de traslladar
aquesta imatge, tot i haver cobert la resta de lapides, a
primers del segle XX, indica el prestigi que suposava
per a una església com la de Guissona el fet de dispo-
sar de I'enterrament d'un bisbe.



BIBLIOGRAFIA

- SANTAEULARIA, Joan, Historia Grafica de
Guissona, Vol. |. Guissona, 1999, p. 50.

FRAGMENTS DE RETAULE

ATRIBUITS A JOSEP RIBERA

Nucli: Guissona
ﬂ Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a l'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc
Estat de conservacio: Bo
[g][2R] Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Relleu on es representa el dubte de Sant Josep, en qué es
poden apreciar les mancances a I'hora de crear un espai
versemblant

Conjunt de tres taules en relleu conservades a I'ac-
ceés del cambril de la Verge del Claustre i que devien
formar part d'un o dos retaules, obra del mateix autor,
Josep Ribera, segons que presenta Yeguas.

La primera d'aquestes peces representa el moment
de dubte de Sant Josep i I'aparicio de I'angel per des-
mentir les seves sospites. En aquesta peca, que mesu-
ra 73 cm de llarg per 43 d'alcaria es presenta un espai
exterior amb diferents elements per tal de crear una
idea de versemblanca i certa profunditat. En primer
terme a la banda dreta de la representacio, hi podem
trobar la figura de Josep assegut al peu d'un arbre, al
qual es recolza. Josep €s representat amb tunica |
mantell, amb un treball dels plecs versemblant, que
reforca la seva preséncia a I'espai. Entre les cames lleu-
gerament separades hi trobem la vara florida, que li
serveix d'atribut. Al seu davant, dempeus, hi apareix la
figuracio de I'angel. Aquest personatge és representat

en actitud d'avancar, un moviment que es veu accen-
tuat per les vestidures i la col-locacio dels bracos.

L'escena es desenvolupa sobre un terra rocallos on,
al fons a la dreta, trobem una arquitectura d'inspiracio
classica de pedra amb motius decoratius daurats, i al
centre de la composicid, entre els dos personatges, un
arbre. Sant Josep és presentat dormint en actitud
reflexiva, descansant el cap sobre la ma dreta; I'angel,
per la seva banda, presenta una mirada serena i dol¢a
mentre s'adreca al pare putatiu de Jesus per esvanir la
seva angoixa. L'expressivitat que prenen les figures
deriva més de les seves postures que del treball en els
rostres, poc precis i detallat. Tot i els intents de crear
un espai realista, els diversos elements disposats com
a teld de fons en I'escena no assoleixen la seva funcio,
ja que la noci¢ de profunditat ve més donada per la
simple superposicié dels elements que per I'is d'una
perspectiva eficac. Aquesta primera peca es podria
correspondre a una de les cases, potser de la predel-la,
del retaule de Sant Josep, encarregat, segons la docu-
mentaciod coneguda, l'any 1650 per un valor de 200
lliures.

Relleu on es presenta el martiri d’un sant, en qué la voluntat
expressiva de la composicio porta a la desproporcio d'alguns
dels personatges

Les altres dues taules conservades mesuren 90 per
38 cm i presenten el martiri de dos sants desconeguts;
aixi mateix no es pot assegurar de quin retaule haurien
format part. En una d'elles la representacio es desen-
volupa a l'exterior d'una ciutat, tal com es podria
entendre per la preséncia al fons d'una estructura
arquitectonica assimilable a una muralla, amb dife-
rents torres i portalades, feta de carreus i amb motllu-
res daurades. A l'extrem esquerre es pot veure Ia
preséncia d'un magistrat o d'un alt carrec, seqgurament
roma, assegut en un tron i amb un acompanyant, que
comenten I'escena que es desenvolupa al seu davant.
El setial de color daurat es presenta com un seient
sumptuos decorat amb motllures, relleus i volutes al
respatller. El magistrat presenta un capell exotic i una
capa de color porpra, que es podria relacionar amb el
poder imperial. A la banda dreta, hi trobem la repre-
sentacié d'una marmita sobre un foc amb quatre indi-
vidus que se'n fan carrec. Es tracta d'una escena de
martiri, ja que dins la marmita hi trobem la represen-
tacio d'una santa. Podem assumir que es tracta d'una
santa perque la seva cabellera es lleugerament més
llarga que la dels altres personatges. Els altres homes
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representats, doncs, prendrien el rol de botxins, tres
d'ells son representats atiant el foc mentre que el
quart duu més llenya per mantenir-lo encés. En aquest
cas es pot destacar cert interés de I'artista en la repre-
sentacié del cos huma nu, ja que trobem la figura
femenina nua dins la marmita, perd sense definir-ne
els trets sexuals. De forma menys justificada, dos dels
botxins presenten el pit descobert i calca curta. Els
altres dos directament apareixen totalment nus. Com
en l'escena anterior, I'expressivitat de la representacio
deriva més de les actituds o les posicions que no pas
dels rostres dels protagonistes, ja que les cares es pre-
senten de manera sumaria. La representacio de I'espai
també presenta problemes similars, ja que, en la vo-
luntat de crear una muralla amb certa volumetria, el
resultat és més aviat confus.

L'ultima taula conservada presenta un tema més
complex. Tal com es desprén de la repeticio d'un dels
personatges, en la mateixa representacid s'hi sintetit-
zen dos moments de la historia. Per una banda, la mei-
tat de la peca presenta un fons arquitectonic similar al
relleu anterior i que es podria considerar com una
muralla. En I'altra meitat, en canvi, es presenta un pai-
satge rural. Segurament el canvi entre els dos
moments de la historia va Iligat amb els dos fons dife-
rents. Seguint aquest mateix principi trobem els dife-
rents personatges disposats en dos grups diferents. Al
davant de la ciutat trobem la representacio d'un per-
sonatge masculi jove, sense barba, assegut a terra, que
rep I'ajuda d'un altre individu amb tonsura i vestit amb
habits monastics. Al seu entorn hi trobem la preséncia
de dos homes més. Un, amb turbant i vestit blau fins
als genolls, ajuda a incorporar-se el que es troba a
terra, mentre que el segon, amb un capell cilindric, i
vestit groc llarg fins als peus es mostra pregant en
direccio al monjo. Tot i que no és evident, sequrament
aquest personatge és el que podriem identificar amb el
sant protagonista dels fets. El segon moment de la
historia es desenvolupa a I'exterior. En aquest espai hi
trobem un segon grup de dos d'individus que caminen
endavant, com si es trobessin conversant. Mentres-
tant, un tercer es troba girat endarrere, establint un
dialeg amb els fets anteriors i indicant la continuitat
en la narracio. Entre els dos personatges que trobem
caminant, un d'ells és l'individu vestit de groc amb
capell cilindric. L'altre vesteix de color blau mari i pre-

Figuracio del martiri d'un Sant. En aquest cas es representa
una seqiiéncia a partir de repetir els personatges
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senta un tocat amb tres puntes. El paisatge on es
desenvolupa el segon moment es defineix per un turd
al fons, on es pot veure una escala de fusta recolzada
a una estructura indeterminada que podria guardar
una relacio amb el martiri del protagonista. En aques-
ta representacio es poden notar, un cop més, certs pro-
blemes en la representacid de I'espai, aixi com a I'hora
d'individualitzar i tractar amb detallisme els rostres.
Tot i aixd, a la vegada les figures esdevenen molt
expressives, amb una gran varietat de solucions a I'ho-
ra de representar-les.

En termes generals podem dir que es tracta de I'obra
d'un escultor amb certes limitacions a I'hora de repre-
sentar I'espai. A la vegada, pero, presenta molts recur-
sos per mostrar el cos huma, amb gran expressivitat i
posicions diverses. Aquest artifex, a més, presenta un
estil peculiar a I'hora de definir el gest i els rostres dels
individus, que son plasmats de manera simplificada
perd efectista.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aguestes peces han estat atribuides per Joan Yeguas
a Josep Ribera basant-se en les similituds estilistiques
existents amb un relleu conservat al Museu Diocesa i
Comarcal de Solsona. Es tracta d'una taula esculpida
entre el 1640 i el 1660 procedent de I'església de Sant
Pere d'Hortoneda on es representa el lliurament de les
claus.

L'any 1936 I'església de Santa Maria pati un saqueig
gairebé sistematic. D'aquests atacs tan sols se'n salva-
ren alguns fragments més o menys dispersos del con-
junt de retaules que vestien I'edifici. Actualment, gran
part d'aquests vestigis es troben conservats a les esca-
les d'accés al cambril a la Verge. Pel fet de tractar-se de
peces fora de context conservades de manera aleato-
ria s'han vist relegades a cert oblit. Aquest fet, tot i el
seu intereés innegable, les ha portat a un estat de con-
servacié que en alguns casos arriba a ser precari, de
manera que una actuacio professional de neteja, con-
solidacio i restauracio s'esta convertint en imprescin-
dible per tal d'assegurar-ne la pervivencia.
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FRAGMENTS DE RETAULE

ATRIBUITS A PAU SUNYER

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a I'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc
Estat de conservacio: Bo
[g][@22] Interes: Alt
UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Relleu on es presenta el tema del lavatori amb Jesus i el
conjunt de I'apostolat, a excepcid de Judes, com a al-lusio
a la futura traicid

Conjunt de taules atribuides a un mateix autor i que
devien formar part d'un retaule, de la Col-legiata de
Santa Maria de Guissona, abans de la Guerra Civil.
Joan Yeguas proposa que ateses les dimensions que

devia  repre-
sentar el con-
junt, es tracta
del retaule ma-
jor, tot i que
segons les da-
des conserva-
des, l'altar ma-
jor era dedicat
no a un cicle
cristologic siné
a l'assumpcio
de la Verge. Les
diferents peces
conservades es
troben distri-
buides en dife-
rents punts de
I'església. Tro-
bem, per una
banda, dos rel-
leus de grans
dimensions al
presbiteri, amb 70 cm, d'amplada per 120 d'al¢aria que
probablement formaven part dels carrers laterals de la
peca. Les altres quatre taules conservades son més
petites, amb una parella que mesura 95 cm d'amplada
i 40 d'alcaria i un segon grup de dues de 70 per 40 cm
d'alcaria. Aquests quatre fragments es troben en I'ac-
cés al cambril de la Verge i ateses les seves dimensions,
possiblement formaven part de la predel-la. Altres
parts conservades d'aquest retaule son un parell de
cariatides amb mig cos en estipit que mesuren 1 m
d'alcaria per 18 cm d'amplada i 9 de relleu maxim. El
conjunt de fragments figurats presenta un discurs
unitari centrat en el cicle de la passié de Crist. Aixi, les
dues taules de grans dimensions ens presenten dos
episodis Iligats al sant sopar, mentre que els relleus
menors de la predel-la fan referéncia als moments
immediatament anteriors a la passio.

Les dues taules de més grans dimensions presenten
el lavatori i el sant sopar. Segons els Evangelis, abans
de la Pasqua jueva, Jesus va manar als deixebles que
preparessin un apat a casa d'un personatge afi a les
seves creences. Abans d'aquest sopar, com a mostra
d'humilitat, Jesus renta els peus a tots els apostols.
Després d'aquest episodi es donaria propiament el sant
sopar. Durant la trobada Jesus profetitza els fets que
es desenvoluparien a partir d'aquell moment. Com a
punt culminant de la vetllada, el Messies va beneir el
pa i el vi prefigurant i instituint l'eucaristia.

El tema del lavatori es presenta en un espai arqui-
tectonic sumptuds amb una arquitectura d'inspiracio
classica passada pel filtre del barroc. Aixi doncs, tro-
bem que l'escena es desenvolupa en un interior deli-
mitat per una estructura construida amb pedra grisa

Taula en relleu on es presenta el Sant
Sopar forcant la composicio per tal de
representar-hi a tots els comensals



254

intercalada amb marbre blanc amb vetes grises pels
elements arquitectonics destacats, com pilastres, arcs,
cornises... Aquests elements estan decorats, a més,
amb fragments de marbre rosat. Aixi mateix, el terra
també presenta un marbrejat a base de grocs i
rogencs.

La profunditat en aquesta representacio és el resul-
tat de la superposicio dels personatges, que crea dife-
rents plans, amb un treball que va de I'alt relleu al baix.
Aixi, en primer terme i amb un relleu major, trobem dos
individus. Un d'ells s'identifica amb Sant Pere, que es
troba assegut en un escambell de fusta poc definit. Al
seu davant hi veiem Jesus agenollat i agafant-Ii el peu.
Pere, reclinat endavant, s'arromanga la roba amb un
ma mentre alca I'altra en actitud sorpresa. Jesus res-
pon al gest, i mentre amb una ma li subjecta el peu,
amb I'altra I'atura mentre se'l mira. En segon terme i al
davant dels altres apostols hi trobem la font emprada
per netejar els peus. Per darrere d'aquest element hi
apareixen els quatre primers apostols, vistos de cos
sencer i mostrant diferents gests per indicar la sorpre-
sa. La resta de I'apostolat es troba parcialment tapat al
seu darrere i se'n pot apreciar tan sols el rostre.

Els diferents individus que apareixen en el relleu es
presenten sense individualitzar i tots amb uns matei-
xos trets facials, mancats de qualsevol expressio. Les
diferéncies que s'estableixen entre ells tan sols es limi-
ten al vestuari, als complements i al tractament dels
cabells i la barba. Aixi doncs, del conjunt representat
tan sols se'n pot identificar Jesus, perqué es troba age-
nollat; Sant Pere, pels cabells grisos, i a Sant Joan, per-
qué no porta barba. Cal destacar que en la representa-
cio tan sols hi figuren onze apodstols. Aquest fet es
podria deure a un descuit de l'artista 0 a una manca
d'espai. Una altra opcio possible és que un dels apos-
tols va ser volgudament obviat. En comparar aquesta
peca amb l'altra taula, podem observar que cap dels
apostols presents en la lavatori vesteix tal com es
representa Judes Iscariot en el sant sopar. Per aquest
motiu, podem pensar que aquest apostol fou elidit
conscientment en relacio amb la seva futura traicio,
com un mitja de prefigurar els fets futurs per omissio.

La representacid del sant sopar presenta moltes
analogies respecte a la primera peca. Com en el cas
anterior es dona també en un interior. Es tracta d'un
espai diferent, pero presenta el mateix tipus de pavi-
ment, amb aplacats de marbre, i la decoracid arqui-
tectonica, a grans trets, funciona amb els mateixos
parametres. Una taula circular serveix per organitzar la
col-locacio dels tretze personatges presents a l'escena
que es troben asseguts al seu voltant. Es reserva, pero,
I'espai en primer terme per tal de deixar Iliure la visual
del personatge principal, Jesus, situat al centre de la
composicio, a l'altre extrem de taula. En aquest cas, per
tal de completar el nombre d'apdstols, s'opta per afe-
gir dos caps al fons de l'escena gairebé, ocults pels

altres, de manera queden molt allunyats, de la taula.
Aquesta es troba coberta per unes estovalles de color
blanc, amb serrells a mitja altura. Sobre la taula hi tro-
bem una plata amb un animal rostit, un pa i dos ele-
ments circulars de dificil identificacio. Es pot apreciar
que el servei de taula representat en I'escena pren com
a model la vaixella en us en el moment de creacio de
la peca, ja que s'inspira clarament en la ceramica blava
catalana propia del moment. Partint del simbolisme
teologic del sant sopar podem pensar que els dos
objectes circulars representatsm a la taula fan referen-
cia a gots. Si és aixi, junt amb el pa, es reforca el sen-
tit eucaristic de I'escena.

En aquesta peca, tot i la manca d'individualitzacio
dels trets facials o I'abséncia d'atributs, es poden iden-
tificar, de nou, diversos personatges. Hi podem veure
Jesus per la seva posicié central i pel fet de presentar
la mateixa roba. Aquest personatge es troba girat cap
a la dreta, on, en una posicid de privilegi, trobem Sant
Pere, amb els cabells grisos i el mateix vestuari. El per-
sonatge que trobem al seu costat, de forma menys evi-
dent, es podria identificar amb Sant Pau, per la seva
calvicie incipient. A la banda esquerra de Jesus, dor-
mint recolzat sobre la taula, hi trobem Sant Joan, de
nou sense barba i en aquest cas només amb la tunica,
que respecta el color que presenta en l'altra peca.
Finalment, a la dreta de la representacio, d'esquena, en
primer terme i girat cap a I'esquerra, hi trobem Judes.
Aquest personatge es pot identificar perque a l'esque-
na duu la bossa de diners com a referéncia a la suma
que cobraria per entregar Jesus.

Els diferents relleus mostren una construccié de I'es-
pai bastant encertada, tot i que es donen, en els dos
casos, alguns problemes de coherencia i de perspecti-
va. En el primer exemple es pot apreciar una manca de
connexio entre l'estructura arquitectonica central i
I'arcada que hi desemboca, a la banda esquerra. Aixi
mateix, en el lateral dret, per omplir I'espai sobrant
entre les figures i els limits del relleu, hi ha represen-
tat un carreuat que sobrepassa la linia del terra que
marca |'estanca. En la segona representacio, amb un
fons totalment simétric es poden apreciar problemes
en l'aplicacio de la perspectiva en les arcades que es
troben en els panys laterals i que delimiten un espai en
forma d'exedra poligonal. En el lavatori, la forma en
que es distribueixen els personatges i el seu volum
resulta bastant coherent. En el sant sopar, en canvi, els
personatges que es troben d'esquena presenten una
disposicié una mica forcada i mancada de naturalisme.
Tot i la capacitat que demostra I'artifex a I'nora de pre-
sentar els personatges en actituds diverses, aquests
esdevenen poc expressius per una manca de moviment
derivada de certa deformacio en els cossos, i sobretot,
per la manca d'expressivitat dels rostres, que seguei-
xen tots un mateix patro.

Les escenes conservades de la predel-la presenten un



format apaisat i ens narren diferents episodis dins el
cicle de la passio de Crist. Trobem I'oracié a I'hort de
Getsemani, la flagel-lacié, I'Eccehomo i finalment el
calmi al Calvari. Aquest conjunt de fragments segueix
an l'ambit d'estil i de detall les dues peces anterior-
ment comentades; aixi mateix, es reprodueix el mateix
vestuari en els diferents personatges. Aquests relleus
també mantenen la plasticitat de les altres taules a
partir del joc de volums a diferents plans.

Relleu amb I'0Oracid a I'hort de les Oliveres. En aquesta
escena Jesus €s assaltat pel dubte mentre els seus companys
descansen placidament i Judes prepara la seva traicid

Seguint I'ordre cronologic dels fets, la primera esce-
na a valorar representa el moment corresponent a I'o-
racio a I'nort de Getsemani. Després del sant sopar,
Jesus i els seus deixebles es van dirigir a I'hort de les
Oliveres a pregar. Durant la pregaria els diferents apos-
tols es van quedar adormits. Llavors, Jesus fou pres de
temor i dubte fins que una visio el calma de les seves
pors. Mentrestant, Judes Iscariot cometria la seva trai-
cio. En el relleu els fets es desenvolupen en un espai
exterior poc definit. En primer terme, a l'esquerra,
podem observar la figura d'un angel que s'apareix a
Jesus envoltat de nuvols. Jesus, per la seva banda, es
troba agenollat a terra en actitud desconsolada. El seu
visitant, pero, l'asserena mostrant una copa que prefi-
gura la passio. Darrere Jesus hi podem observar tres
apostols dormint, com una referéncia al conjunt dels
seus deixebles. Entre ells s'hi poden identificar Sant
Joan i Sant Pere. Al fons, en una escala inferior i en
baix relleu, hi podem veure la representacié de Judes
Iscariot, amb la bossa dels diners, acompanyant un
altre personatge amb barretina, sequrament un dels
capturadors de Crist. L'is de la barretina es deu a I'as-
similacio d'aquest barret al capell frigi identificat amb
el poble jueu. L'escena es completa amb arbres i plan-
tes pintades o en relleu disseminades entre els perso-
natges. En aquesta representacio la distribucid dels
personatges esdevé més o menys logica, tot que i
algunes posicions resulten forcades. L'espai s poc ver-
semblant i el treball de la vegetacio i les textures resul-
ta pobre. Finalment, el joc de relleus que serveix per
articular I'espai resulta confus i poc clar.

La seglient peca conservada ens presenta un dels
escarnis que va patir Crist abans de ser condemnat a
mort per crucifixio. Es tracta d'una representacio de la
flagel-lacié. En aquesta escena veiem Jesus nu tapat
tan sols per un perizoma blanc i amb el cos esquitxat

Taula amb la flagel-lacié de Crist on es mostra una escena un
tant continguda marcada pel sentiment que transmet la
figura de Jesus

de sang i esgarrinxades, lligat de mans a una columna.
Ell es doblega de dolor mentre tres homes parcialment
vestits amb les robes del moment el fuetegen des dels
costats i el darrere. L'escena es desenvolupa davant un
espai arquitectonic amb tres arcades que participen en
el mateix joc cromatic que s'estableix en els relleus del
lavatori i el sant sopar. Aquesta representacio hauria
d'estar impregnada de moviment i vivacitat per la
violencia dels fets que s'hi mostren. Malgrat tot,
aquest efecte s'assoleix tan sols de manera parcial. Cal
fer notar que en aquest cas el rostre de Crist, amb la
boca entreoberta, dota d'expressivitat, el personatge,
fet que es dona també en un dels botxins.

Ecce Homo en que crist pren esdevé gairebé vulnerable
enfront als soldats que I'escarneixen

Seguint amb la narracio del cicle de la passio trobem
en aquesta escena la figuracio del tema iconografic de
I'Eccehomo. La representacio d'aquest tema es dona en
el mateix espai on es desenvolupava I'escena anterior,
perd amb una visié de camp més amplia, que permet
veure a l'extrem esquerre del relleu una nova arcada
per on surt un dels personatges. En aquest cas, podem
veure Crist assegut amb les mans lligades al davant,
acompanyat de soldats que el vesteixen amb un man-
tell porpra mentre li col-loquen la corona d'espines. En
aquest moment, un tercer individu irromp a escena per
I'obertura de I'esquerra duent un vara de fusta parcial-
ment perduda. Aquesta vara s'hauria d'interpretar com
la canya que s'entrega a Jesus per servir de ceptre en
el moment de mostrar-lo com a rei davant del poble
jueu. Aquesta representacio es troba especialment
malmesa; aixi doncs, no tan sols s'ha perdut una part
de la canya que porta un dels individus sind que dos
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Composicio complexa que presenta el cami al Calvari de

manera explicita i efectista
d'ells han perdut les mans i un, fins i tot gran part del
cap. Com en Il'escena anterior, els botxins van vestits
amb el vestuari propi del moment. L'obra en questio,
un cop més, evidencia algunes de les mancances de
I'autor a I'hora de jugar amb la perspectiva, ja que I'en-
trada del personatge a través d'una de les arcades del
fons arquitectonic resulta forcada.

L'ultima escena conservada presenta una figuracio
de Jesus en el seu cami cap al Calvari. L'accio es pre-
senta en un espai exterior que parteix de Jerusalem, tal
com ho indica el mur de pedra que tanca la composi-
cio per la dreta. L'escena, a partir d'aquest punt, es
desenvolupa en un espai periurba, per finalitzar al
mont Golgota, insinuat al fons de la banda esquerra.
En la representacio d'aquest turd s'hi poden veure ja
disposades les creus amb qué serien ajusticiats els Ila-
dres que acompanyaren Jesus. La presencia d'aquestes
creus €s tan sols un mitja per aclarir el desti final del
grup, ja que segons la tradicio, els dos lladres també
van ser obligats a carretejar les seves creus fins al punt
on van ser ajusticiats. La resta de I'espai on s'emmarca
I'escena queda amagat per la profusid de personatges,
de manera que lI'ambientacio es resol amb algunes
plantes pintades en els espais marginals i amb un
arbre al peu del turo.

En aquest relleu podem veure Jesus de nou vestit
amb la seva tunica de color marronds i un mantell
blanc, amb la corona d'espines al cap i arrossegant la
creu del seu suplici. El sequit de personatges que l'a-
companyen en aquesta representacio es troben distri-
buits més per superposicio, que seguint una logica
perspectiva. A I'esquerra de la composicié sortint de la
ciutat, hi podem veure un soldat a cavall. Atesa la
manca d'espai la inclusio d'aquest personatge eqies-
tre tan sols s'entén com una manera de donar més
riqguesa i moviment a la representacio. Aquest perso-
natge es presenta tan sols parcialment, la qual cosa
accentua la idea de moviment general del grup. Per tal
d'encabir el genet i I'animal dins I'espai disponible, els
dos es presenten a una escala més reduida respecte els
altres. Al davant del genet hi trobem tres individus. El
primer situat a primera fila, s'hauria d'identificar amb
Simo de Cirene, ja que apareix ajudant Jesus en la seva
tasca de portar la creu. Al seu darrere hi veiem un sol-
dat parcialment ocult, i al seu davant, un personatge
amb barretina que es pot relacionar amb l'individu que

acompanyava Judes en I'hort de les Oliveres. Davant de
Crist, mig defallit, hi trobem una de les dones que es
va compadir del seu patiment. Es representada amb el
cap velat i agenollada sostenint el drap que cedi a Crist
per eixugar-se la suor. Ella presenta el drap obert amb
el rostre de Crist impres, de manera que identifica, la
imatge de la Vera Icona. Seguint el grup trobem dos
individus vestits també com a soldats, que ja empre-
nen el cami d'ascens cap al seu desti. Un dels perso-
natges es gira mentre l'altre se'l mira. Aquesta escena,
de nou amb una gran varietat de posicions, presenta
un ritme superior i un major dinamisme a causa, pot-
ser, del moviment grupal en una mateixa direccio. Per
altra banda, tot i la manca d'expressio dels rostres, es
tracta d'una obra bastant explicita per la mateixa posi-
cio dels diferents individus, ja que posa de manifest la
seva actitud davant els fets que s'estan desenvolupant.

Els ultims elements
que s'han atribuit al
mateix autor sén un
parell de cariatides que
devien formar part de
I'estructura arquitecto-
nica amb qué s'articula-
va originalment el retau-
le. Aquests personatges
presenten la part inferior
del cos en estipit deco-
rat. Aquest element par-
teix d'una base marbre-
jada en blau, igual que el
fons de tota la peca, que
dona pas al basament
daurat del mateix estipit.
La pilastra piramidal
truncada s'articula a par-
tir d'un joc de marbres
amb vermells i negres i presenta decoracions diverses.
L'element que serveix de transicio cap a la figura
antropomorfa és una representacio de pergami tallat i
enrotllat de color daurat. Al centre d'aquest element hi
trobem un medalld ovalat que crea, al seu interior, un
espai lobulat negre. El pergami es troba subjecte per
un seguit de claus fingits. D'aquest element en penja
un tros de tela marré disposada en forma de garlanda,
amb una borla amb serrells a la part central, i que
sosté, al damunt, un fruit esféric. La representacio dels
personatges parteix del baix ventre. Segurament es
devia tractar de cariatides, no d'atlants, perqué soste-
nen l'element arquitectonic amb el cap, no amb els
bracos i I'esquena, i semblen, a més, representacions
femenines. Aquesta idea es veu reforcada perqué duen
la cabellera llarga distribuida en ondes a banda i
banda, presenten els bracos en creu tapant-se els pits,
i mostren un ventre prominent. El rostre de les figures
és treballat sense cap tipus d'expressio. Per sobre del

Dues cariatides amb mig cos
en estipit que devien servir per
configurar el sistema
arquitectonic del retaule



cap sostenen un capitell amb volutes d'inspiracio joni-
ca, que devia funcionar realment com a element de
suport.

En termes generals es pot dir que es tracta d'una
obra de certa qualitat, en que I'autor demostra la seva
capacitat a I'nora de resoldre la representacio dels per-
sonatges en actituds i posicions variades. En alguns
casos, pero, els gests acaben essent forgats o presen-
ten algunes desproporcions que resten dinamisme al
conjunt. En qualsevol cas, la posicio en qué es repre-
senten els individus és el mitja emprat per dotar d'ex-
pressivitat I'escena, ja que els rostres dels protagonis-
tes, rarament individualitzats, es presenten impassibles
en la major part dels casos. En els diferents relleus es
demostra també la seva capacitat a I'hora de situar uns
fets en un espai tridimensional. En les taules més
grans, de forma més o menys clara, es creen diferents
plans per articular I'espai, sense que aixo impliqui cla-
rament el joc d'escales i dimensions propi de la visio en
perspectiva, sind simplement I'us de relleus alts, mit-
jans o baixos. En les representacions de la predel-la, per
altra banda, la profunditat s'insinua tan sols en la
superposicio d'elements. El context on es desenvolu-
pen les diferents accions és plasmat com un paisatge
poc versemblant que esdevé un teld de fons poc rea-
lista. Aquest problema es veu accentuat a I'hora de
mostrar paisatges oberts, ja que els espais arquitecto-
nics, tot i les mancances, es resolen amb certa solvén-
cia.

NOTES COMPLEMENTARIES

Joan Yeguas atribueix a Pau Sunyer aquest conjunt
de taules, basant-se en el model que suposa una obra
conservada a Sant Joan d'0lo. Aquesta atribucio es
basa en un estil propi, derivat de I'estil de Joan Grau,
amb certes deformitats, una expressié estatica i uns
trets facials caracteristics. En els seus articles, Yeguas
relaciona amb aquest artifex un conjunt de peces con-
servades a |'església parroquial de Lloberola, el conjunt
comentat de Guissona i una Mare de Déu del Roser
procedent de Cellers. Aquest conjunt de peces es devia
haver esculpit entre 1665 i 1675.

Els diversos relleus es van salvar de la destruccio
soferta I'any 1936, perd van restar en |'oblit, amb grans
consequéncies per a la seva conservacio. Aixi, els dife-
rents relleus presenten pérdues diverses i es troben
altament afectats per I'accio dels corcs. Atés el seu
estat actual, es fa imprescindible una actuacio per
assegurar-ne la pervivéncia.
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CONJUNT DE RELLEUS

ATRIBUITS A JOAN GRAU

Nucli: Guissona
ﬂ Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a 'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc
Estat de conservacio: Bo
[g]][2R] Interes: Alt
UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt  de
fragments de
retaule en rel-
leu. obra d'un
mateix mestre, i
que presenten
també una uni-
tat tematica en-
torn a un cicle
del judici final.
Es tracta de
dues taules de
grans dimen-
sions, de 87 cm
d'amplada i 145
d'alcaria i tres
petits personat-
ges dispersos
que sorgeixen
de les flames i
que mesuren 13
cm  d'amplada
cadascun i un alcaria que oscil-la entre els 28 i els 41
cm.

La primera de les taules presenta la resurreccio dels
morts. En la part superior de la representacio es pre-
senta la segona vinguda de Crist. El protagonista apa-
reix com a figura central d'aquest primer registre, asse-
gut sobre una massa de nuvols. Jesus mostra una
auréola radial plasmada en forma de rajos que es tro-

e =
Taula en relleu on es presenta la segona
vinguda de Crist i la resurreccid dels

morts anunciada per angels trompeters
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ben insinuats directament sobre el fons de la repre-
sentacio. A la dreta de la figura, en un lloc de privilegi,
hi podem observar la preséncia d'una figura femenina
sedent, que podem identificar amb la Verge, i un per-
sonatge masculi també assequt, que podria represen-
tar un apostol sense individualitzar. A I'esquerra hi
apareixen tres personatges masculins meés, asseguts
sense cap atribut distintiu. En conjunt, representarien
I'apostolat. Aquest grup es situa per darrere de Crist, en
un pla secundari, amb la consegiient reduccio d'escala.
Aquest conjunt es completa amb dos angels trompe-
ters en primer pla que anuncien la segona parusia.
N'apareix un per banda, sorgint mig cos dels nuvols
que sustenten tot el grup. Jesus mostra una actitud
impassible, perd amb la ma alcada desencadena els fets
que es desenvolupen al registre inferior. El grup d'indi-
vidus, al fons, apareix comentant l'accid que es genera
de resultes del gest o, millor dit, de I'ordre de Crist. Un
d'ells fins i tot apareix assenyalant.

En el registre inferior es mostra la resurreccio dels
morts amb una gran quantitat d'individus nus que sor-
geixen dels seus taiits i que en plena confusio preguen
per la salvacio. Els tres taits representats a primera
linia esdevenen confusos en l'intent de presentar-los
en perspectiva, de manera que no queda clara la seva
forma i, en alguns casos, fins i tot sembla que dones-
sin cabuda a més d'un individu. Apareixen representats
fins a un total de disset personatges, entre ells, sis
dones i un parell de clergues, tal com ho indica la ton-
sura. Les dones que apareixen en la figuracio duen el
cap velat i potser també el cos cobert; aquest fet, perd,
no queda clar perqué totes les dones del relleu aparei-
xen en darrer terme o cobertes pels altres, i deixen vist
tansols el cap. Els homes, per altra banda, apareixen
totalment nus, sense presentar els drgans sexuals, que
queden ocults per les propies posicions i, en un dels
casos, per un perizoma. El sentiment de dolor i confu-
si6 impregnen el segon registre d'aquesta peca, mar-
cat per un moviment convuls i desordenat, que con-
trasta amb la serenitat que transmet el grup superior.
L'expressio dels personatges deriva en gran mesura de
la forma en qué es representen els ulls, que tot i ser
una caracteristica de l'autor, en aquest cas serveix per
accentuar el pathos de la figuracio. El fons de la repre-
sentacio es resol simplement amb una planxa daurada
amb una lleu textura de puntejat. En la part alta, pero,
en alguns punts, s'aprofita el suport per representar-hi
alguns nuvols i la ja esmentada auréola de Crist. A
nivell cromatic la figuracio es limita a un simple joc
entre els daurats i els colors terrosos per la pell i els
cabells dels personatges. Tan sols en el vestuari dels
acompanyants de Crist es poden veure traces de color
vermell i blau. Aquest Us extens dels daurats posa de
manifest les grans pretensions d'aquesta pega.

Seguint amb el discurs del primer plafo, en la sego-
na escena conservada hi trobem una figuracio del pur-
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gatori. En
aquest relleu,
articulat en dos
registres, hi
veiem en la part
de dalt la repre-
sentacio de dos
angels de mig
cos que sorgei-
xen d'uns nu-
vols i que acu-
llen els elegits
per a la salva-
cio. Els dos en-
viats angélics es
presenten amb
tuniques  de
manigues am- s .

ples i amb colls Relleu de grans dimensions on es
en forma de presenta la salvacio dels escollits entre
punta. En els les animes del purgatori. Aquesta pega,
dos casos. els Jjunt amb la resurreccio delslmorts,

. o formava part del retaule de les Animes
vestits sén de

color blanc amb decoracié vegetal vermellosa i amb
passamaneries i folre de color daurat. Aquests dos per-
sonatges es representen impassibles mentre salven els
escollits. En el registre inferior hi veiem les flames on
les animes esperen la seva salvacio. En aquesta obra €l
purgatori es concep com una mena d'infern provisio-
nal on expiar els pecats. Les flamarades es mostren
com a blens sinuosos que es retorcen mentre abracen
els cossos dels damnats. Entre les animes, en aquest
cas, no es dona una diferenciacio sexual clara. Tot i
aixo, podem pensar que hi apareixen alguns individus
femenins pel fet de portar cabellera llarga. L'actitud
general esdevé reposada, més aviat tranquilla, i insi-
nua amb el gest de pregaria certa esperanca. En qual-
sevol cas, aquesta actitud contrasta amb la situacio de
turment en qué es troben les animes. Com en la taula
anterior l'escena es desenvolupa sobre un fons pla de
color daurat amb una decoracio estampada en punte-
jat. Cromaticament també es segueixen els mateixos
principis. Tot es configura seguint el joc entre daurats
i colors terrosos propis de la carn i els cabells. En
aquest cas s'introdueix també un color vermellos, per
representar el foc, que pren una gran preséncia dins el
relleu.

Tot i algunes deformacions i mancances de realisme,
en general, els personatges representats en les dues
escenes son de gran correccid anatomica i certa
expressivitat. Fins i tot la representacié dels personat-
ges sedents, amb les cames en escorg, esta ben resol-
ta. Es dona, també, una eficient construccio d'un espai
versemblant, establint un joc d'escales i plans que con-
fereix volumetria i plasticitat a la peca.
Compositivament s'assoleix la creacié d'escenes com-




plexes, amb diversos registres marcadament diferents
en el ritme i en la intensitat, de manera que es crea
composicions atractives i dinamiques. Tot i aquests
encerts, apareixen alguns problemes a I'hora de repre-
sentar la perspectiva d'elements com els talits o les
trompetes, i alguns individus, com els angels, presen-
ten posicions poc aconseguides, o d'altres, com ara
Jesucrist, mostren algunes deformacions. Amb tot, es
tracta d'obres de qualitat i amb certes pretensions, tal
com demostren les dimensions i la gran inversio en
dauradura.

Un conjunt de tres figures de mig cos sorgeix de les
flames esperant la salvacid. Aquestes tres peces devien
formar part d'una taula més gran on es devia repre-
sentar el tema del purgatori o de l'infern. Trobem la
figuracio d'un personatge que es pot identificar com
un bisbe pel fet de dur una mitra de color vermell.
Aquest individu es presenta pregant per la salvacio. Els
altres dos, amb els bracos ocults entre les flames,
representen probablement dos personatges femenins
pel fet de dur cabellera llarga. Aquestes dues peces es
presenten bastant malmeses, amb la pérdua i desgast
dels trets facials; per tant, és dificil valorar-ne I'ex-
pressivitat, tot i que sembla que demostren cert dolor.
El bisbe, per altra banda, apareix amb actitud contin-
guda, reflexiva, que es pot relacionar amb el seu gest
de pregaria. En els tres casos les animes sén presenta-
des mitjancant formes suaus i arrodonides, més pro-
pies d'una criatura que d'una persona adulta. Les fla-
mes son plasmades com a blens independents que s'u-
neixen per formar blocs més amplis, amb una mescla
de colors grocs, vermells i negrosos. Aquestes tres
figures mostren algunes analogies amb les taules
anteriors en els rostres i la seva expressio. Tot i aixo,
també presenten grans difereéncies pel que fa al trac-
tament anatomic i la forma de plasmar les flames.
Amb tot, s'ha considerat que els cinc relleus poden ser
I'obra d'una mateix artifex i que devien intergrar-se en
un mateix retaule.

Representacio de tres personatges
cremant a les flames del purgatori,
relacionats amb el retaule de les
Animes

NOTES COMPLEMENTARIES

Els diferents fragments han estat relacionats per
Joan Yeguas amb l'estil propi de Joan Grau. A I'nora de
fer aquesta atribucio, s'ha destacat l'arqueig de les
cavitats oculars i la forma ametllada dels ulls, caracte-
ristics d'aquest mestre, junt amb algunes deformitats
dels personatges, també habituals. Aquestes peces, a
més, s'han relacionat amb una obra documentada a
I'església, coneguda com a retaule de les Animes, que
es pot situar entorn el 1650. Segons Santaeularia, un
cop ubicades a I'església setcentista, les dues taules
estaven en relacié amb una imatge de la Santissima
Trinitat.

Aguest conjunt de relleus forma part del petit grup
de peces que es va salvar de la destruccié soferta per
I'església I'any 1936. A partir d'aqui, les peces van que-
dar relegades a cert oblit, que s'ha mantingut fins als
nostres dies. Aixi, trobem que les tres figures aillades
estan especialment malmeses per cops i que han patit
pérdues diverses. Les dues taules, per altra banda, pre-
senten un estat de conservacio bastant bo. Malgrat
tot, actualment es troben exposades sense cap tipus de
prevencio pel que fa a les humitats, la pols o qualsevol
insecte. Aixi doncs, per tal d'assegurar-ne la perviven-
cia, caldria fer un replantejament sobre la seva ubica-
cio i aplicar-los algun tipus de tractament per afavo-
rir-ne la conservacio.
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FRAGMENTS DE RETAULES

1 ALTRES ELEMENTS

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a 'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XVII
- Estil: Barroc
= Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt
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UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Decoratiu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Pila formada amb els diversos fragments de mobiliari liturgic
destrossat durant la Guerra Civil. Entre les diverses peces s'hi
pot veure una talla del Sant Crist (Joan Santeularia/Historia

Grafica de Guissona)
de tipus corinti. Atesa la seva unitat, podem pensar
que aquestes formaven part d'una mateixa peca. Per Ia
gran quantitat que se n'han conservat és dificil que
formessin part d'un retaule, sind que probablement
eren part de I'estructura del cor.

Trobem un primer conjunt de tres columnes amb
una primera part de color blanc i amb decoracio vege-
tal en rocalla daurada, amb un cap de querubi enmig.
El fust, d'un marbre ataronjat, presenta una decoracio
d'estries helicoidals i un capitell corinti daurat. Un se-
gon model amb un exemplar presenta una primera
part igual, amb la resta del fust també ataronjada pero
amb les estries en zig-zag. Per sota del capitell, també

Fotografia de I'interior de I'església, on es poden veure el cor i
diversos retaules desapareguts (Historia Grafica de la
Segarra)

Fragments de retaules, del cadirat del cor o d'altres
conservats en diversos espais de I'església. Segons les
informacions conservades de la Guerra Civil a
Guissona, el juliol de I'any 1936 el comité local s'en-
carrega del saqueig de Santa Maria per convertir-la en
un magatzem. Segons que exposa Santaeularia, el
vicari de Guissona, Pere Parramon, compta fins a vint-
i-set viatges de camions portant material procedent de
I'església per a la seva crema. Tot i la destruccio mas-
siva de mobiliari i imatgeria, es van conservar elements
dispersos, com taules d'altar i parts decoratives (vegeu
les fitxes de les diferents peces en relleu conservades
que han estat tractades de manera separada).

Entre les diferents peces que ens han arribat desta-
ca un ampli conjunt de columnes que, tot i les diferén-
cies decoratives, presenten una unitat pel que fa a les
mesures i l'estil. Les diferents mostres presenten una
alcaria de 120 cm i un diametre de 14. En tots els casos
trobem que presenten una primera part a tall de socol
cilindric amb un sistema decoratiu variable que dona Conjunt de columnes procedents de I'antic mobiliari de

p?S al cos de la columna propiament. Per SObre'. els I'església. La major part d'elles es troba exposada a I‘accés del
diferents exemples es troben coronats per un capitell cambril de la Verge.
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corinti, hi trobem una decoracio amb un drapejat i
fruits amb un cap d'amoret a la part frontal. Un tercer
model, amb dues mostres, es presenta tot daurat, a
excepcio dels angelets, pintats amb colors realistes; en
aquest cas, el socol presenta, també, motius fitomorfs,
després un cos amb estries helicoidals i garlandes i el
capitell corinti. En trobem, també, un grup amb dos
exemples de base similar daurada, amb un amoret de
color natural i el fust daurat decorat amb floretes i
botons en relleu i, per sobre, un capitell corinti. Un
altre conjunt el forma un parell de columnes amb una
primera part blanca decorada amb motius vegetals
daurats dels quals sobresurt el cap d'una persona
adulta coberta per un vel i amb un forat per encaixar-
hi un element, potser una auréola. Per sobre, presenta
un fust ataronjat Ilis decorat amb garlandes de roba i
fruites, amb un querubi tot daurat, i finalment, sobre
el collari, un capitell corinti. Un altre bloc de dues
columnes presenta una base blanca, amb motius dau-
rats vegetals i en forma de pergami, sense cap infantil
i amb el fust amb decoracié estriada en franges horit-
zontals i d'altres d'helicoidals, coronat per un capitell
del mateix tipus. Un altre exemplar presenta un basa-
ment blanc amb decoracio vegetal i un motiu de per-
gami en daurat. Per sobre, un fust amb estries helicoi-
dals ataronjat, decorat a la part alta per garlandes amb
fruits i un amoret alat. En alguns casos, aguestes
columnes han estat reaprofitades; aixi, una columna
amb socol blanc amb motius vegetals daurats i fust
ataronjat amb decoracié en zig-zag serveix actualment
de suport per al ciri pasqual. |, finalment, unes altres
quatre han servit de base per a un nou altar a la cape-
lla de la Verge del Claustre, enfront del retaule.
Aquestes han estat seccionades a 92 cm, pero han
conservat una base verda amb motius daurats i un
fust, també daurat, amb decoracio estriada en zig-zag

Part del columnari decoratiu salvat

Algunes de les columnes han estat reutilitzades per
un muntar una taula d'altar en la Capella de la
Verge del Claustre o per sostenir el ciri Pasqual

en la part frontal i llisa per darrere.

A part del conjunt ampli format pel sequit de colum-
nes, s'han conservat altres elements de manera aillada.
Trobem, per exemple, un conjunt format per diversos
fragments de retaules o altre mobiliari liturgic amb
algunes peces, que per les seves dimensions i utilitat
gairebé presenten una vocacio arquitectonica. Per una
banda, s'han conservat tres caixons de fusta, un parell
de 100 per 95 cm i un altre de 100 per 75 cm, buits
per dins i amb un acabat exterior motllurat, del qual
sobresurt un basament circular que es corresponen
segurament amb la part baixa d'un retaule, concreta-
ment amb l'arrancada d'una pilastra circular. En
aquestes peces, en molt mal estat, s'hi poden veure
restes de pigmentacio, vermella que podria correspon-
dre amb bol d'Arménia. En aquest cas, podem pensar
que en origen anaven totalment daurades. En I'interior
d'un dels dos caixons s'hi pot observar el reaprofita-

et
i

Fragments escultorics salvats de la Guerra Civil
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ment d'una fusta més antiga, ja que presenta restes de
policromia. Una altra peca a tenir en compte és un
fragment corresponent segurament al voladis o al
coronament d'algun tipus d'altar. Aquesta peca esta
formada per un eix transversal de 170 per 25 cm del
qual sobresurt, al centre, per una banda, un cos també
rectangular de 75 per 27 cm. El perfil exterior d'aques-
ta peca presenta un acabat motllurat, mentre que la
part interna es presenta llisa, amb un encaix per a la
seva collocacio. En el punt d'unio entre el cos longitu-
dinal i el transversal hi trobem un medallo circular
amb decoracio en relleu que sobresurt. Aquest meda-
l16 es troba partit per la meitat, sequint el limit de la
peca. Per aquest motiu, podem pensar que es tracta
d'un fragment d'una peca més gran on es devia com-
pletar la circumferéncia del medallo, o que, per contra,
aquest element quedava adossat a un llenc vertical. El
conjunt de la peca presenta també traces vermelloses,
que podrien indicar una dauradura. Per les mesures de
les diverses peces, aixi com per la seva naturalesa
arquitectonica, podem pensar que podien formar part
d'un o diversos retaules de grans dimensions.

Per altra banda, i amb una funcionalitat més evident,
trobem un basament octogonal per a alguna imatge
que devia formar part, sequrament, d'un altar. Es trac-
ta d'una peca de fusta motllurada pintada amb un
marbrejat gris i composta de diferents parts. Partint
d'una base octagonal de 76 per 67 cm trobem un pri-
mer fris de 15 cm d'alcaria que presenta decoracions
vegetals en relleu i de color daurat. Per sobre d'aquest
primer fris, que funciona com a socol, trobem propia-
ment el basament, de dimensions més petites i centrat
respecte la part anterior. Una successio de motllures
de diferent perfil dona pas finalment a la peanya pin-
tada de daurat, que serveix per crear una superficie
llisa i del mateix marbrejat. Sobre aquest pla, que no
presenta cap encaix, hi trobariem la imatge en questio.

A part d'aquestes peces, s'ha conservat, també, diver-
sos fragments que devien formar part de I'ornamenta-
cio de diversos retaules. Aixi, trobem I'existéncia d'un

Fragments escultorics diversos concebuts com a decoracio de
retaules o elements arquitectonics

parell de frisos decoratius amb motius diversos. Per
una banda, una de les peces mesura 86 cm d'amplada
per 12 cm, i presenta un element central en forma de
cap de querubi alat. D'aquest personatge en sorgeixen
dos corns de I'abundancia curulls de fruits i dues volu-
tes vegetals de manera simétrica. El conjunt de relleus
decoratius de color daurat destaca sobre un fons mar-
brejat de color verd. El segon fris conservat presenta
160 cm de llargada per 16 d'amplada, amb un motiu
vegetal de tipus grotesc que es desenvolupa horitzon-
talment al llarg de tota la superficie, des d'un punt cen-
tral i sequint un eix de simetria. En aquest cas, el motiu
decoratiu daurat sobresurt d'un fons vermell delimitat
també per un marc d'or. Un ultim element de tipus
arquitectonic a tenir en compte és una pilastra de fusta
decorativa, de 15 ¢cm d'ample per 142 d'alcaria que
devia servir per emmarcar algun tipus d'altar i que for-
mava part d'un conjunt més ampli, tal com ho indica
I'encaix superior. Aquesta peca parteix d'una base mot-
llurada, sequida pel cos principal, decorat per un casse-
té incis, i delimitada finalment per un capitell d'inspi-
racié corintia. Dins d'aquest bloc, tindrem en compte
tambeé tres capitells de fusta d'inspiracié corintia con-
servats al fons del museu de manera aillada i que sequ-
rament son resultat, també, de la destrossa del 1936.
Fragments de retaules conservats en espais marginals, amb la Finalment, trobem un ultim conjunt de peces com-
presencia d'alguns motius decoratius - nost per un sequit d'elements decoratius fragmentaris
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amb una funcionalitat menys evident.
Cal destacar un exemple conservat al
costat de I'accés al cambril de la Verge,
que presenta una amplada maxima de
71 ¢cm i una alcaria de 58. Aquesta peca
de fusta en forma de flor6 vegetal
representa un sequit de fulles que es
retorcen capriciosament en forma de
volutes pintades en daurat, plata i ver-
mell metal-lic. Segurament era part de la
decoracio d'algun tipus de retaule per-
dut. Han perviscut altres mostres de
motius decoratius similars, perd amb
menor entitat i un estat de conservacio
més precari. Per altra banda, trobem I'e-
xisténcia d'altres elements més frag-
mentaris, com una ala angelica en dau-
rat, una motiu vegetal que serveix per
emmarcar una petita creu i un brac de
fusta infantil que sosté una roseta. Dins
d'aquest conjunt hi inclourem, també,
dos caps de querubins alats de guix que,
per la naturalesa del material, potser
servien de decoracio arquitectonica.
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CoONJUNT DE RELIQUIARIS

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a l'església de Santa
] Maria

Tipologia: Reliquiari
Epoca: Segles XVII-XVIII
|| Estil: Barroc

Estat de conservacio: Mitja

Interés: Mitja

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt de reliquiaris conservats a I'església de

Santa Maria, de tipologia i dimensions diverses. Es
tracta d'una série de peces situades entre els segles
XVII i XVIII, la majoria de les quals presenta un estil
unitari, basat en la imitacio de I'orfebreria del moment,
tot i que usa un material menys sumptués, és a dir, la
fusta daurada. Segons la documentacio conservada,
aquests elements, part d'una col-lecci6 més amplia, es
trobaven exposats a la capella de Sant Placid o de les
Reliquies. En el Ilibre de Guissona, Eduard Camps hi
presenta un inventari complet, amb els diferents reli-
quiaris amb un numero de referéncia i els elements
que s'hi mostraven. Lany 1936 quan es dona el
saqueig de la capella una part de les peces es salva, tot
i que algunes es troben forca malmeses. Sequint les
seves caracteristiques, les diferents peces s'han orga-
nitzat en blocs, que corresponen a grups tancats.

El conjunt A esta format per quatre reliquiaris de
fusta daurada a mode de cartel-la, sequint un mateix
estil, i amb una alcaria global de 71 cm. Es tracta de

Conjunt de quatre reliquiaris que sequeixen un mateix estil,
marcadament barroc, i que prenen com a model els reliquiaris
de metalls preciosos
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peces de planta ovalada, de 15,5 per 12 ¢cm, amb una
peanya llisa poc destacada. Aquesta primera part dona
pas a una base de perfil convex, que esdevé troncoco-
nica, amb decoracio vegetal en relleu de tipus rocalla.
Trobem, llavors, un nus piriforme invertit, amb motius
del mateix tipus que es desenvolupen avall, fins
damunt del suport, s'adapten a I'estrangulament de la
tija i s'obren de nou en un cinturo discontinu per sobre
de la base. Per sobre del nus, trobem de nou un estran-
gulament amb una decoracié motllurada que dona pas
a una peca globular, també amb decoracio vegetal en
relleu, que serveix d'enllag amb la resta de la peca.
Seguint les tendéncies del moment, els reliquiaris pre-
senten una caixa mixtilinia de 23 per 18 cm, ressegui-
da per una motllura que s'adapta al perfil, a tall de
marc, i que dona pas, al seu torn, a una decoracio
simétrica vegetal a base de volutes i contravolutes
successives. En la part inferior de I'expositor hi trobem
una flor, i en la part superior, com a coronament hi
trobem tres branques que es projecten enlaire i late-
ralment. En la central, més alta, hi trobem de nou una
flor. En tot el coronament es pot apreciar un treball en
relleu que simula la técnica del granulat propia de I'or-
febreria.

En els quatre reliquiaris trobem enganxats trossos
de paper amb un xifres en numeros romans, amb Ill, IX,
Xl'i XVIIl, que podrien indicar un ordre en la seva dis-
tribucio inicial o algun tipus de practica o ritual reli-
gios. En l'interior dels diversos expositors trobem ele-
ments diversos. El reliquiari amb la cartel-la Il mostra
un tros de capa de Sant Francesc de Paula, un frag-
ment de vel i de vestit de Santa Clara de Viterbo i un
coto tocat al cos de Santa Llucia a Venécia. La peca IX
presenta una mandorla ovalada resseguida per cor-
dons daurats amb la imatge brodada de Santa Teresa
de Jesus en el moment del seu éxtasi. Sota seu, i en
part sobreposat, hi ha un cor amb la seglient inscrip-
ci6: "Ha tocado al Santisimo Corazon y Brazo de Santa
Madre Theresa de Jesus" Es tractaria, doncs, d'una reli-
quia per contacte. El reliquiari amb el numero XI mos-
tra una distribucio similar, amb una cartel-la oval res-
seguida per cordons daurats emmarcant I'element
principal. En aquest cas es presenta la imatge d'una
Verge del Roser amb dos sants orant. Per sota de I'es-
cena hi trobem I'escut papal. Tot el conjunt esta voltat
per una inscripcid amb la data de 1683. Aquest any ens
serveix de referéncia per datar el conjunt de reliquia-
ris. Per sota, en un medalld circular, hi trobem una
figuracio de I'Agnus Dei. Finalment, en el reliquiari que
presenta el retol de XVIII hi trobem una estella de la
creu de Crist, una reliquia de Santa Barbara martir i
una signatura de Sant Toribi. En la imatge central
també, voltada d'un cordd d'or, trobem la imatge d'un
sant assegut envoltat de fidels i amb diverses flors
decoratives.

Seguidament, trobem un unic reliquiari com a bloc
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Reliquiari molt proxim al grup A perd amb petites variacions.
En la part del darrere, segellada amb paper pintat, s'hi pot

veure el segell certificant-ne I'autenticitat i una numeracio
alternativa dins el registre

B. Es tracta d'una peca molt proxima a les diverses
mostres que integren el conjunt A. La peca presenta
una peanya llisa molt malmesa, que mesura 11,5 per 9
cm. Aquesta part, actualment informe, en origen pre-
sentava segurament una plana oval amb una amplada
molt superior. La seva alcaria global és de 70 cm. Sobre
una peanya llisa de poc gruix trobem una peca tron-
cocdnica amb decoracio vegetal estilitzada que finalit-
za amb un cordo circular també vegetal. Aquest ele-
ment s'enllaca amb un nus piriforme invertit. Per
damunt hi trobem un cordd circular llis, que serveix de
separacio per al segon nus. En agquest cas, trobem una
peca esferica amb decoracio de medallons en relleu
que serveix de suport a tota l'ornamentacio que sus-
tenta I'expositor. Es tracta de tot un sistema de volu-
tes i que s'obren o tanquen capriciosament, sequint
una distribucio simetrica entorn de I'expositor, també
de forma mixtilinia i envoltat per una motllura deco-
rativa. La peca es troba coronada per tres fulles vege-
tals que s'aixequen en la part alta i serveixen de suport
a una flor de sis pétals. Aquesta flor serveix de contra-
punt a una segona mostra que apareix per sota la car-
tel-la, en aquest cas amb vuit pétals. Per sobre d'aquest
motiu hi trobem la presencia d'un paper enganxat que
situa aquest reliquiari com el XVI. Aquesta peca, doncs,
mostra les reliquies del Lignum Crucis, Santa Targa
martir, sang de Sant Pere d'Arbues, restes dels sants
Placidi i Vicen¢ martirs, del vestit tenyit de sang de
Sant Viceng de Palil i de Sant Ramon Nonat. Totes les
reliquies es troben sobre fons vermell, emmarcades per
cordons daurats i decorades amb flors de paper. De
manera erronia, per la part del darrere, en el paper
decoratiu que segella la peca, sota el segell que I'au-
tentifica hi trobem escrit el numero XIV. Aquestx
numero no es correspon amb les reliquies presentades



Parell de reliquiaris de dimensions menors, perd amb un estil

proxim

en l'inventari, sind que realment les que s'hi exposen
es corresponen amb el XVI.

El bloc C esta format per una parella de reliquiaris
de fusta daurada pensats per a I'exhibicio de les reli-
quies dins d'una caixa oval de 16,8 per 6 cm i amb una
alcaria global de 49 cm. Es tracta dues peces de plan-
ta ovalada de 12,5 per 15,5 cm, amb peanya recta. A
partir d'aqui, trobem una primera part concava que
esdevé troncoconica i que finalitza amb una motllura
a tall de collari. D'aquest element passem al fust en
forma de balustre i amb motllures, que parteix d'una
primera part cilindrica i amb un nus esferic. L'ultim
bulb del fust serveix directament d'enllag amb la caixa
del reliquiari mitjancant tot I'aparell decoratiu que
I'envolta. Es tracta d'una decoracié tipus rocalla, amb
volutes i fulles. Per altra banda, la mateixa cartel-la que
serveix per exposar la peca es troba ressequida per un
marc amb decoracid lobulada en forma de pétals. En Ia
part superior, els dos reliquiaris es troben coronats per
un element vegetal a tall d'acroteri. En aquest cas, pre-
senten les cartel-les de VI i XXI. En la segona, només es
conserva el vidre frontal; en canvi, l'altra conserva les
reliquies en qlestio. El reliquiari VI presenta una tela
brodada amb una representacio de I'Agnus Dei i una
Verge dels Dolors amb el cor voltat d'espases. L'escena
es mostra sobre fons verd, voltada per una inscripcio.
Sequint la forma ovalada trobem, Ilavors, una franja
vermellosa amb decoracions en cinta daurada, que
funcionen com a marc. Segons l'inventari de Camps, el
reliquiari XXI tenia una imatge de I'Agnus Dei i de Sant
Antoni de Padua, sequint, sequrament, un sistema
d'exposicio similar.

El seglient conjunt, el D, esta integrat també per una
sola peca que es correspon amb un reliquiari de fusta
de tipus ostensori, amb base oval de 12,5 per 15 cm
una alcaria de 59 cm. Presenta una penya simple que
dona pas a una motllura circular. Després trobem una

part troncoconica lleuge-
rament concava i un
cordo circular que serveix
per tancar la part inferior.
El fust esta format per un
nus piriforme invertit que
es prolonga fins a la base
i després un petit collari.
D'aquest element en sor-
geix la decoracio vegetal
en volutes tipus rocalla
que suporta i envolta la
caixa de les reliquies. En
la part superior, els mo-
tius vegetals es repleguen
i formen un floro de
fulles d'acant com a
coronament. La caixa de
les reliquies presenta una
forma oval envoltada per
un marc senzill motllurat que mesura 11 per 9 cm.
Aquest reliquiari presenta I'etiqueta amb el numero IV,
i segons el registre, també conté vestigis de Sant Zeno,
Hilari, Donat, Citeri, Dupaqui, Sebastia, Januari, Macari,
Juvenci, de Sixte i Concordia martirs. També reliquies
del cap dels sants Tadeu i de Fructuds, arquebisbe de
Tarragona. Segons que es pot llegir en el llibre Guis-
sona, el cinc de maig de 1762 es troba el pergami amb
I'acta de consagracio de I'església de I'any 1098. Se-
gons la documentacio, junt amb l'acta, hi havia una
caixa de noguera amb diferents reliquies. Entre elles hi
havia restes de Sant Ma-
cari i de Sant Fructuos.
Segons la mateixa nota
aquestes peces es van
mantenir en la disposicio
original, si més no fins a
I'any 1920, de manera
que aquestes restes de
Sant Macari i de Sant
Fructuds no es corres-
pondrien amb les citades
entre les reliquies del reli-
quiari C.

El bloc E compres per
una Unica peca, que pren
especial rellevancia per-
que guarda un seguit de
reliquies d'especial signi-
ficacio. Es tracta d'una
peca de grans dimen-
sions amb una alcaria de
77 cm i una caixa d'expo-
sicio de 30 per 16 cm.
Aquest reliquiari parteix
d'una peanya de forma

Reliquiari emprat per exposar
una gran quantitat de
reliquies

Reliquiari de dimensions
considerables, en forma de
columna, en un estat de
conservacio bastant precari.
El vidre frontal es troba
subjectat per una cinta
adhesiva i I'abséncia de la
tapa queda suplida per un full
de paper de diari arrugat
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circular amb protuberancies als laterals que mesura 19
per 27 cm. Per sobre, hi trobem una segona peanya cir-
cular de perfil simple que dona pas a una peca globu-
lar. Arranca en aquest punt un fust en forma de balus-
tre i sense nus destacat. En finalitzar aquesta part,
dues volutes vegetals s'estenen lateralment de mane-
ra simetrica per suportar el cos del reliquiari. En aques-
ta part, dins una cavitat circular, hi trobem ja la pri-
mera de les reliquies. Per sobre una cornisa motllura-
da serveix de suport per a tot I'expositor, de forma rec-
tangular i amb un acabat llis. Al centre, com a element
principal, hi trobem I'empremta de guix del Sant Peu
envoltada per petites obertures romboidals o ovalades,
blaves o vermelles, amb una alternanca regular de
colors i formes que serveixen per allotjar altres testi-
monis Sants. Als laterals de |'expositor, a banda i banda
i de manera simetrica, hi trobem motius vegetals esti-
litzats. Entre ells destaca un sistema de volutes que
sorgeix de la cornisa inferior i ressequeix, amunt, la
meitat de la peca. Aquest motiu serveix per allotjar,
també, una reliquia per banda dins d'obertures circu-
lars. En la part superior del portareliquies s'ha perdut
la cornisa que limitava la peca, que es tractava d'un
element afegit i sequrament amb cert relleu. Tot i
aquesta pérdua s'ha conservat la cimera superior. Es
tracta d'un coronament que pren la forma d'un frontd
mixtilini resultant d'unir un sequit de volutes estilitza-
des que es retorcen en diferents direccions. Finalment,
un element en forma de semiesfera delimitada per un
corda llis funciona com a coronament. Aquest conjunt
decoratiu serveix per allotjar una ultima reliquia dis-
posada en una cavitat circular. Segons el registre pre-
sent en el llibre de Guissona, en aquest reliquiari, a
part de la forma del Sant Peu amb la nafra pintada, hi
havia també terra de diferents llocs sants de
Jerusalem, com el mont Calvari, I'hort de Getsemani, el
punt on Jesus fou coronat d'espines, del Sant Sepulcre,
el sepulcre de la Mare de Déu, la casa de Sant Joan
Baptista i el Cenacle. Per altra banda, presenta també
les reliquies dels sants Felicissim i Claudi martirs.
Segons la documentacié que aporta Eduard Camps al
llibre de Guissona, aquesta pega fou una donacid a la
canodnica de Guissona de I'any 1632 per part del guis-
sonenc francisca Pere Alsina, després de passar 4 anys
a Jerusalem.

El bloc F esta integrat per una Unica peca. Es tracta
d'un reliquiari de planta mixtilinia, basicament circular
perd amb una grad que projecta lateralment la peanya
a banda i banda i que mesura 30,5 per 28 cm. El peu
del reliquiari esta format per una peanya llisa, sequit
d'una motllura convexa. Per sobre hi ha un fris en
forma de talus lleugerament concau a la part inferior i
convex a la superior amb decoracio vegetal en relleu.
Trobem després un collari simple i, finalment, un coro-
nament semiesféric rebaixat d'on sorgeix suaument un
fust cilindric que s'eixampla la part superior per acollir
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el nus. El nus, de tipus
globular, presenta una
decoracio en medallons
circulars incisos per les
quatre bandes. Per sobre
hi trobem de nou un
estrangulament amb un
nou tram de tija cilindri-
ca, que dona pas, final-
ment, a la caixa del reli-
quiari, amb una série de
motllures convexes com a
collarins que es van
eixamplant progressiva-
ment fins a formar la
base del mateix portareli-
quies. Una de les franges
presenta una major am-
plitud fins el punt d'esde-
venir un fris decoratiu
amb motius vegetals.

De la base plana del
portareliquies en sorgeix
una columna cilindrica
de vidre per allotjar la
reliquia. Aquesta es troba delimitada per la part supe-
rior per una cornisa. Als laterals, com a suport d'aquest
element, hi trobem dos muntants de fusta dels quals
sorgeix una decoracié en rocalla de volutes vegetals
estilitzades que s'entrellacen de manera simetrica. No
s'ha conservat la tapa d'aquesta peca, que devia servir
de coronament a la composicio. Aquest reliquiari no
presenta cap etiqueta amb la numeracio de registre,
perd la cartella que embolcalla I'os presenta el nom de
Sant Desiderius Martir, el qual, per tant, ens permet
relacionar-lo amb la peca
[l del registre de Camps.
En conjunt, aquesta peca
mesura 61 cm, mentre
que el mateix expositor té
una alcada de 29 cm i un
diametre 9.

El bloc G esta format
per un unic reliquiari en
forma de columna conce-
but per exposar-hi una
costella de Sant Placid. Es
tracta d'una peca de
planta circular amb un
basament de grans
dimensions, que mesura
27 per 21 cm. Trobem,
primer de tot, una peanya
de perfil convex, molt
destacada, i després una
successio de motllures

Reliquiari de dimensions
considerables, en forma de
columna, en un estat de
conservacio bastant precari.
El vidre frontal es troba
subjectat per una cinta
adhesiva i I'abséncia de la
tapa queda suplida per un full
de paper de diari arrugat

Reliquiari de dimensions
considerables en forma de
columna i profusament
decorat per exposar-hi una
costella de Sant Placid



circulars que s'alternen entre concaves i convexes, fins
a arribar a un fris convex amb decoracio en medallons,
que dona pas al fust. Es tracta d'una tija llarga i esti-
litzada amb decoracio en gallons i que presenta un
progressiu estrangulament a mitja altura. Després
torna a obrir-se per donar pas al nus, format per una
peca globular. Per sobre, hi trobem una franja convexa
amb medallons incisos i una motllura de gola diritta.
Tot sequit, trobem ja el contenidor de les reliquies, de
forma cilindrica i acabat amb una cornisa. La caixa,
feta de fusta, presenta una obertura oval al davant i al
darrere i coronada per dalt i per baix amb un motiu
vegetal simple. Als laterals, una decoracio de tipus
rocaille amb volutes, fulles i flors, es desenvolupa
enfora i amunt, més enlla dels limits del mateix cos del
reliquiari. Finalment, la tapa presenta un sistema deco-
ratiu similar, amb un conjunt de volutes que serveixen
per acollir un sant sense determinar, de factura molt
simple que descansa sobre un basament motllurat.
L'alcaria total d'aquesta mostra és de 68,5 cm, mentre
que el portareliquies en si presenta un diametre de 6
cm per 18 d'al¢aria. Sorpren I'existéncia d'un reliquiari
especific per mostrar les restes de Sant Placid. Segons
diverses fonts, les restes del copatré de Guissona esta-
ven exposades conjuntament, en un muntatge que
reproduia un cos sencer i que deixava veure les restes
del sant. Aquest exemplar esta numerat amb el name-
ro XVI, tot i que en l'inventari de Camps apareix com a
XVIL.

El bloc H esta format per un conjunt de tres reli-
quiaris en forma d'obelisc. Aquestes mostres s'esca-
pen dels models vistos fins ara, ja que son de peces
més elaborades. Aquests exemplars estan fets a partir
d'una estructura de fusta recoberta amb pa de plata,
vidre i or i vidre tornejats, que serveix per sostenir les
diferents obertures de vidre que defineixen cadascun
dels plans. Aquests tres reliquiaris presenten una alca-

Grup de tres reliquiaris de regust classicitzant en forma
d'obelisc. Una de les mostres es troba intacta, les altres dues
es troben parcialment saquejades. En origen, per la part del
darrere, presentaven un paper que tancava cadacuna de les
cavitats i que estava recorregut longitudinalment per una
cinta amb diversos segells, per demostrar-ne l'autenticitat

ria de 40 cm i una planta de 11 per 9,5 cm. En primer
lloc, trobem que quatre potes en forma de volutes
vegetals de fusta daurada sustenten un dau delimitat
per sota i per sobre amb cornises llises de plata.
Aquesta primera part serveix per allotjar ja una reli-
quia, visible per les obertures que configuren tres de
les quatre bandes. Aixi doncs, en cada lateral del cub
trobem una petita finestra delimitada per un marc.
Aquests marcs presenten una decoracio a partir de
barnilles de vidre i or recargolats, amb diferents grui-
X0S segons la seva ubicaci, que emmarcaven les parts
recobertes de plata. Per sobre, una motllura llisa ata-
lussada serveix per donar pas propiament a I'obelisc.
Aguesta segona part de les peces segueix el mateix
sistema decoratiu. Aixi doncs, esta formada per un
esquelet de fusta ornamentada que serveix per sus-
tentar les diferents obertures de vidre de cadascun
dels costats. El piramido que culmina les peces, en els
tres casos, es troba especialment malmés, perd segu-
rament devia estar recobert també de plata. Les dife-
rents reliquies es troben recolzades en peanyes verme-
lles, decorades amb lamines daurades que formen
volutes. A la banda del darrere les tres peces es troba-
ven tancades per un paper vermell pintat amb punts i
flors daurats disposats alternativament. En un dels
casos es conserva una veta que recorre la peca longi-
tudinalment, fixada per diferents segells, que certifi-
quen l'autenticitat de les restes. Un dels reliquiaris ha
perdut una de les potes i en dos d'ells no es conserva
la reliquia principal. Cap dels tres no presenta la car-
tel-la que els relaciona amb el registre de reliquies. Tot
i aixi, segons els filacteris del voltant dels ossos, podem
identificar a qui pertanyen les restes, i per tant, rela-
cionar-los amb l'inventari. La mostra més ben conser-
vada presenta les reliquies de Santa Victoria i Sant
Aureli martirs. Es tracta, doncs, del reliquiari XXII. En
un altre cas, es conserva
un os de Sant Crescenci,
per tant, s'hauria de
relacionar amb la peca
numero V, i es desvien
perdre les restes de Sant
Jocund. Finalment, en la
tercera mostra s'ha
conservat part de Santa
Luscidia, mentre que ha
desaparegut la reliquia
de Sant Adeodat.
Aquesta Uultima peca
perdut, similar als models  s'hauria de relacionar el
A0B  reliquiari numero VII. Hi
ha un fragment de reliquiari corresponent a un exem-
plar perdut, sequrament del tipus A o B, que es podria
relacionar amb la peca XV de l'inventari de Camps.
Aquesta atribucié es fa sequint la preséncia del motiu
principal dedicat a Sant Francesc de Paula.

Part interior d'un reliquiari
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NOTICIES HISTORIQUES

L'Església posterior al Concili de Trento mostra
ampliament el seu interés a potenciar la devocid als
sants i les seves reliquies. Una resposta als atacs que
havia rebut la institucié amb el cisma protestant fou
precisament reforcar aquells aspectes que havien estat
més profundament atacats. D'aquesta manera, els
sants i els seus vestigis materials esdevingueren un
fonament de la doctrina eclesiastica postconciliar. Aixi,
la cerca i I'autentificacio d'aquestes restes es converti
en un dels objectius més destacats i va arribar a asso-
lir una veneracio fins i tot major a la que havia obtin-
gut durant l'alta edat mitjana. Aquest canvi suposa la
recuperacio de les antigues reliquies, I'adequacio d'un
espai per al seu culte i exhibicid.

Disposar d'objectes sagrats suposava una font de
prestigi per a I'església d'una poblacio, perd també per
a la mateixa poblacio. Esdevenia un mitja de legitima-
cio politica i social. El culte comunitari a determinades
reliquies o talles miraculoses servia com a simbol iden-
titari i diferenciador d'altres nuclis habitats. Ara bé, en
molts casos aquests cultes podien traspassar els limits
i crear espais d'influéncia. A la practica, a més, dispo-
sar de reliquies o altres elements celebres podia de-
sembocar en I'aparicio d'un pelegrinatge a petita esca-
la. Aquest moviment, a part de reafirmar la devocio
dels membres de la mateixa comunitat, esdevenia una
font d'ingressos, ja que els fidels solien donar ofrenes
votives o donatius com a forma d'agraiment per al
compliment dels seus precs.

Aixi doncs, a partir del segle XVI, la recerca d'antigues
reliquies del propi territori o el trasllat de restes santes
es transforma en un fet relativament comu. La recepcio
o la inventio d'un sant era un esdeveniment amplia-
ment celebrat, tant per la societat civil com pels esta-
ments eclesiastics, que en ultima instancia havien de
sancionar aquests moviments. Aquestes festes, doncs,
suposaven un gran impacte dins |'esfera religiosa, pero
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també en la civil. Tot plegat s'ha d'entendre com un
mitja per renovar la fe i cridar I'atencio dels fidels.

Dins d'aguest context s'ha d'entendre I'amplia
colleccio de reliquies de qué disposava l'església de
Santa Maria de Guissona. Totes elles es trobaven expo-
sades en una mateixa capella, concebuda especifica-
ment per a aquest us. Les primeres reliquies de les quals
tenim constancia a l'església de Santa Maria son unes
restes dels sants Macari i Fructuds. Estaven disposades
junt amb I'acta de dotacio de I'església, de I'any 1098,
en una cavitat de I'ara d'altar, un antic pedestal roma
(vegeu fitxa corresponent en l'apartat d'arqueologia).
Aquestes dues peces son documentades per darrer cop
I'any 1920 i segurament es devien perdre aixi com la
seva caixa, durant la Guerra Civil. La presencia d'a-
quests elements dins de I'ara, junt amb I'acta de consa-
gracio, s'ha d'entendre com una voluntat de reforcar o
de legitimar la creacio de la nova església.

El seglent conjunt de reliquies del qual tenim
constancia documental es correspon a les que podem
trobar en el reliquiari X, corresponent al Sant Peu. Com
ja hem dit, aquesta peca junt amb tot el seu contingut
fou portada a Guissona pel frare francisca Pere Alsina
I'any 1623.

Finalment, i com a reliquies més destacades, trobem
que l'any 1738 es reberen a Guissona les despulles de
Sant Placid. Segons els documents recollits per Camps,
el reverend Pere Gasch, canonge de Guissona, I'any
1734 ana a Roma a fer la peticio al Papa Inocenci XIII,
o tal i com rectifica Camps, Climent XlII, d'un cos sant
amb el suport dels cardenals Belluga i Aquaviva. El
papa concedi I'entrega de les restes de Sant Placid, un
soldat roma originari de Lisboa que fou martiritzat per
professar la fe cristiana. El cos del sant, junt "amb un
vas de sang”, en arribar a Guissona fou disposat a la
capella de la Verge del Claustre. L'entusiasme de la
seva rebuda es posa de manifest amb el fet que aquest
sant esdevingué copatro de la vila i fou obsequiat amb
tres dies de festa.

"Al Setembre se li feren tres dies de festas ab sermo
cada dia y musica y lo portaren ab solemne professd
per los carrers fentse en ells diferents altars y assis-
tient a les funcions lo IIm. Sr. D. Jordi Curado, Bisbe de
Urgell, qui mana sen resés y digués Missa lo dia onse
de Octubre que ho es de son Martiri, segon es de veu-
rer en lo Martirologi Roma."

Segons que presenta Camps, Gasch rebé el dret
d'endur-se tant sols part de les reliquies del sant. El
canonge ana a recollir les despulles amb una caixeta
de fusta que costa 14 sous. Els ossos foren portats a
I'escultor Francesco Bossi, que ajunta les parts posades
en tubs de vidre amb porcions de guix que imitaven la
part que mancava. En conjunt crea una imatge com-
pleta que vesti com un soldat roma. Tota I'escultura
suposa un cost de 45 lliures barcelonines. Després, el
canonge feu construir una urna de xiprer i vidre al fus-



ter Andrea Batiti per un cost de 21 Iliures, on disposa
les reliquies amb un coixi de seda carmesi, un palma i
altres simbols. Un cop preparat tot el muntatge les
restes foren certificades amb el segell i la redaccié de
I"autentica” L'urna segellada fou dipositada en una
sobrecaixa per al seu trasllat fins a Guissona. Durant el
seu viatge féu escala a Ripa, després a Génova i llavors
ana cap a Barcelona, on es guarda al convent de Santa
Monica fins al seu trasllat definitiu a Santa Maria.
Curiosament Maria Garganté, en el seu blog "Pedres
vistes", aporta informacid sobre I'existéncia d"unes
altres” reliquies de Sant Placid, en un muntatge simi-
lar al presentat en el cas de Guissona, a la localitat sici-
liana de Corleone. Aquest fet implicaria necessaria-
ment la duplicacié dels membres del sant. Per tant,
una de les dues opcions s'hauria de considerar falsa.

Per tal d'allotjar les reliquies de Sant Placid junt amb
la resta d'elements sants conservats a l'església de
Guissona, I'any 1816 s'inicia la construccio de I'actual
capella, 13 anys més tard de la consagracio de I'actual
col-legiata (vegeu fitxa corresponent a les virtuts teo-
logals i als relleus decoratius de la sala). Amb aquesta
finalitat es demana al bisbe de la Seu, Francisco
Antonio de la Duefa Cisneros, el dret de vendre I'altar
de Sant Placid de qué es disposava fins llavors i una
talla de grans dimensions de Sant Joan a dos particu-
lars per tal d'obtenir fons per bastir el nou espai. Se-
gons que exposa Santaeularia en el llibret dedicat al
copatré de Guissona, un cop construida la capella es
basti un nou sistema d'exposicid per a les despulles del
sant. El nou altar disposava de dues urnes sobreposa-
des. La superior es corresponia amb la caixa construida
a Roma per a I'exhibicié del sant. La inferior, en canvi,
fou elaborada ex novo per tal d'allotjar-hi els nombro-
sos reliquiaris de la parroquia, entre els quals, curiosa-
ment, es trobava un expositor d'una costella del mateix
Sant Placid (XVI o XVII). Dins la caixa de vidre es guarda
un lloc preferent per al reliquiari de la mida del Sant
Peu (X), situat al centre. Si tenim en compte les dimen-
sions d'aquest ultim reliquiari, hem de suposar que es
tractava d'una urna de gran alcaria. Per tal d'accedir a
les diferents reliquies, per darrere de les dues urnes
existia una escalinata doble. Tot el conjunt fou destruit
I'any 1936, i se'n salva tan sols algunes de les reliquies
de la col'leccié. Actualment, substituint I'altar original
hi trobem una pintura allusiva al sant i a la seva recep-
ci6 a Guissona, obra de Lloreng d'Alier, de 1988.
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P1LA BENEITERA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a l'església de Santa

?
Maria

Tipologia: Pica

Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Pila beneitera
ovalada, tallada
en marbre, situa-
da al costat de
I'entrada del
cambril de la Ver-
ge del Claustre. Es
tracta d'una pica
de petites dimen-
sions, adossada a

Pica beneitera de petites dimensions
situada al costat de la porta d'accés
la paret. Presenta e /g capella del Claustre, la qual cosa
una amplada ma- augmenta la sacralitat de la imatge

xima de 18 cm i una minima de 14, amb una alcaria de
13 ¢cm. La decoracio de la pega s'articula a partir d'una
motllura concava que recorre tota la seva circum-
feréncia. Per sobre després d'un petit grao, trobem ja el
llavi semicircular i sense decoracio. L'interés decoratiu
de la peca el trobem en la part inferior, on podem
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veure la representacio en relleu d'una ma oberta que
subjecta l'element. Cronoldogicament aquesta peca
s'hauria de situar en el mateix moment de construccio
del conjunt de la capella, és a dir, en I'dltim quart del
segle XVII.

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carrer per a vianants

Indret: Església de Santa Maria, plaga Major

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XV

Estil: Renaixentista

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Religios/Culte

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacio de
pedra de la Verge
amb el Nen, de
qualitat molt limi-
tada, perd amb un
alt valor simbolic.
Aquesta talla me-
sura 107 cm d'al-
caria per 30 d'am-
plada i 21 de pro-
funditat. Les dues
figures i la peanya
hexagonal on re-
posen estan talla-
des d'un sol bloc
de pedra saulo-
nenca local, la qual
cosa condiciona,
segurament, la for-
: ma de la talla. La
: P : part del darrere de

Imatge actual de la Verge del  1a figura esta tre-
Claustre  ballada de forma

sumaria, sobretot la part baixa, perque, probablement,
estava pensada per ser contemplada tan sols de mane-
ra frontal. Aquesta peca, de datacidé controvertida,
s'hauria de situar en el segle XV, i deu ser el resultat
d'una ma inexperta, segurament incapa¢ d‘assolir la
qualitat o les caracteristiques propies del moment. Aixi
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mateix sequrament era desconeixedor del llenguatge
propi i habitual per a aquest tipus d'imatges. Es per
aixd que en resulta una figuracio una mica excepcio-
nal.

Partint d'aquestes limitacions ens trobem amb una
representacio totalment mancada de proporcié i natu-
ralisme, tant en la manera de representar els perso-
natges com en la relacio que s'estableix entre ells.

La Verge és representada dempeus de manera total-
ment frontal i hieratica, sostenint Jesus sobre la falda
amb les dues mans. La simetria de la seva disposicid
tan sols es veu alterada per la posicid de les mans, ja
que presenta la dreta lleugerament més avall que I'es-
querra. Per la collocacio del Nen, amb les cames sen-
siblement doblegades, queda insinuada la seva situa-
ci¢ seient a la falda de Maria, tot i que ella, pero, es
representada dempeus. Per aquest motiu, podem pen-
sar que el model iconografic que es volia representar
és el que correspon al de la Maiestas Mariae, en qué la
Verge esdevé en si mateixa el tron de Jesus, pero, per
adequar-se al material disponible o per les limitacions
de I'artista, s'arriba a una solucié intermedia i se situa
la Verge dempeus, i Jesus, lleugerament assegut o
recolzat. Maria, per altra banda, presenta una seguit de
desproporcions, com ara un tors massa llarg, uns
bracos i unes mans molt robustes i el cap petit, sequint
la mateixa linia el nen Jesus també presenta el cap
petit i, en lloc de presentar les mesures propies d'un
infant, és representat com una persona adulta pero a
una escala inferior.

Maria duu un vel llarg que li penja de la part del
darrere del cap i es desplega fins a arribar als peus, de
manerea que deixa veure els seus cabells que cauen a
banda i banda del rostre. Aquesta peca de roba, des del
punt de partida, s'obre endavant per cobrir les espat-
lles i torna de nou endarrere fins a la cintura, on es
desplega ampliament endavant, fins a envoltar gaire-
bé el cinyell amb
queé es cenyeix el
vestit. Des d'a-
quest punt, les
dues bandes del
vel cauen diago-
nalment endarre-
re, amb plecs en
diverses  direc-
cions. A l'altura
dels genolls, de
forma simétrica,
les puntes del vel
es repleguen en-
fora donant plas-
ticitat al teixit. La
Verge vesteix un
gip6 amb coll de
forma quadrada,

Imatge on es pot veure amb més
detall el vestuari de la Verge, amb la
forma del cosset, les manigues i el
caient que pren el vel



perdb amb una curvatura convexa per sobre el pit. Per
la forma d'aquesta peca i per |'abséncia de plegat po-
dem assumir que devia tractar-se d'una peca rigida.
Per sota, la part de I'escot deixa veure la camisa inte-
rior, de coll rodo i estret. Del lateral del cosset en sor-
geixen les manigues amplies i prisades, que es tanquen
i recullen a I'altura dels canells amb una orla. El cin-
yell que serveix per fermar el vestit presenta un vora-
viu als extrems i una franja decorada amb petits aplics
semiesferics. La sobrevesta, per sota del cosset, es
completa amb una faldilla poc folgada i sense gaires
plecs, que presenta una obertura arrodonida en la part
baixa, coronada amb passamaneria. Aquesta peca
deixa veure la camisa interior, que queda arrugada per
la presencia dels peus, representats de forma sumaria
i lleugerament desgastats.

El vestuari de Jesus, per la seva
banda, és molt més simple, tan
sols es representat portant una
sobrevesta fins als genolls.
Aquesta peca queda lleugera-
ment doblegada en la part baixa,
i deixa veure la camisa interior,
també fins a la mateixa altura. El
coll de la sobrevesta és circular |
cenyit al coll amb una obertura
frontal fermada amb botons.
Jesus apareix amb el cap desco-
bert i presenta els cabells curts
lleugerament pentinats amb on-
des. Les cames del Nen es troben fragmentades als tur-
mells, de manera que n'han desaparegut, per tant, els
peus. Jesus presenta els bracos estirats avall, amb la
ma esquerra oberta i amb la dreta tancada, subjectant
un fruit, sequrament una pera.

Ambdds personatges presenten una actitud hierati-
ca, amb una mirada absent i el rostre totalment man-
cat d'expressivitat. En els dos casos, també, presenten
la cara policromada, amb la pell d'un color ocre marro-
nos suau, tot i que destaquen, amb negres i blancs, les
celles i els ulls, i amb tons vermellosos, els llavis i les
galtes. La cabellera de la Verge presenta restes de poli-
cromia rogenca, mentre que el Nen presenta els cabells
castanys foscs. En el conjunt de la imatge s'hi poden
veure alguns indicis de pintura. Aquestes traces de
policromia, perd, no devien formar part de la peca ori-
ginal i son de dificil datacié.

s
A Imatge de detall del
Nen

Simbolicament, tot i
les diferencies que pre-
senta respecte a una
Maiestas Mariae canoni-
ca, assumeix el mateix
significat, ja que la Verge
en si actua, igualment,
com al suport en qué es
recolza Jesus. El fruit que

Atribut que presenta a les
mans el nen Jesus

subjecta el Nen, per altra banda, esdevé un element
confus, ja que no és habitual en aquest tipus de figu-
racions. Camps argumenta que la representacio de la
pera podria relacionar-se amb I'agost, mes en qué es
devia venerar la imatge en origen, segons el seu plan-
tejament. Aquesta €s un interpretacio forcada i resul-
taria més plausible observar aquest element com un
analeg a la poma. En cas de ser aixi, s'hauria de llegir
com una referéncia a la redempcio del pecat original.
Per la seva forma esférica també es podria entendre
com una representacio del globus mundi, com a sim-
bol majestatic de la sobirania de Crist sobre la creacio.
En qualsevol cas, es tracta d'un atribut estrany, de difi-
cil consideracio.

NOTICIES HISTORIQUES

La Verge del Claustre és una escultura controvertida
en molts aspectes. Estilisticament es tracta d'una peca
de poca qualitat, amb cert arcaisme, a causa d'una
voluntat medievalitzant o simplement com a resultat
de les limitacions de I'artifex. A més a més, aquesta
imatge de pedra presenta un vestuari impropi per a
una verge i trets iconografics rars. Amb tot, ens tro-
bem davant d'una obra de datacio complexa, que dis-
posava ja de amb certa discussié pel que fa a la seva
cronologia. Aquesta problematica es veu accentuada
per tota la tradicio llegendaria que envolta la imatge i
que situa la seva descoberta en un pou en un moment
indeterminat.

Atesa la seva significacio resulta especialment inte-
ressant ressequir la historia de la Verge del Claustre,
deixant de banda, per un moment, la discussio cro-
nologica. Per tal de refer la "biografia” de la imatge, la
font que ofereix més dades és Eduard Camps i Cava, en
diversos capitols de les notes historiques publicades en
el llibre Guissona.

En aquest text, Camps es val d'un discurs gairebé
mitic on s'entremesclen dades historiques amb supo-
sicions exaltades per situar la imatge de la Verge del
Claustre fins i tot en un moment anterior a la con-
questa musulmana. Segons que exposa, en aquest
moment, que devia ser en €poca visigoda, les imatges
es feien de pedra per tal de poder-les amagar amb
seguretat en cas de necessitat. Sequint la devocié per-
sonal i sense coneixements técnics, la talla podia ser
I'obra d'un monjo o un devot sense tractar-se necessa-
riament d'un escultor experimentat. L'artifex hauria
creat I'escultura per ocupar l'altar major de I'església,
ja dedicada a la Verge Assumpta. Segons que exposa
Camps, es devia haver emprat una pera com a element
iconografic per relacionar la imatge amb el mes d'a-
gost i, per tant, amb la Mare de Déu propia d'aquest
moment, és a dir, I'Assumpta. Aquesta relacio deriva
del fet que les peres eren el fruit tipic d'aquest mes.

En el moment de la invasié musulmana, els monjos
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del convent dedicat a Santa Maria degueren fugir des-
prés d'amagar la imatge en el pou del claustre del
monestir. En la primera reconquesta de la vila a carrec
de Borrell Il, nous monjos van ocupar les instal-lacions.
Aquests, davant la inseguretat del moment, no degue-
ren destapar I'amagatall de la imatge. Amb I'arribada
de la reconquesta definitiva, en consagrar el nou altar
de l'església a carrec del bisbe Sant Ot, el 1099, es
degué ubicar una nova talla de fusta a I'altar major.
Segons exposa que, citant el canonge Jeroni Ferrer,
aquesta talla hauria estat anomenada Santa Maria
d'Urgell. Partint d'aquesta idea proposa que la peca de
fusta o bé era una copia de la Verge present a la Seu
d'Urgell o bé es tractava d'una donacié del bisbe o del
Capitol de la Seu.

Entre 1098 i 1180, Camps situa que, de manera ca-
sual, es recupera la imatge de pedra oculta al pou del
claustre. Segons la tradicio popular, en el moment de
descobrir-la aparegué acompanyada de dos ciris i un
gran violer florit. A partir de la descoberta, presenta
que la imatge devia ser ubicada en un altar lateral, dins
la mateixa església, potser recuperant el retaule ante-
rior al 1098. Aquesta idea, pero, passa per alt el perill
que suposava la presencia musulmana i que va portar
a amagar la talla abans de la conquesta sarraina.

Per corroborar les seves idees cita la Historia de la
Virgen del Claustro, del pare Cercos. Segons aquest
text I'església de Guissona disposava de dues imatges
de la Mare de Déu, una a I'altar major i I'altra al claus-
tre. Aguesta segona imatge, en un moment anterior al
1450, tenia un altar propi a la nau, que possiblement
es crema. L'incendi, pero, no hauria afectat I'escultura
pel fet de ser de pedra. Joan Amades, en Imatges de la
Mare de Déu trobades a Catalunya, presenta dues ver-
sions diferents dels fets ocorreguts amb la imatge en
relacio amb l'incendi. Aquest folklorista situa la seva
descoberta després d'un incendi que devia afectar tot
I'edifici, o bé que la imatge, ja coneguda, va ser I'Unic
element supervivent a la crema de I'església. Tot i aixo,
la versio més coneguda i popular sobre la descoberta i
la crema de I'altar és la que presenta Camps.

L'any 1552, es dona la construccié d'un nou retaule
dedicat a aquesta talla, ubicat al claustre de resultes
d'un fet miraculds. La imatge, després de passar cent
anys abandonada en aquesta part, va comencar a plo-
rar. Aquest fet fou descobert pel canonge Jaume
Castells i corroborat per altres testimonis. A partir d'a-
qui un nou fervor popular porta a la confeccio d'un
suport pensat especificament per a la seva exposicio.
Aquesta llegenda es presenta citant el Reverend fra
Narcis Camos i el seu Jardin de Maria plantado en el
Principado de Catalufia del 1657. A partir d'aquest
moment, la imatge va ser coneguda com a Verge del
Claustre. Prévia a aquesta nova atribucio, tal com
suposa Camps, la imatge devia estar dedicada al nai-
xement de Maria. Aquesta idea rau en el fet que hi ha

constancia de la ce-
lebracio del seva na-
tivitat en una gran
festa el segon diu-
menge de febrer. Per
aquest motiu aques-
ta imatge devia ser
coneguda fins lla-
vors com a Mare de
Déu de Febrer.

Tot i la nova vene-
racio de la talla com
a Verge del Claustre,
durant el segle XVI,
es devia mantenir la
seva festivitat en el
mes de febrer, al
nou espai que li era
destinat, emprant
guarniment florals.
Amb el temps
aquesta celebracio,
perd, es va anar perdent en pro de la seva nova festi-
vitat, el dia 8 de setembre, sorgida amb el canvi al
calendari roma. Després de l'episodi miraculos, la
devocid per la imatge entre el poble devia anar crei-
xent fins a sobrepassar els limits de I'espai que |i era
destinat. Per aquest motiu es degué iniciar la cons-
truccio d'una nova capella, que ocupa part dels claus-
tres i del pou on fou descoberta. Camps situa la cons-
truccio d'aquest nou espai entorn a l'any 1565, en
unes obres que es prolongarien fins al 1668. Segons
les dades de qué disposem actualment, aportades per
Josep Maria Llobet Portella, en realitat la nova es
comenca a construir I'any 1680 i s'enllesti al voltant
del 1687.

Al cap d'un temps d'acabar l'espai arquitectonic
degué construir-se el retaule. Eduard Camps situa la
finalitzacié de l'altar amb la seva dauradura l'any
1803, a carrec de Manuel Mallorca. Actualment sabem
que el sumptuos retaule de la capella va ser executat
entre 1687 i 1698 de la ma de Feliu Ribes, amb daura-
dura de Magi Torrabruna. Aixi, la intervencio de
Manuel de Mallorca s'ha d'entendre com una repara-
cio6 0 un manteniment de la peca.

L'ultim aspecte de la historia de la imatge al qual fa
referéncia Camps ens situa ja als anys trenta del segle
XX. L'estima de la poblacio per la Verge sequia encara
en voga en aquest moment. Aixi, quan s'inicia la
Guerra Civil i arribaren els saqueigs sistematics a l'es-
glésia de Santa Maria, la devocidé popular salva tant Ia
talla com el seu retaule. Durant els incidents tan sols
va desapareixer una imatge de Sant Lluis, que s'havia
incorporat al conjunt de manera recent. Per altra
banda, I'autor presenta que, abans de la destruccio
republicana, es guardava encara a I'església una Verge



sedent de fusta amb la cara allargassada i de factura
romanica, que Camps relaciona amb la Santa Maria
d'Urgell, abans citada. Es tractava d'una peca vestida
amb dauradura i policromia modernes, que havia estat
seccionada per simular que es tractava d'una imatge
dempeus. Aquesta talla devia ocupar I'altar major fins
a la construccio del nou retaule, a finals del segle XIX.
La imatge, llavors, passa en mans de la confraria de les
Filles de Maria, que la situaren com a coronament del
seu petit altar. Tant I'altar major, com I'altar de les
“Filles de Maria", com la mateixa talla foren destruits
durant el saqueig de I'església.

La Verge del Claustre, aquell mateix 1936, fou reco-
llida pel Patronat del Patrimoni Artistic de Catalunya,
per tal d'assegurar-ne la salvaguarda. La imatge i la
informacio dels arxius parroquials foren portats uns
dies a cal Piteu, al carrer la Font, i després a Poblet.
Mes tard, tot plegat fou portat a Viladrau. EI 10 d'abril
de 1939, la Mare de Déu del Claustre torna a Guissona
en un acte multitudinari, que s'inicia a I'entrada vella
de Cervera. Des d'aquest punt, la imatge fou portada a
pes fins a la seva capella, acompanyada d'una gran
quantitat de fidels.

L'ultim episodi de la biografia de la Verge del
Claustre ens I'ofereixen autors posteriors. El 17 d'agost
de 1952, seguint amb la devocio local per aquesta
imatge, es dona la Solemne Coronacié de la Verge i del
Nen que duu en bragos, a carrec del bisbe Ramon
Iglesias Navarri, assistit per l'alcalde, Ramon Pujol, i el
rector, Ramon Sumalla. En aquest moment, s'afegi un
nou element dins I'imaginari de la peca, ja que en el
seu aixovar s'hi inclogué una medalld beneit pel papa
Pius XII, que concedeix 1000 dies de perdo a tots els
fidels que el besin.

Després de ressequir el periple vital de la imatge cal
fer referéncia a la seva cronologia. Per comencar, tro-
bem que Eduard Camps situa aquesta imatge en un
moment anterior a la invasio musulmana de la penin-
sula Ibérica, per tant, anterior al segle VIII. Malgrat tot

Fotografia de la Verge del Claustre totalment vestida i
coronada el dia de la seva coronacio.
(Joan Santeularia/Historia Grafica de Guissona)

el discurs, conscient potser de la seva proposta agosa-
rada, en un moment determinat afirma: "Per una logi-
ca deduccid, podem ben creure que el 1180 la nostra
Mare de Déu del Claustre ja rebia veneracié en la nos-
tra església, perd amb el nom popular de Mare de Déu
de Febrer" Aixi doncs, aquest autor, tot i no desmentir
la hipotesi presentada abans, situa la imatge com a
molt tard en el segle XIl.

Joan Santaeularia, per la seva banda, situa I'escultu-
ra entre el 1300 i 1325, sense aportar arguments sobre
aixd ni cap impressio sobre el material emprat. Final-
ment, trobem les idees planejades per Josep Maria
Grau Pujol. Aguest autor declara: "Es tracta d'una
imatge romanica, sense cap mena de dubte” Tot i
aquesta afirmacid, ell mateix presenta la problematica
de datar-la. Corroborant la seva hipotesi planteja dife-
rents arguments, com el canon seguit, amb el cap des-
mesurat i els ulls grossos. També menciona la forma
caracteristica de representar el conjunt de la seva ana-
tomia o trets més estilistics, com la forma angulosa
que pren el llavi superior. A partir d'aqui, matisa I'ar-
gumentacio situant la talla com una mostra de roma-
nic de transicio. Aquesta suposicié radica en diversos
motius. Per comencar, al-ludeix al fet que no es tracta
d'una representacio totalment simétrica, sind que la
imatge es desplaca cap a la dreta de I'observador; per
altra banda, el Nen s'inclina lleument cap a I'esquerra,
la qual cosa insinua cert moviment. A més a més, plan-
teja que es tracta d'una imatge sedent, pero allargas-
sada, com si pretengués alcar-se. Prenent aquests
arguments, data la peca, amb moltes reserves, entre
finals del segle Xl o inicis del segle XIV. Per altra
banda, justifica I's de la pedra com a material
escultoric allegant que segurament la imatge devia
ser concebuda per ocupar un espai exterior, com un
timpa, o directament el claustre del mateix temple.

Actualment, després d'una analisi detinguda de la
Verge del Claustre, podem afirmar que no es tracta
d'una peca romanica, basant-nos sobretot en I'abilla-
ment. Per comencar, no duu el vestuari propi d'una
imatge de culte a la Mare de Déu, sind que es presen-
ta vestida com una dama de cort. Aixi doncs, en lloc de
portar una tunica llueix un vestit segons la moda del
moment, i el vel, en lloc d'exalcar la seva puresa, esde-
vé un tocat decoratiu. Trobem que la Verge del Claustre
apareix vestida segons criteris plenament renaixentis-
tes. Aixi, la imatge Ilueix un gipd rigid, amb una car-
cassa de barnilles que es prolonga en punta des de Ia
cintura. El vestit presenta un escot relativament qua-
drat i abundant, que deixa veure la camisa interior
cenyida al coll. Per sota la cintura aquesta peca es pro-
longa avall fins als peus. Pot ser per una limitacio del
bloc de pedra usat en la representacié no podem pre-
cisar si la seva saia 0 camisa interior disposava de
"mirinyacs”, és a dir, una série de cércols cosits a la fal-
dilla per donar-li una forma acampanada. Aixi doncs,
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trobem que el seu vestit cau relativament recte fins als
peus. En qualsevol cas, aquest element no es genera-
litza en la moda catalana fins al segle XVI. Finalment,
I'ultim element a destacar son les manigues, que se-
gueixen la tipologia "rodada” i que segurament eren
postisses, sequint la tradicio del moment.

Per tant, prenent com a referent el vestuari, podem
datar aquesta peca en el segle XV. Tenint en compte
aquesta cronologia, ens trobem amb una obra de poca
qualitat sequrament obra d'un escultor inexpert o sim-
plement aficionat. Aquesta limitacié és present en
I'abséncia de les caracteristiques propies d'una obra
renaixentista, pel que fa a les proporcions i el natura-
lisme, aixi com en la mateixa iconografia i el material
emprat. Amb tot, podem pensar que aquesta talla res-
pon al divertimento d'un artifex aficionat, al marge
dels corrents artistics imperants llavors. Mantenint
aquesta cronologia, pero, s'ha de plantejar I'opcio que
aquesta imatge es tallés amb un aspecte volgudament
arcaic per tal de substituir la Verge del Claustre origi-
nal. Podria ser que la talla anterior, tot i ser de pedra,
s'hagués vist afectada per I'incendi del seu altar. Per tal
de substituir-1a, llavors, se n'hauria fet una "replica”
per mantenir i exaltar la seva devocid fruit d'una
supervivencia miraculosa. Aquesta opcio, perd, sembla
quedar descartada, de nou, pel vestit representat.

NOTES COMPLEMENTARIES

L'arribada del renaixement i la filosofia humanista
suposa l'inici d'un nou gust estétic que implicava la
negacio de I'art medieval, considerat un estil tosc i fins
i tot obscur. Durant aquest periode, la cerca de les
linies classiques com a paradigma porta a menysprear
I'aspecte de I'art medieval, sobretot romanic. Aquesta
idea es mantingué en epoca barroca. D'aquesta mane-
ra trobem que en aquests periodes les talles romani-
ques eren amagades sota vestidures sumptuoses,
corones afegides i noves policromies. Tot i la datacid
tardana de la Verge del Claustre, aquesta figura d'as-
pecte medievalitzant sofri la mateixa consideracio que
les imatges auténticament romaniques. Aixi, la Verge
es dota de joies, corones i vestits per amagar les seves
caracteristiques. Aquesta intencio d'amagar la realitat
afecta també el rostre dels dos personatges, les uni-
ques parts que restaven visibles sota els vestits. Els
seus rictus van ser repintats per tal de dotar-los de
més naturalisme. No podem descartar, fins i tot, que
en algun moment s'hagués fet algun tipus de retoc en
les seves cares més definitiu que la simple policromia.

No tenim constancia de quan es va comencar a ves-
tir la imatge. Tot i aix0, en el moment de construccio
del retaule entre, el 1687 i el 1698, I'aspecte de la peca
ja no era apreciat, tal com es demostra les diferents
representacions de la talla que hi podem trobar. Aixi,
en els diversos relleus historiats on apareix la Verge,
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aquesta es presenta de forma totalment idealitzada,
molt allunyada de la realitat. Fins i tot, en una de les
escenes del cambril i en les seves portes, hi trobem la
representacio del Mare de Déu del Claustre ja vestida.
En el cas del relleu, es mostra, a la imatge ocupant I'al-
tar que es confecciona per la seva presentacio als
mateixos claustres. En canvi, en els dos relleus que
presenten el miracle de les seves llagrimes apareix
sense robes afegides. Aquesta diferéncia pot portar-
nos a pensar que la practica de vestir la imatge, i segu-
rament també de repintar-la, es deu remuntar remun-
tar a I'any 1552. En aquest moment, la peca deixa I'o-
blit a queé s'havia vist relegada amb un augment de la
seva devocio, fruit d'un fet miraculds. Aquest retorn a
la primera plana podria haver implicat la necessitat
d'actualitzar-la i amagar la realitat amb robes i pintu-
ra.
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DESCRIPCIO TIPOLOGICA

El retaule de la Verge del Claustre és una peca barro-
ca de grans dimensions, concebuda com una pantalla
decorativa de gran sumptuositat al servei de la imatge
de la patrona de la vila, ubicada al cambril. En termes
generals el retaule es podria considerar com un aparell



Vista general del retaule de la Verge del Claustre, amb les
tribunes i el cambril

decoratiu en forma d'arc de triomf, concebut per
emmarcar i exalcar la imatge central. L'estructura
sobrepassa els limits del que seria estrictament un
retaule per prendre una dimensio arquitectonica, fruit
del seu desenvolupament espacial. Per una banda,
pren profunditat per la presencia del cambril, que
allotja la imatge, ja que la cambra hi queda absorbida
i integrada. Per altra banda, frontalement sobrepassa
també el pla i s'estén lateralment en diagonal per
adaptar-se a l'espai i abracar I'espectador. Aquesta
prolongacid lateral es veu accentuada, a més, per la
preséncia de dues tribunes bessones. Agquests ele-
ments, un a cada banda, comunicaven directament
amb les dependéncies dels canonges i serveixen per
estendre el retaule més enlla dels propis limits. Davant
la complexitat de la peca, s'ha d'analitzar per parts,
sense perdre de vista que es correspon amb un tot uni-
tari.

En primer lloc, farem referéncia al que podriem con-
siderar estrictament com el retaule. Seguint I'analogia
arquitectonica, el frontal d'aquesta peca és concebut
com una fagana. El conjunt de I'estructura sorgeix d'un
podi dividit en dos registres, que ressequeix amb dife-
rents plans la volumetria del conjunt. El primer nivell,
a tall de preambul, esta pintat imitant un marbre, amb
vetes blanques i grises, que parteix d'una cornisa dau-
rada en contacte directe amb un socol de pedra que es
recolza sobre el terra. El segon registre, en canvi, ja
presenta les caracteristiques del conjunt de l'estructu-
ra i mostra la simulacié de diferents marbres, com si es
tractés d'una opus sectile. Articulant cadascun dels

plans trobem en tots els
casos la definicio de car-
telles en marbre verd
delimitades per marbre
ocre. Aguesta segona
part del basament, sepa-
rada de la part anterior
per un cordo simple de
color daurat, presenta
dos nivells diferenciats. El
primer €s de gran ampla-
ria, mentre que el segon -
¢s significativament més
estret, a mode de fris. Els
dos es troben separats,
també, per un cordd llis
en daurat. En la decora-
cio del segon registre es
segueix la composicio de
I'alcat del retaule, és a dir,
I'ornamentacid  serveix
per destacar els elements
significatius de la part
superior. En correspon-
déncia amb les columnes
centrals trobem la repre-
sentacio de medallons
circulars amb I'anagra-
ma de la Verge, resse-
guits amb motius vegetals i un motiu fitomorf en el
fris. En correspondéncia amb els cossos laterals tro-
bem la representacio de gerros curulls de fruits, fulles
i flors, amb aguiles al damunt. L'aguila de la de la dreta
es presenta agafant el cap d'una serp, mentre que la de
I'esquerra es menja un gra de raim. En el fris, un cop
més, hi apareix un motiu vegetal, en aquest cas sime-
tric i que finalitza a banda i banda amb unes roses. En
I'espai central hi trobem I'altar, que sorgeix del mateix
retaule i es projecta endavant.

L'altar pren una forma prismatica i presenta una
decoracié analoga a la resta del retaule. En la part

Anagrama de la Verge en
correspondéncia amb les
columnes superiors

Motius decoratius en el cos
lateral del podi del retaule

Altar que sobresurt del mateix retaule de la Verge del Claustre
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baixa de les tres cares
visibles hi trobem un
socol de marbre gra-
nat. Als laterals es
dona pas a un mar-
brejat ocre, que
emmarca una peca
que simula un altre
marbre en ocres i sal-
mons. El frontal de
I'altar esta compost
per dos estipits blancs
als extrems, amb
ornamentacié vegetal
daurada sobre fons
verd. Aquests ele-
ments donen pas a
una peca blanca, on
trobem un plafé rec-
tangular de marbre
verd delimitat per un marc daurat, amb decoracié de
palmetes. En el seu interior, al centre, hi apareix un
medalld blanc amb el limit daurat i I'anagrama de
Maria. A banda d'aquest motiu, trobem dos garlandes
vegetals daurades que pengen d'argolles simulades. En
la part alta del frontal hi trobem un fris decoratiu amb
un motiu trenat daurat sobre fons verd, que déna pas
a una cornisa que avanca endavant, a tall de guarda-
pols. La part superior de l'altar és coberta amb fusta
sense policromar. Partint de la taula d'altar, la peca es
completa amb un escalonat amb cinc graons que foca-
litza la visio al centre del retaule. La part superior dels
graons, com la mateixa taula, es coberta amb fusta
sense pintar. Tant els laterals com el frontal de cadas-
cun dels nivells sequeixen el mateix sistema decoratiu,
amb I's de diferents marbres i motius que alternen les
sanefes trenades amb els elements vegetals.

El basament del retaule culmina amb una gran cor-
nisa daurada que dona pas propiament al seu desen-
volupament en alcat. El conjunt s'articula partint d'un
socol que ressegueix el conjunt, excepte I'escena cen-
tral. Aquest element es troba dividit en dues parts. Per
una banda, mostra un petit fris ressequit per cornises
daurades que imiten un marbre a base de blancs i gri-
sos. Per l'altra, presenta diferents plafons amb marbre-
jat verd delimitats per faixes d'or. El cos central del
retaule es defineix per un sistema de suport complex,
amb dues columnes entorxades a banda i banda.
Aquestes columnes helicoidals donen a pas un quart
de columna a cada costat, i després, encara, a una
pilastra per banda. Les columnes i semicolumnes es
presenten totalment daurades i sorgint de panells de
marbre verd, per sequir amb els contrastos, que mar-
quen el ritme de tota la composicio. Aquests elements
es troben profusament decorats amb fulles i pampols
de raim, a més de la preséncia de dos amorets i diver-

Sistema de columnes que marca
la composiciod del cos central del
retaule
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ses aus en cadascuna. Els angels sén representats nus,
pintats amb els colors reals i parcialment coberts per
un drap de puresa. Les pilastres, sobre un llenc de mar-
bre verd delimitat per faixes daurades, presenten una
decoracid de tipus grotesc, que culmina a la part alta
amb una rosa oberta. Gairebé en la part alta d'aquest
element hi trobem la presencia d'una altra au, en
correspondéncia amb les que apareixen a les colum-
nes. Els animals, com els querubins, tot i guardar una
simetria en la seva col-locacio, es presenten en posi-
cions i actituds diverses, i interactuen amb la decora-
ci¢ de la columna. En el punt on trobem els elements
de suport, el socol s'adapta a la seva volumetria i
sobresurt en diferents plans, que presenten decoracio
vegetal daurada al centre. En el cas de la columna cen-
tral, el motiu decoratiu esdevé un meénsula vegetal
amb el cap d'un querubi rinxolat que mira endavant.
Amb aquest recurs s'aconsegueix crear un pla de
suport per recolzar-hi la columna.

4 Jam ¥ g :
Sistema de columnes que marca la composicid del cos central
del retaule
Les diferents columnes es coronen amb capitells
d'inspiracio corintia que donen pas a un fris decorat
amb cornises, que també serveix de limit per a les
pilastres. En aquest espai trobem la presencia de
motius vegetals en forma de rosetes i de querubins.
Del fris en sorgeix una série de ménsules fitomorfes
que serveix per sustentar un petit voladis de color
blanc amb cassetons decorats amb floretes daurades.
Aquest element funciona com a guardapols i serveix
per donar volumetria al conjunt. Per sobre del voladis,
i tornant al pla anterior, trobem un nou fris amb cor-
nises daurades i decoracio vegetal que parteix de la
columna central i s'estén lateralment. Del punt corres-
ponent amb les pilastres interiors hi arranca l'arc de
mig punt que configura I'obertura central del retaule i
que dona accés al cambril. L'arcada es presenta delimi-
tada amb bandes decorades amb dentellons i incisions
inclinades que delimiten un espai decorat amb mar-
bres verds, motius vegetals i dos querubins.
Per altra banda, la pilastra exterior, junt amb la semi-
columna de la mateixa banda, per sobre del voladis i el



segon fris, es veu substituida per una voluta invertida
profusament decorada i disposada com a pla inclinat
per tal d'adaptar-se a I'espai. Per contra, la columna
central i la semicolumna interior es desenvolupen en
alcat, en pilastres i quarts de columna respectivament.
Les volutes i les pilastres reprodueixen el mateix joc
cromatic, amb verds i daurats. Les semicolumnes supe-
riors, de color daurat, es troben decorades amb bandes
ornamentals de tipus vegetal. A la part alta hi trobem
unes peanyes en forma de ménsula, on descansen dos
amorets amb perizoma daurat que sostenen la punta
d'una garlanda que parteix del centre del retaule. Per
sobre d'aquesta ultima part trobem un ultim fris deli-
mitat per motllures. De la cornisa superior en sorgei-
xen un sequit de mensules fitomorfes que sustenten
un ultim voladis de marbre blanc, amb una gran rose-
ta al centre, que serveix per tancar. Aquest element
presenta un coronament en forma de banda estriada.

Arcangel Miquel derrotant eldiable que manté encadenat

El colofo del cos central del retaule esta format per
un seguit de figures exemptes, que completen la com-
posicio. Al centre, sobre una peanya composta, trobem
I'Arcangel Miguel derrotant el dimoni que manté lligat
per un cadena. Tal com és habitual, Sant Miquel es
representat vestit com un soldat, amb armadura i
brandint una espasa en forma de raig de llum. El dia-
ble, per altra banda, sota els peus de I'Arcangel, €s
representat de color granat, retorcant-se sobre si
mateix intentant cobrir-se. Aquest personatge mostra
un rostre grotesc i els cabells negres amb unes banyes
blanques, que destaquen en el conjunt. Els dos perso-
natges, en comparacio amb els amorets presents en
diversos punts del retaule, presenten una escala molt
menor. El basament en el qual descansen es divideix en
tres parts diferents. Es tracta d'una peanya formada
per la uni6 de tres volutes, una de frontal i dues de
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Relleu figurat amb la representacid de les llagrimes de la
Verge del Claustre

laterals. Les volutes laterals es desenrotllen cadascuna
per la seva banda, i la frontal s'obre endavant fins a
desembocar en dues cintes. Les dues garlandes pengen
de la punta de la facana i s'estenen fins a les mans dels
amorets situats sobre les pilastres superiors. A la mei-
tat del trajecte, a la part central, les cintes es presen-
ten curulles de flors i fruits.

Les dues volutes late-
rals, que formen part del
suport de I'Arcangel, s'o-
bren a banda i banda fins
a donar pas al basament
d'un gerro monumental
de marbre blanc amb
flors de colors pintades,
d'on sorgeix una flama a
mode de peveter. Seguint
la simetria i tancant el
grup, trobem la presén-
cia d'un angelet a cada
banda tapat amb un drap
de puresa daurat. Els
amorets es presenten
asseguts sobre unes vo-
lutes vegetals que parti-
cipen en el joc cromatic
habitual al llarg del con-
junt. Aquest dos ele-

Detall del relleu, on podem
veure una figuracio de la

ments es presenten re-
torcats de manera que
les dues figures sedents

Verge del Claustre, totalment
idealitzada, abandonada
sobre un munt de roques

277



278

queden allunyades dels eixos de verticalitat. La desvia-
cio d'aquests personatges, junt amb el canvi d'escala
de I'Arcangel Sant Miquel i el diable, respon a la neces-
sitat d'adaptar-se a l'espai. El resultat d'aquestes
mesures és que el retaule es vegi constret o ofegat en
I'espai de la representacio.

El diferents elements arquitectonics que configuren
el cos central suposen la creacio d'una série de llengos
decoratius que presenten solucions diverses. Just per
sobre el basament del retaule, en I'espai central, tro-
bem una cartella figurada amb la representacio d'un
miracle de la Verge del Claustre. Aquesta cartel-la es
troba delimitada per una garlanda vegetal d'or i sos-
tinguda per dos amorets, i serveix per representar un
dels episodis més destacats de la historia de la imatge.
En I'escena s'hi representa en primer terme una figura
de la Verge amb el Nen disposada sobre un munt de
pedres. Al seu davant hi trobem la figura d'un canon-
ge vestit amb tunica talar negra, amb un sobrepellis
blanc amb puntes i una musseta negra amb folre ver-
mell. EI personatge es troba agenollat, aixecant amb
les mans una tela blanca amb ratlles vermelles en acti-
tud d'acostar-la al rostre de la talla. Per darrere d'a-
quest personatge, en segon terme, hi trobem dos
canonges més. El primer mostra una actitud de sor-
presa, amb la ma dreta estesa enlaire mentre amb I'es-
querra sosté el bonet. Tota l'escena es desenvolupa en
un espai arquitectonic format per una galeria d'arcs
sobre columnes estriades blanques. Darrere la Verge,
en primer terme hi trobem una columna més, repre-
sentada de manera més amplia. Aquest fet, permet
situar 'escena en un espai porticat similar a un claus-
tre, en concret en una de les cantonades.

La tradicio que acompanya aquesta imatge diu que
després de ser trobada en un pou del mateix claustre
fou ubicada a l'altar dins de I'església. Entorn el 1450
aquest altar es vei¢ afectat per un incendi. La talla, de
pedra, sobrevisqué, pero resta en I'oblit en un raco del
claustre. Malgrat tot, aquesta peca continuava desper-
tant certa devocio. L'any 1551, cent anys després de la
desaparici¢ del seu altar, el canonge Jaume Castells, en
una de les seves visites rutinaries, se la troba plorant
pel seu estat d'abandd. Les llagrimes de la talla i del
Nen que duu en bracos es repetiren en altres ocasions,
la qual cosa desperta progressivament el fervor popu-
lar. Per aquest motiu es construi, I'any 1552, una peti-
ta capella en el mateix claustre. Aquest espai, pero, a
causa de la creixent popularitat de la Verge, quedaria
petit. Per aquest motiu es dona la construccio de la
capella i, al cap de poc, del retaule actual.

Es tracta d'una composicio idealitzada dels fets. Aixi
la Verge presenta un aspecte totalment allunyat de la
realitat. Es mostra una imatge naturalista on ni l'apa-
renca ni la disposicio dels personatges no es correspon
amb la imatge real. Fins i tot el Nen apareix duent amb
la ma esquerra un globus terraqui, mentre que en rea-

litat sosté una pera amb la ma dreta. Atesa la manca
de veracitat en la representacio de la talla, resulta dub-
tosa la representacio de l'espai, ja que segurament es
tracta de la imatge d'un claustre ideal. Cal dir que la
solucid de col-locar una columna més gran en primer
terme per donar volumetria i profunditat a la compo-
sicio resulta interessant. En conjunt, pero, no s'assoleix
la creacio d'un espai versemblant. Aquest fet es deu als
problemes perspectius a I'nora de representar els dife-
rents elements en plans, aixi com a I'hora de dibuixar
I'enrajolat de terra.

Per sobre d'aquest relleu, en el segon nivell de I'es-
pai central, hi trobem una lluneta convexa de color
beix amb incisions en vermell que es projecta enda-
vant, la qual cosa dona lloc a una balconada. Aquest
element esta decorat amb querubins i ornaments
vegetals que s'estenen fins a unir-se a la seva base.
Des d'aquest punt es desenvolupen per sota, en el pla
horitzontal i configuren un floro. A la vegada aquests
elements s'estenen pels laterals i formen volutes que
es recargolen sobre si mateixes.

B L9ty
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Balconada que ddna accés al cambril i permet visualitzar la
imatge de la Mare de Déu
La balconada esdevé la part principal de la composi-
Cio, ja que representa el punt d'exposicio de la titular
del retaule. Aquesta obertura, que dona accés al cam-
bril de la Verge, es presenta delimitada per una barana
de barnilles tornejades daurades que finalitzen amb
una flor vermella, on trobem un llum en forma d'es-
pelma. Al centre de la barana, una cinta recrea I'em-
blema de Maria amb una roseta roja al mig. Aquest
motiu es magnifica i situa una xapa en forma de coro-
na per sobre. De la part inferior de I'emblema en sor-
geix a banda un branquilld amb diferents poncelles
mig obertes que deixen veure també flors vermelles.
Linterior de I'arc esta definit per cassetons regulars
decorats sequint el mateix joc cromatic i presentant
elements vegetal i alternativament la figuracio de
petits querubins alats.
Per sobre de la rosca de I'arc trobem la representa-
cio d'un gran ventall decoratiu d'inspiracio classica.
Aquest tema es presenta de color beix, amb les barni-



lles daurades i faixes decora-
tives vermelles. El ventall
sorgeix de diversos elements
vegetals que ressegueixen
I'arcada. Entre aquests, des-
taca la voluta lobulada cen-
tral, que déna pas a una gran
corona ducal que sostenen
dos amorets. Aquest conjunt
decoratiu parteix d'un suport
en marbre verd amb motius
vegetals en daurat.

Els cossos laterals del
retaule presenten una distri-
bucio analoga a la que hem
pogut observar en el cos
central. En aquest cas, en
I'espai corresponent al socol
hi trobem l'aparicié de dos
angelets de cos sencer recol-
zats en volutes que prenen la
funcio d'atlants, ja que sos-
tenen peanyes en lI'espai
corresponen a les grans
columnes centrals. En aquest
cas, pero, les pilastres no es
projecten endavant, sin6 que
les peanyes serveixen per
acomodar el basament on es
recolzen dos angels adults. :
Aquests dos personatges, de  riguracic de dos angelets
forma més o menys simétri- en funcié de ménsula
ca, es representen de forma molt teatral, sostenint
espelmes que projecten endavant. Apareixen vestits
com a soldats d'inspiracio classica, amb armadures i
gamberes daurades. Duen vestits beix amb decoracio
de flors, amb les manigues i la part interior del vestit
de color vermell, tot amb reflexos daurats. La seva
ornamentacié es completa amb garlandes florals que
els travessen el pit. Darrere els personatges, trobem la
preséncia de les pilastres, que mantenen el ritme de
I'estructura tot i no presentar un gran desenvolupa-
ment. Aquests elements, a banda i banda, finalitzen
amb unes meénsules amb volutes de color beix amb
aguiles daurades al davant, amb les ales esteses i par-
tint d'un conjunt de fruits diversos.

Per sobre de les mensules apareix, ja, el fris continu
que parteix de l'espai central i que s'articula a partir de
panys marbrejats de color verd amb decoracio fito-
morfa en daurat. En I'espai corresponent a la pilastra
s'estableix una analogia amb la columna central, on
trobem la preséncia d'un cap de querubi. De nou una
série de petites mensules vegetals dona pas al voladis
en marbre blanc i cassetons amb motius vegetals. Per
sobre d'aquest voladis, i tancant la composicié més
purament arquitectonica, trobem un Ultim fris que

Balconada que dona
accés al cambril | permet
visualitzar la imatge de la
Mare de Déu

Decoracié marginal a banda i banda del retaule, amb dos
medallons figuratius a tall de camafeus on, es presenten ros-
tres de dificil interpretacio

presenta el mateix esquema decoratiu. Seguint I'eix de
les pilastres laterals trobem dues grans volutes de les
quals parteix el basament per a dos amorets. Els dos
panys laterals es limiten per dalt i pel costat amb
motius vegetals complexos, articulats en diferents
volutes i florons daurats, que contrasten amb llencos
de color verd. Les composicions laterals finalitzen en
els dos casos amb gerros de dimensions modestes,
que, com els de la capgalera, presenten flamarades que
funcionen com a torxes o peveters. Als laterals, a l'al-
tura dels dos angels amb espelmes hi trobem la
preséncia de dos medallons apetxinats amb la repre-
sentacio de dos busts classicitzants. El de I'esquerra
representa un home tocat amb una corona de llorer, i
el de la dreta una dona amb el cap velat. El primer es
podria identificar amb Apol-lo el segon, en canvi, pre-
senta una identificacio6 més complexa. Finalment, la
decoracié marginal es completa amb la preséncia
d'uns caps de querubi a I'altura del socol.

Partint dels elements arquitectonics, en els cossos
laterals hi apareix també una serie d'espais destinats a
presentar elements decoratius. En el socol hi apareix la
figuracio d'un bust femeni en daurat de tipus classic
sobre un basament en forma de ménsula, també d'or,
amb una franja marmoria blanca. D'aquest element en
parteix una série de fulles que es repleguen sobre si
mateixes en forma d'espirals que podrien servir com a
al-lusions a la vinya del Senyor. Directament per sobre
del socol trobem la preséncia de dos grans plafons
figuratius on es presenten dues escenes de la vida de
la Verge, I'anunciacid i la visitacio. Aquestes dues tau-

Bust femeni d'inspiracid classica entre volutes vegetals
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les queden ajustades a I'espai disponible per dos frisos
decoratius en verd amb ornamentacié en or.

A la banda esquerra hi trobem la figuracio de
I'Anunciaci¢ a la Verge. Aquesta escena es desenvolu-
pa en un espai forca confus, que juga sense gaire cla-
redat entre I'interior i I'exterior. A la banda esquerra de
la representacié trobem la Verge sobtada per
I'Arcangel en el moment de les seves oracions. Maria,
vestida amb una tunica rosada amb mantell blau i vel
blanc sobre les espatlles, presenta un gest molt expli-
cit, que denota la seva sorpresa. Segons que podem
intuir ella es trobava absorta en la pregaria, agenolla-
da en el seu reclinatori, quan hi irromp inesperada-
ment Gabriel. Davant d'aquesta sorpresa ella aixeca el
cap en direccié al nouvingut, mentre es posa la ma
dreta al pit. Amb un dit de la ma esquerra, en canvi, es
queda assenyalant el punt on es trobava de la seva lec-
tura. Podem pensar que ella es troba en un espai inte-
rior pel fet que el nivell on es recolza és diferent del
que es representa en la resta de l'escena. El seu recli-
natori descansa sobre un enllosat de marbre blanc,
mentre que tot el voltant presenta un enrajolat de
ceramica verda i groga. Al darrere de la Verge, a més,
hi trobem una estructura arquitectonica definida per
un llenc de paret rosat, amb motius florals blancs, amb
un ocul i una cornisa daurada a la part alta. De mane-
ra confusa sobre el cap de la Verge hi trobem un dos-
ser de roba en relleu que serveix per exalcar el perso-
natge, perd que complica la interpretacio de I'escena.
Aquest element es troba sobreposat als limits supe-
riors de la mateixa construccio. Dins del mateix espai,
davant de Maria, hi trobem un gerro daurat del qual
sorgeixen diverses assutzenes blanques.

Al davant de la Verge sobre una formacié de nuvols
hi trobem I'Arcangel Gabriel. Aquest personatge és
representat com un home amb ales daurades desple-
gades enrere, vestint una tunica amb una sola maniga
que deixa un dels pits al descobert. Es tracta d'una
peca daurada en la part alta i blanca per baix, amb la
part interna rosada i decorada amb motius vegetals. Es
possible que amb la G '
ma esquerra sostin-
gués algun tipus
d'objecte  perdut,
mentre que presen-
ta la dreta assenya-
lant enlaire. En la
part alta de I'escena,
per sobre I'angel, hi
trobem la represen-
tacio de Déu Pare
sorgint d'un grup de

nuvols daurats.

Aqu§st personatg§ LB BLE s & Mad l
sosté amb la mMa  Rellew on es presenta I'anunciacio o
esquerra el globus la Verge

de la creacio i pre-

senta la ma dreta
enlaire, en gest
explicatiu. En

paral-lel, de la part
inferior del nuvol en
sorgeix  I'Esperit
Sant volant en di-
reccid a Maria, com
a manifestacio fisi-
ca de la mateixa
anunciacio.

: 7 En aquesta esce-
B e na cs poden veure

Representacio de o visitacio  els problemes de
I'artista a I'hora de figurar un espai complex jugant
amb l'interior i I'exterior. Aquestes deficiéncies, aixi
com la desproporci¢ anatomica dels personatges fruit
de la seva disposicio, es veuen superades per la gran
expressivitat dels mateixos protagonistes.

En el segiient relleu podem veure-hi la representacio
del tema biblic de la visitacio. Al centre de la composi-
cié hi trobem la presencia de les dues dones. Maria,
dempeus, duu un vel blanc sobre el cap i el pit, que
deixa entreveure els cabells recollits per una mena de
trena. Porta també un vestit rosat amb el cosset blau i
una capa blavosa que li penja de les espatlles cap
endarrere. Santa Isabel, per la seva banda, es presenta
vestint una tunica blanca i un mantell daurat que li
cau des del cap i li cobreix part del cos. Aquest perso-
natge es troba parcialment ajupit, acaronant el ventre
inflat de la Verge. La trobada es desenvolupa en un
espai exterior més aviat rocallds, als afores d'una casa
que podem veure a I'esquena d'Elisabet. Al voltant de
la Verge, en canvi, hi podem veure més formacions
rocoses i un arbre. Aquesta distribucié del paisatge
permet situar Maria com a visitant de Santa Isabel, en
una mostra d'humilitat davant la necessitat de la seva
cosina. En segon pla i en una escala menor, hi trobem
la representaci¢ de dos homes, un al darrere de Maria
i I'altre darrere Isabel, enfront de la casa. Aquests dos
personatges es poden identificar com els esposos de

Parella de balconades ubicades als laterals del retaule i que
comunicaven les estances dels canonges directament amb la
capella



cadascuna, ¢s a dir, Sant Josep i Zacaries. L'escena es
completa amb la presencia de dos querubins juganers
volant sobre les dones, que duen garlandes florals
daurades com una forma de beneir la trobada.

En aquest cas, I'autor opta per presentar I'escena en
un espai meés simple, de manera que resol la distribu-
ci6 amb més claredat. Les dones, perd, apareixen en
una posici¢ forcada. Maria arrossega la cama dreta,
mentre que Isabel ho fa amb la esquerra. | en conjunt
I'escena es troba mancada de I'impacte i la significacio
presents en |'anunciacio.

Per sobre dels dos relleus, trobem el fris que parteix
de la columna central. Aquesta part manté el mateix
sistema decoratiu, pero hi afegeix la figuracié d'un
querubi al centre. Per damunt i sota el conjunt de
volutes que tanquen els cossos laterals, trobem un
ultim fris amb la preséncia de dues petxines alades,
similars als discs solars alats de tradicio egipcia.

Un cop valorada la facana del retaule cal sequir el
seu desenvolupament lateral en les dues balconades.
Aquestes obertures comunicaven directament les
estances dels canonges amb la capella i permetien als
clergues assistir a les celebracions religioses sense
necessitat de mesclar-se amb els fidels. Aquests dos
elements podrien ser 'obra d'una altra ma, ja que es
presenten substancialment diferents, tant decorativa-
ment com estilisticament. Malgrat les divergéncies,
visualment queden integrades en el conjunt i partici-
pen en un mateix discurs.

L'aparell decoratiu que cobreix i ornamenta les dues
balconades s'estructura en diferents nivells sequint un
sistema arquitectonic. El conjunt parteix d'un socol
convex i de color daurat que es projecta endavant i
lateralment. Aquest element presenta un sistema
decoratiu a partir de gallons, cassetons i llunetes. Per
damunt d'aquesta peca hi trobem una franja llisa, ver-
mella en un cas i blava en l'altre déna pas a una mot-
llura on es reprén el sistema decoratiu del socol. Sobre
seu una cornisa esglaonada, que dona pas a la balus-
trada propiament. A banda i banda, trobem un basa-
ment compost amb dos nivells que destaca la part
central. Aquesta peca presenta una decoracio vegetal
en forma de fulles d'acant en blaus i vermells, sobre
fons vermells i amb els laterals blaus. Els dos plans
laterals, tots daurats, presenten una decoracié en fis-
tons i amb els costats vermells. La part central es cul-
mina amb una ménsula en forma de voluta, amb el cap
d'un amoret al centre, que serveix per sustentar la
columna de la part superior. Per sobre d'aquests basa-
ments trobem un sistema de cornises i motllures
sequint I'esquema dels arquitraus classics, en color
daurat i amb I'espai del fris llis i de color blau, que s'es-
tén pel conjunt de la balconada. L'espai central pre-
senta una gelosia daurada fixa i una barana amb set
balustres de fusta tornejada de color daurat i vermell,
disposades de forma més o menys simétrica.

Per sobre d'aquest arquitrau trobem ja el cos princi-
pal de les balconades, organitzat als extrems per un
sistema de columnes. En aquest cas s'estableix una
diferenciacio entre una balconada i I'altra. A la balco-
nada de l'esquerra hi trobem la disposicié d'una
columna entorxada central i dos quarts de columna als
laterals. En canvi, a la dreta hi trobem tan sols la
columna central i en resten buits els laterals. Tant les
columnes com les semicolumnes estan profusament
decorades amb pampols de raim i fulles que acaben en
els capitells d'inspiracio corintia. Per sobre i delimitat
per cornises hi trobem un fris que uneix les dues
columnes. Aguest element es presenta decorat amb
rosetes de diferents dimensions, en vermells i blaus. A
la part central, el fris es projecta endavant per sobre
d'una petita ménsula per allotjar el cap d'un querubi
alat. En aquest mateix espai, en correspondéncia amb
les columnes, hi trobem el cap de dos amorets més.
Finalment, de la cornisa superior en sorgeix un sequit
de petites ménsules en forma de fulles que sustenten
un petit voladis en blau mari que s'adapta als diversos
plans de la composicid. Aquesta peca queda delimita-
da per una franja daurada decorada seguint el sistema
establert en el socol de la balconada.

L'ultim element que serveix per completar el conjunt
del retaule és el cambril de la Verge. Es tracta d'un petit
espai concebut especificament per allotjar la imatge
de la patrona. Aquesta cambra presenta una obertura
per davant per tal de facilitar la visibilitat de la Verge
des de la capella i una segona porta al darrere per
poder-hi accedir fisicament. Els dos accessos presen-
ten portes per poder tancar el cambril i a la vegada
establir un joc en relacié amb I'exposicio de la imatge
sequint determinats rituals. Es tracta d'una habitacio
quadrada coberta per una volta bufada que parteix
d'arcades apuntades. Cadascun dels quatre llencos
presenta una distribucio similar, tot i que dos d'ells
s'han de cenyir al condicionant que suposen les dues
portes.

Les parets que tanquen a l'est i a I'oest segueixen

Visio general dels llencos decoratius en relleu que tanquen el
cambril a llevant i a ponent.
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una composicio totalment analoga, que parteix d'un
socol esglaonat definit per una motllura amplia a la
part superior i una altra més senzilla per sota. A banda
i banda, aquest registre queda limitat per la preséncia
de dues pilastres daurades amb decoracio vegetal.
Aquests dos elements tenen un desenvolupament més
enlla del socol i serveixen per definir els limits de tot el
llenc de paret. Resseguint per la banda interna la mot-
llura superior i les pilastres laterals hi trobem un fran-
ja estreta de marbre de tonalitats verdoses. Tot i la
simetria aparent entre les dues bandes, hi trobem
algunes diferéncies. A la banda est, hi apareix un fris
amb nou palmetes senceres i una meitat a cada banda.
Aguests elements de color daurat destaquen sobre un
fons vermell. Per damunt, a banda i banda, hi trobem
un element decoratiu apetxinat entrellacat amb
motius vegetals, que dona lloc a I'esglaonat del socol.
Per sobre del fris i entre els dos motius hi trobem una
peca de color negre que sobresurt; s'adapta a la forma
de la cornisa i s'eixampla als extrems, de manera que
queda resseguida per sobre per |a franja de marbre. En
el lleng que trobem a la banda de ponent, la motllura
inferior és més amplia i les palmetes es troben retalla-
des i suprimeixen la curvatura concava de la part infe-
rior. En aquest cas, per sobre del fris, trobem que la
peca negra es troba emmarcada pel motiu marbrejat
en verd, per sobre i també per sota.

Al nivell central de cada banda, hi trobem de nou, la
preséncia de pilastres als extrems amb decoracié fito-
morfa en forma de flors, fruits i fulles que pengen
d'una anella a la part superior. Aquests relleus estan
formats a partir d'afegir els elements sobresortints per
sobre del llenc. A la cara de llevant, de la pilastra que
tanca per l'esquerra, hi han desaparegut la major part
d'aquests motius i en resten tan sols les empremtes. En
aquesta banda la dauradura també es troba especial-
ment afectada i en resta en molts casos el suport ver-
mell. El registre central finalitza en la part superior
amb un fris delimitat per motllures i amb decoracid
vegetal, que queda interromput per un medalld cen-
tral. Per sobre el fris, hi trobem una cornisa que s'a-
dapta a la forma del medallo i que, per tant, esdevé cir-
cular en la part central. Aquest element sobresurt en
els extrems en relacio amb les pilastres i al centre for-
mant un esglaonat. L'espai delimitat entre els diferents
elements arquitectonics serveix per crear un lleng ocu-
pat per una finestra decorativa que emmarca un motiu
en relleu. El marc motllurat de la imatge s'adapta a la
forma irreqular del socol inferior i de la cornisa supe-
rior, i pren forma d'una arc mixtilini. Aquest arc queda
enllacat amb el medalld superior compost per una
série de volutes que sorgeixen d'aquest punt. L'espai
existent entre els limits del marc i els elements arqui-
tectonics que defineixen l'espai esta decorat amb una
simulacio de marbre verd. En les dues bandes aquest
espai presenta, a més, una ornamentacio de tipus
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vegetal en daurat. Finalment, I'espai dels carcanyols és
ocupat per una peca negra horitzontal i envoltada de
marbre verd, que serveix per allotjar de nou un fris
vegetal.

Per sobre d'aquesta part, trobem ja el coronament de
cadascun dels llengos. En cada cas, les pilastres laterals
es perllonguen i formen, ara, un arc apuntat a tall d'ar-
quivolta, que suposa el punt de partida per a la cober-
ta de I'espai. El front d'aquests arcs es troba decorat
per una garlanda de flors i fulles que parteix d'una
roseta central. En I'espai del timpa, resseguint les
arquivoltes i la part superior de la cornisa, trobem una
petita franja de color vermell delimitada per un cordé
daurat que serveix per igualar I'espai interior. La deco-
raci¢ d'aquesta part es configura entorn d'un medallé
central de forma irreqular a partir d'un sistema de
volutes, cintes, i elements vegetals entrellacats que
culminen amb una petxina en la part superior. A la
paret a I'est, el fons del medallo es troba pintat de
color verd fosc i serveix per allotjar una cartel-la de
color negre en forma de lapida, amb perfil mixtilini
superior i delimitada per una motllura daurada. A la
banda oposada, és a dir, en el llen¢ que tanca el cam-
bril per la banda oest, trobem que la part central i
superior es defineix seguint el mateix sistema. En
aquest cas, pero, en el medallo de la part superior hi
trobem la representacio d'una torre.

L'accés al cambril, a la banda nord, esta format a
partir d'una simplificacio del sistema decoratiu que
trobem en els dos laterals. Aixi, les pilastres esdevenen
els muntants d'una porta amb un arc mixtilini. Aquests
elements, aixi com el mateix arc, es troben resseguits
per un seguit de motllures que es desenvolupen en el
frontien l'intrados de tota I'obertura. Com en els cos-
tats, les pilastres culminen en un fris amb motius
vegetals entre motllures que es veu interromput per
un arc central. Aquesta part queda resseguida per una
cornisa que es desenvolupa, també, lateralment, de
manera horitzontal. La part superior també sequeix el
mateix sistema i en aquest cas, en el medallo central hi
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Coberta bufada ricament ornamentada que tanca el cambril i
dona pas a la llanterna superior
trobem la preseéncia d'un xiprer.

El llen¢ que dona accés a la balconada presenta una
organitzacio practicament simétrica a la paret oposa-
da. En aquest cas, les pilastres, que en I'altra porta ser-
vien de muntants, aqui serveixen per emmarcar la
mateixa obertura, delimitada per una motllura decora-
tiva, que se separa de I'arc mixtilini superior i que pren
forma d'arc de mig punt. Els carcanyols d'aquest arc es
troben definits per un voraviu de marbre verd; enmig,
un cassetd negre sobresortit i decorat amb un cap d'a-
moret alat i elements vegetals daurats. Sobre seu hi
trobem, com en la resta de costats, el fris amb motius
vegetals. En aquest cas no es tracta d'un motiu conti-
nu, sind de petits elements col-locats seguint una
seqliencia. En aquest cas, a més, aquest element no es
troba interromput en la part central, sin6 que s'eixam-
pla i s'adapta a la curvatura de la cornisa superior.
D'aquest engruiximent en resulta un petit timpa de
nou farcit de volutes, petxines i elements vegetals esti-
litzats en disposicio simétrica. A la part baixa d'aquest
espai i coincidint amb el limit superior de la cornisa de
la porta hi trobem la preséncia d'un nou querubi alat.
Per sobre de la cornisa superior, en el timpa definit per
I'arquivolta, hi trobem el mateix sistema decoratiu,
amb un medalloé que allotja una palmera. Les repre-
sentacions del conjunt de medallons presenten una
interpretacié complexa, tot i que en alguns casos es
podrien relacionar C ) e
amb les lletanies )
de les Verge i, per
tant, amb les seves
caracteristiques.

La coberta bufa-
da de la sala se-
gueix un sistema
decoratiu similar.
Resseguint els li-

R

m Its ,a rqu It.ecm_ Detall de la llanterna que serveix de
nics, es a dir, les punt de llum natural per la imatge de
arcades de les la Verge del Claustre

parets i I'dcul central que dona pas a la llanterna, tro-
bem una franja estreta de marbre vermellos. La resta
de I'espai imita un marbrejat de color verd i serveix per
allotjar una decoracio capriciosa en cintes que formen
volutes i petits medallons irrequlars de marbre marro.
Els motius decoratius s'organitzen de manera quadri-
partida sequint el mateix patrd. Entorn de I'dcul, amb
els mateixos eixos de simetria, els motius formen un
fris circular.

Tot seguit, trobem ja I'obertura propiament, resse-
guida per un fris continu de palmetes i una motllura
daurada. Interiorment, la llanterna segueix el mateix
sistema ornamental artificiés, amb un sentit arqui-
tectonic. Aixi doncs, podem considerar que es configu-
ra a partir d'un socol de marbre verd amb motius vege-
tals estilitzats i cintes que formen medallons negres.
Aquest element finalitza amb una petita franja de
marbre vermell que ddna pas a una cornisa amb
motius vegetals sobre vermell. Seguint una seqliéncia
regular la cornisa es projecta endavant hi forma un
total de sis peanyes que sorgeixen de volutes. Sobre de
la cornisa hi trobem una franja de color vermellds, amb
motius daurats. Aquesta peca regular, coincidint amb
els suports presents en la cornisa del socol, dona pas a
un seguit d'elements que prenen la funcié de pilars. En
realitat, es tracta d'una extensio en vertical del mateix
fris, amb un motiu vegetal que cau d'una nova corni-
sa, a tall de capitell. Aquest efecte es veu reforcat per-
que entre les sis pilastres hi trobem sis obertures de les
quals només tres estan obertes; les altres potser sim-
plement sén una manera de seguir amb el ritme i la
regularitat del conjunt. Les finestres es defineixen per
sobre amb un arc rebaixat que déna pas a un motiu
vegetal en tres parts i disposicid simétrica. Aquest
motiu serveix en el cas de les finestres tancades per
donar lloc a una decoraci¢ tripartida que presenta el
mateix model a partir de cintes i elements vegetals
daurats sobre fons negre. A partir d'aqui trobem ja la
cupula de la llanterna.

Coincidint amb els falsos pilars trobem sis nervis en
relleu que s'uneixen al centre. Aquests elements deli-
mitats per franges daurades presenten la superficie
interna en relleu. Aquesta part serveix per allotjar un
motiu decoratiu proxim al que trobem als pilars.
Coincidint amb les finestres, entre els diferents nervis
trobem peces de color negre amb ornamentacio apet-
xinada. Al centre de la clpula i cobrint la resta d'ele-
ments hi trobem la preséncia de I'Esperit Sant. Es trac-
ta de la representacio d'un colom daurat amb les ales
esteses que sorgeix enmig d'una auréola de rajos d'or
simbolitzant la llum. Aquesta figuracid pren gran
rellevancia simbodlicament, ja que esdevé en mateixa
una font de llum disposada sobre la Verge del Claustre.
Aquest element es pot entendre com una referéncia a
la llum divina com a font d'inspiracio.

En els dos relleus historiats als laterals del cambril hi
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trobem la represen-
tacio de dos episo-
dis miraculosos
protagonitzats per
la Verge del Claus-
tre. Ala banda dreta
des de l'accés del
cambril, el relleu es
troba dividit en dos
moments diferents,
marcats per un es-
pai arquitectonic di-
vers. Els fets aparei-
xen presentats se-
guint la circulacio
de la gent que acce-
dia a la Verge do-
nant el tomb per la
seva dreta. Seguint
aquesta direccio, la
primera escena pre-
sentada ens mostra
un edifici amb di-
versos nivells.

A la part baixa de
I'edificacid, hi tro-
bem un portic que
rodeja la construc-
cié. Per dins de la
porxada, es pot
veure com el lleng
de la paret presenta
oculs,  coincidint
amb les arcuacions,
per tal de donar
llum a la nau. Es
tracta d'arcs molt
simples, amb el front motllurat, que descansen sobre
pilars llisos que finalitzen en cornises amb la funcid de
capitells i emergeixen de basaments senzills. Per sobre
d'aquest primer pis, hi trobem una franja delimitada
amb dues cornises que es correspondria amb la part
baixa de la planta segiient. Aquesta planta presenta un
seguit de finestres definides per arcs de llinda amb les
impostes destacades com a reforc. La planta principal
queda definida en alcat per la presencia d'una nova
cornisa més gran que dona pas a un atic. En aquesta
ultima part hi trobem de nou finestres circulars com a
fonts de llum i una nova motllura com a limit superior.
Tot i la suposicié que deu tractar-se d'un atic, en la
imatge podem veure com, per sobre d'aquest pis, I'edi-
fici es prolonga més enlla dels limits de la representa-
cio. Tota l'escena es desenvolupa sobre un terreny
enrajolat amb panots quadrats. Destaca la preséncia
en primer terme d'un element decoratiu anecdotic en
forma de gerro. Aquesta imatge respon a una visio ide-

Visio general del relleu decoratiu
situat a llevant, on es pot

apreciar el miracle de les llagrimes
de la Verge i la posterior
dignificacio de la imatge en un
altar al claustre de I'església

Detall de les llagrimes de la Verge i
la seva descoberta per part del
canonge Castells

284

alitzada de I'església de Santa Maria. Tot aquest con-
junt arquitectonic serveix per emmarcar de nou el
miracle de les llagrimes de la Verge del Claustre. Com
en l'escena situada a la part frontal del retaule, veiem
una imatge humanitzada de la talla plorant, davant
I'astorament del canonge Castells. Com en el cas ante-
rior, també, dos personatges més s'aproximen al lloc de
I'escena vestint I'habit corresponent a la seva condi-
cio.

El fet miraculos de les llagrimes és situat, tant en
aquesta imatge com en el relleu del frontal, en un por-
tic. En aquest cas, a més, podem intuir que deu trac-
tar-se d'una mena de claustre entorn de I'edifici, ja que
els dos personatges que s'aproximen al canonge
Castells i a la Verge sorgeixen d'un espai més profund,
que queda just a I'extrem. Tot i la representacio, no
podem extreure conclusions fiables sobre |'aspecte de
l'església de Santa Maria; en aquest sentit, cal tenir
present el marcat classicisme que presenta, que no s'a-
vindria amb l'estil romanic que segurament devia
ostentar I'edifici.

En el segon moment que presenta el relleu hi podem
veure una figuracié de l'altar que es dedica a la Verge,
dins el mateix claustre, després d'aquest fet miraculos.
Aixi doncs, emmarcat dins un conjunt d'arcuacions i
voltes hi trobem una imatge de Maria amb el Nen més
proxima a la que podia presentar en realitat. Es tracta
d'una imatge vestida que només deixa veure els ros-
tres de Maria i el Nen, totalment enjoiats i amb coro-
nes. La talla es troba sobre una peanya, en un retaule
concebut per a la seva exhibicié. Com podem veure, es
tractava segurament d'una peca relativament petita,
pero amb tota la
pompa que caracte-
ritza el barroc.

L'altar que podem
veure en el relleu
presentava dos pi-
lars senzills, amb
decoracié  incisa,
que partien d'un
socol a dos nivells i
finalitzaven en una
cornisa  superior.
Aguesta cornisa es
projectava lateral-
ment cap al centre |
formava enmig I'ar-
cuacié amb qué
tancava la fornicula
de la Verge. A I'espai central avancat a la resta del re-
taule hi havia una taula d'altar sobre una base globu-
lar. Per sobre seu, i al darrere, un esglaonat conduia a
la mateixa imatge. El retaule presentava motius deco-
ratius de volutes entorn de la imposta de l'arc i una
cimera també decorada amb volutes de tipus vegetal,

Detall de I'altar de la Verge del
Claustre, on es pot apreciar la
figuracid de la imatge totalment
vestida i enjoiada



que servien per sostenir un medall6 amb decoracio
apetxinada enmig. Tot i que en principi aquesta peca
es construi I'any 1552, ens trobem davant d'un retau-
le plenament barroc. Aquest fet ens porta a pensar que
es tracta, també, d'una visio idealitzada del moble ori-
ginal. En aquesta escena, davant de la Verge hi trobem
de nou un individu, en aquest cas seglar, que I'assen-
yala encuriosit. En aguesta segona representacio el
paviment de terra es defineix també amb peces qua-
drades que segueixen la mateixa metrica que en I'an-
terior. Malgrat la coincidéncia es troben separades per
una incisié. Segons Santaeularia, en aquest relleu es
presentava la descoberta del robatori de les joies de la
Verge. Aquesta atribucio, pero, resulta dubtosa. En la
primera escena del relleu, es presenta el miracle de les
llagrimes. En la segona, que realment es podria corres-
pondre al moment indicat per Santaeularia, trobem
que la Verge i el Nen apareixen totalment enjoiats.
Com en els altres relleus del frontal, ens trobem amb
una resolucio efectista dels personatges dins un con-
text fisic que no acaba de funcionar. En aquest cas, el
principal conflicte deriva de juxtaposar dos espais
diferents sotmesos a una visio perspectiva diversa. Per
una banda, la vista de I'església es presenta seguint un
punt de fuga. En aquesta escena s'accentua la profun-
ditat usant pilars exempts en el figuracio dels porxos.
En la representacio del seqgon moment, la representa-
cio del claustre mostra una creacié espacial estranya,
pero convincent. En qualsevol cas, la disposicio de les
dues vistes juntes, sense cap solucid de continuitat,
n'afecta la comprensid. Aquests problemes es veuen
accentuats pel fet que en els dos casos el paviment
funciona de manera aliena, sense seguir cap de les
dues perspectives. Malgrat tot, es tracta d'una repre-
sentaci6 molt interessant pel fet que presenta una
vista detallada de I'església, tot i la seva idealitzacio.
Aixi mateix, ens mostra interiorment el claustre i I'as-
pecte de I'altar que es construi a la Verge I'any 1552.
El seglient relleu,
seguint la circulacio
cap a la sortida,
després de visitar la
Verge, ens mostra
un altre fet miracu-
l6s, succeit temps
després. En aquest
cas, ens trobem
davant una escena
unica, composta per
dos espais, que ens
presenta la desco-
berta de les joies
robades a la Verge
del Claustre. A la
banda esquerra hi

Relleu on es presenta I'episodi
miraculds de la descoberta de les
Joies robades a la Verge situat I'any
trobem un vista de 1612

la vila de Guissona i, al costat, un paisatge sumari. Aixi
com en el relleu oposat hi domina una vocacio realis-
ta més o menys fidel, ara ens trobem amb una repre-
sentacio conceptual, on els elements apareixen com a
al-lusions a la realitat, sense més pretensions. A la part
inferior de la representacio hi trobem un cinta mural
en funcio de muralla que presenta algunes obertures a
partir de torres de gran algcada que delimiten la primi-
tiva vila closa. Dins el recinte hi trobem un sequit d'e-
dificacions també de gran alcaria En el conjunt desta-
quen una construccio que presenta una espadanya en
el coronament i una torre circular, identificada tradi-
cionalment amb el
castell de Guissona,
que fou enderrocat
I'any 1860 pel seu
estat ruinos.

Al costat de la
torre hi trobem la
peca principal de la
representacio.  Es
tracta de la imatge
d'una església que
podem identificar
amb Santa Maria
Guissona. Pel que
podem intuir es
tracta d'un edifici de
tres naus, amb el
cos central més alt i ampli. En aquesta part hi trobem
una gran obertura d'accés, que esdevé una fornicula.
Aquest ninxol es presenta pintat interiorment, amb
una volta de cano amb llunetes i la simulacio d'arca-
des laterals. La cavitat serveix per allotjar la imatge
d'un canonge sedent. Per sobre de la porta trobem una
rosassa a la part alta i una motllura com a coronament
de tot el vol. La facana es completa amb la preséncia
d'una espadanya amb dos ulls i sense campanes, a tall
de cimera. Al costat dret de I'església hi trobem un cos
annex, que segueix I'altura marcada per la nau lateral.
En aquesta representacio no hi son presents els claus-
tres que suposadament envoltaven l'edifici, tot i que la
pintura interior del ninxol podria fer-hi referéncia. En
qualsevol cas, en una representacio que subratlla els
elements singulars, s'hi troba a faltar una representa-
cid més eloguent de les arcuacions. L'abséncia del
campanar també es fa notar en aquest relleu. Per Ia
informacid existent aquesta part de I'església es devia
construir o més sequrament remodelar, passat I'any
1688, de manera paral-lela a la confeccio del retaule.
Per aquest motiu, resulta curiés que no n'existeixi
algun allusio en la imatge.

Al costat d'aquest conjunt hi trobem la representa-
cio d'un paisatge a partir d'una formacio rocosa de
linies suaus amb alguns arbres. Per darrere d'aquesta
muntanya hi apareixen altres cases incises, que s'hau-

Detall on es presenta una vista
general de la vila de Guissona
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rien d'entendre com
a part de la pobla-
cio. En l'extrem
inferior dret de la
composicié hi tro-
bem dos individus
vestits segons la
moda contempora-
nia. Els dos homes
es troben mig aco-
tats en el moment
de la troballa de les
joies robades a la
Verge del Claustre.
Segons la llegenda
popular aquests fets
van succeir el dia 29 Verge
de marc de 1612. De manera miraculosa, els orna-
ments robats i enterrats al costat del socol de la creu,
als cubs de Bellvei, van sortir sols de la terra. L'escena
és observada per un individu representat nomeés pel
seu cap, a una escala molt superior. Aquest personat-
ge presenta un rostre com d'animal, dents de senglar,
pell fosca i un turbant amb linies negres aparellades.
Es tracta de la representacio d'un morisc com a encar-
naci¢ del mal. Pel fet d'aparéixer en I'escena es rela-
ciona també el robatori de les joies amb el poble isla-
mic. En la part alta, aquesta peca presenta un cel
estrellat a partir d'una muni¢ d'estels incisos. Hi tro-
bem també la presencia d'una lluna creixent amb ros-
tre femeni, que sobresurt d'un conjunt de nuvols, en el
marge superior del relleu.

Dins d'aquesta escena resulta una mica curiosa la
ubicacio d'un canonge sedent a la fornicula de I'esglé-
sia. Aquest personatge tan sols es pot interpretar com
una referéncia a la canongia com a responsables de la
talla i les seves joies. La representacio de la mateixa
Verge hauria estat més logica. La creacio espacial d'a-
quest relleu resulta menys rellevant que en les mostres
anteriors pel fet que l'escena presenta una imatge més
conceptual.  Per
aquest motiu, I'ar-
tifex es pren la
llicencia d'exage-
rar la manca de
proporcid entre els
personatges.

En I'espai definit
pel cambril, a part
de la mateixa talla
de la Verge del
Claustre, hi trobem
el basament de Ia
imatge sobre un
terra pavimentat
de rajoles verdes i

Detall on es pot veure I'aparicio
miraculosa de les joies robades a la

Imatge frontal de la peanya, formada
per quatre volutes que sostenen un
formacid de nuvols d'on sorgeixen
diversos angelets
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grogues, formant un zig-zag propi del moment de
construccié de la cambra. Aquesta peanya, tot i que en
realitat no forma part del conjunt arquitectonic, sera
contemplada dins el mateix retaule perqué va ser feta
el mateix moment i va quedar integrada en tot el con-
junt. El basament presenta diverses parts; primer de tot
trobem un socol llis que dona pas a un cordd semicir-
cular que ressegueix tot el contorn en planta i que
dona lloc a tot el desenvolupament de la peca en alcat.
Aquest element serveix de suport per a I'arrancada de
quatre volutes amb decoracions vegetals que s'enrot-
llen a la part baixa i es despleguen amunt. Seguint la
curvatura propia d'aquestes peces trobem que des de
la base es dona un estrangulament que porta tot seguit
a un engruiximent gairebé exagerat del seu perfil.
Aquesta ampliacio serveix per sostenir una formacio de
nuvols d'on sobresurten dos caps de querubins alats |
tres angelets de cos sencer, amb perizoma verdds que
destaca en el con-
junt daurat de la
peanya.

Per la part del
darrere, la peanya
es configura amb
un pla que serveix
per allotjar un mo-
tiu decoratiu mar-
ginal d'inspiracio
grotesca. D'una
peanya en surten
dues garlandes de
fulles que, de ma-
nera simeétrica,
ressequeixen el perfil de la peca per unir-se en a la part
alta en dues volutes. Les dues estan Iligades amb una
cinta que penja avall, junt amb una flor. La penya es
troba coronada per un pla, ressequit de motlliures en la
part alta, que serveix propiament de base per a la
imatge. En una fotografia de I'any 1956 presentada
per Santeularia es pot veure la Verge del Claustre ubi-
cada sobre el seu pedestal girada vers I'accés al cam-
bril. Just sota I'espai destinat a la talla, en la mateixa
peanya hi podem veure la data de 1796. Aquesta data,

: ; actualment desa-
pareguda, dificil-
ment fa referéncia
al moment de
construccio de la
base. Segurament
la peanya es devia
realitzar junt amb
el conjunt del re-
taule, tal com ho
apunta la seva
preséncia tant en
la pintura de les

Decoracio grotesca de la part del
darrere de la peanya

Detall d'una fotografia de I'any 1956
on es pot veure la data 1796 a la part
del darrere de la penya, just sota la
Verge, que s'ha interpretat com la
data no de confeccio de la peanya,
sind d'una nova dauradura

(Joan Santaeuldria/Historia Grafica
de Guissona)



portes del cambril
com en un gravat
calcografic de 1776.
Aixi doncs, aquesta
data es podria rela-
cionar amb una
possible intervencié
de restauracio o de
nova dauradura del
pedestal. La data no
es visible actual-
ment ja que prova-
blement hauria
desaparegut en una
nova intervencio
posterior.  Segons
presenta  Camps,
I'any 1803 es paga-
ren 200 lliures a
Manuel  Mallorca
per la dauradura del
retaule. Aquest au-
tor situa en aquest
moment la daura-
dura de tot el con-
junt. Provablement
ens trobem amb
una intervencio to-
tal, més lligada a
una reparacio dels
daurats que a la pri-
mera aplicacio de pa
d'or. Partint del lapse de temps de 7 anys entre la data
que figura en la fotografia del pedestal i la que pre-
senta Camps, podem pensar que potser les tasques
s'haurien iniciat en el cambril i el pedestal, més vulne-
rable pel pas dels fidels i que després s'haurien ampliat
a la resta del conjunt. Tot i aix0, si prenem la primera
data com a moment d'inici de la intervencio, hem de
pensar que l'any 1803 seria el moment en que s'aca-
baria de pagar el conjunt de I'actuacié. Tot i aixo,
aquestes consideracions son només una hipotesis que
s'hauria de corroborar accedint al document citat per
Camps.

Finalment, com a part del propi cambril, no es pot
deixar de fer referéncia a les portes que serveixen per
tancar-ne els accessos. Trobem per una banda I'ober-
tura a la banda nord. Es tracta d'una porta de dues ba-
tents simetrica que s'adapta al perfil mixtilini de l'arc i
presenta grans diferéncies entre la cara interna i I'ex-
terna. La banda externa més simple, esta decorada
amb cassetons pintats de beix i salmo amb angels esti-
litzats en el seu interior i dos anagrames de la Verge en
la part alta. La cara interna, en canvi, resulta molt més
interessant. Sobre un suport llis de color marro fosc
destaca la preséncia d'un seguit d'elements en relleu.

Portes d'accés al cambril de la Verge
per davant i per darrera
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Resseguint els seus limits hi trobem la preséncia d'un
fris decoratiu de fulles sobre un cordd semicircular que
serveix per delimitar la composicio. Dins de I'espai
resultant, en la part baixa hi apareix centrat, un motiu
vegetal en forma de flord que queda dividit per les
dues parts de la porta. Aquest element arranca en una
gran voluta a cada banda i es desenvolupa per la part
baixa i també pel centre de manera vertical fins a
desaparéixer. En cada una de les fulles, serveix de
suport per una balustrada vegetal que desemboca
finalment en un medallé oval definit per una decora-
cio en volutes. En els medallons, de color blau, hi
podem veure pintats I'anagrama de Crist per una
banda, i el de Maria sota una corona per l'altra. En els
dos casos, les lletres es defineixen per linies bulboses
de color vermell. La composicio d'aguesta porta es
completa amb la preséncia al centre de la part alta
d'un motiu en relleu en forma de pergami enrotllat de
color daurat que serveix per allotjar un medallo circu-
lar de color negre i envoltat per una motllura que
conté de nou l'anagrama de la Verge en relleu i d'or.
Aquest medalld es troba sostingut per dos amorets en
disposicié simétrica que giren el rostre a banda i
banda. Els dos angelets son representats nus i de color
negre duent tant sols un perizoma daurat.

erveix per tancar la
balconada és una
porta  tripartida.
Una de les seves
fulles suposa un
terc de I'obertura i
presenta un tall al
centre que permet
replegar-la. Aquesta
solucid es deu al fet
que la presencia de
la Verge no perme-
tia obrir i tancar
una porta conven-
cional. Com en el
cas de la porta d'ac-
cés, s'estableixen
grans diferéncies
entre la banda in-
terna i I'externa. La
cara interior, de co-
lor més ataronjat,
presenta una deco-
raci6 en cassetons
definits per motllu-
res amb un dels
cordons  daurat.
Cromaticament
s'estableix una sub-
til diferéncia entre
el marc i la part

Portes que tanquen la balconada
que comunica el cambril de la Verge
amb la seva capella
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interna, que esdevé més
clara. En conjunt, es trac-
ta d'una porta senzilla,
perd elegant, que enllaca
decorativament amb la
resta del cambril. En la
banda externa, en canvi,
esdevé el suport per a
una representacio picto-
rica de la mateixa Verge
del Claustre. La preséncia
d'aquestes portes indica
que segurament, en de-
li emmarcaven el rostre o terminats  rituals o
riquesa de la corona  segons el calendari litur-

gic, la imatge devia quedar amagada, tot i que es juga-
va amb la possibilitat de veure'n una pintura al-lusiva.
En aquesta figuracié el que podem veure és una imat-
ge idealitzada de la talla totalment vestida. Es possible
que els complements que llueix en la imatge, tant les
corones com el mateix vestuari, siguin representatius
dels que duia en el moment d'elaboracié de la pintura.
Maria és presentada amb un rostre dol¢ i totalment
humanitzat, amb una corona imperial perlada i finalit-
zada amb una esfera que dona origen a una petita
creu grega patent. El seu tocat es completa amb una
auréola amb pedres vermelles i dotze estrelles de vuit
puntes amb centre de pedreria alternades amb raigs.
La imatge presenta el rostre emmarcat per una tela
negra amb decoracions de perles, que contrasta amb el
vestit, de color blanc i amb motius en filigrana d'or i
perles. El seu abillament es completa amb un mantell
blau acabat en puntes. El nen Jesus, per altra banda, és
representat amb una corona similar a la de Maria, pero
més gruixuda i sense auréola. El seu rostre, de faccions
infantils i amb rinxols rossos a les vores, com en el cas
de Maria, s'allunya totalment de la representacio ori-
ginal. El vestit del Nen, també conic, presenta un siste-
ma similar al de Maria. Es a dir, es tracta d'una tela
blanca amb passamaneries daurades al centre i als
extrems i amb brodats d'or, que, en el seu cas, queda
complet per la preséncia d'una llacada violacia per

Detall del rostre de Maria on

es poden veure les puntes que

¥
. e 2
Imatge on es pot apreciar el
brodat del vestit de la Verge
i el llag rosat que duu a la
banda dreta

Detall del rostre del Nen, on
s'aprecia la seva corona
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sota el coll. Com a contrapunt al Nen, a la banda
esquerra, sobre el vestit, la Verge presenta una llacada
rosada de la qual penja una joia quadrada formada per
una pedra fosca emmarcada en or.

Els dos personatges apareixen flanquejats per que-
rubins alats i angels portadors d'espelmes en grisalla.
A més a més, en la pintura, la Verge es recolza en un
basament bulbds de nuvols amb caps de querubins
que s'inspira en el basament real de la imatge, tot i que
incorpora, en la part baixa, pero, un escut de la vila.

NOTICIES HISTORIQUES

Es conserva forca documentacio en referéncia a la
construccio d'aquest retaule, encarregat per la
Confraria de Nostra Senyora del Claustre. Aquesta
confraria s'institui I'any 1666, en un punt algid de
devocié a la Verge del Claustre. La creacié del nou
retaule suposava la culminacio d'un procés de dignifi-
cacio de la imatge que s'havia iniciat amb la construc-
ci¢ de la capella. La construccio d'aquest espai s'inicia
I'any 1680 i s'enllesti entorn el 1687, tal com indica la
clau de volta de la capella. Segons que exposa Llobet,
I'any 1698 la confraria signa amb Magi Torrabruna,
daurador cardoni, els acabats de la peca. Es coneixen
diversos documents pel que fa a la forma de pagament
d'aquesta feina, que s'allargaria fins a I'any 1705. No
es disposa de dades, pero, respecte a l'escultor respon-
sable de les talles. Joan Yeguas relaciona aquesta peca

Imatge del retaule de la Verge del Claustre anterior a la
Guerra Civil on es pot veure la talla de Sant Lluis actualment
desapareguda. (Historia Grafica de la Segarra)
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amb I'obra de I'escultor Félix Ribes, i en situa la cons-
truccio entre el 1687 i el 1698, és a dir, entre la finalit-
zacio de la capella i la signatura amb el daurador.
Yeguas comenta que es tracta d'una obra de qualitat
destacable, perd amb un estil propi i personal, on es
poden notar les influencies d'Agusti Pujol. La seva atri-
bucio es basa en alguns fragments escultorics origina-
ris del retaule de la Paeria de Cervera, del 1705, con-
servats al Museu Comarcal de la mateixa poblacio.
Aquest artifex, procedent de Piera, esta documentat a
Tarrega entre el 1695 i el 1705.
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PANTEONS I ENTERRAMENTS

DIVERSOS

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer dels
Requers, al cementiri

Tipologia: Panteons

Epoca: Segles XIX-XX

Estil: Historicista, amb un requst modernista
Estat de conservacio: Bo

Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Funerari

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Grup de diversos enterraments situats entre finals
del segle XIX i principis del XX, formats per panteons
familiars i lapides més modestes. Trobem, per una

Sepulcre monumental de la familia Farga i Condal, en forma
de capella. Davant la sobrietat de I'estructura arquitectonica,
pren rellevancia el decorativisme del reixat de la porta
banda, tres panteons que presenten un estil proxim,
basat en un eclecticisme poc agosarat, propi de les
produccions arquitectoniques de la zona. Aixi doncs, es
conjuminen elements arrelats a la tradicié amb formes
0 motius aillats més proxims a I'avantguarda arqui-
tectonica del moment.

Trobem, en primer lloc, per ordre cronoldgic, el mau-
soleu de la familia Farga i Condal, construit I'any 1888
i concebut en forma de capella funeraria, aprofitant el
limit septentrional del cementiri. Es tracta d'una peti-
ta construccio amb coberta a dues vessants i una
obertura en forma d'arc rebaixat. Aquesta estructura a
la facana, presenta una decoracio molt sobria, articu-
lada tan sols entorn de la porta. A banda i banda de
I'obertura trobem que els muntants sobresurten del
llenc de la paret i prenen la consideracio de pilars. La
part inferior d'aquestes peces destaca sobre la resta i
configura un socol. Aquesta part queda delimitada per
un cordo circular que es desenvolupa també al llarg de
la paret. Els pilars finalitzen a la part alta en una cor-
nisa que serveix d'imposta per a I'arc i que es desen-
volupa també lateralment a banda i banda. El frontal
de I'arc destaca, també, sobre la resta de la paret amb
dovelles encoixinades. La part superior de la facana es
veu decorada per una cornisa que serveix de rafec. La
capella es desenvolupa enfora, amb una tanca de
pedra amb quatre pilars al davant, a les cantonades i
delimitant la porta. Entre els diferents pilars hi trobem
un reixa simple amb barnilles verticals lanceolades Ili-
gades per un tub horitzontal per sota i per sobre. La
simetria del conjunt es veu accentuada per la seva
decoracid vegetal, amb una formacio de lliris blaus i un
petit xiprer a cada banda de la porta. A l'interior de la
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capella tan sols hi apareix un moble de color negre on
figuren les dades de la difunta a qui es dedica el
monument i una gran creu llisa que s'hi recolza.

Decorativament, I'element més significatiu del con-
junt el forma el reixat de la porta. Aquesta part s'orga-
nitza seguint una vocaci¢ arquitectonica i crea dife-
rents parts. Trobem, per una banda, un fris decorat
amb motius de volutes que perfila tota l'estructura i
projecta també la cornisa arquitectdnica a l'espai de la
porta. Aquesta distribucio crea un espai superior a
mode de timpa, on trobem el motiu del cor flamejant
travessat per set espases en platejat, com a referéncia
als dolors de la Verge. Aquest tema queda emmarcat
per dues palmes estilitzades. La porta es presenta divi-
dida en dos batents decorats amb el mateix sistema.
En la part inferior hi veiem un sistema de volutes que
sostenen un gerro florit, marcat per certa abstraccio.
Per sobre, hi ha un total de tres rosetes amb un for-
maci6 de petals central, a tall de crisantem daurat.

El mausoleu de la familia Esteve, construit entorn a
I'any 1914, es defineix com un recinte rectangular
sobre un estilobata litic delimitat per una tanca de
pedra, amb un socol llis i un perfil superior motllurat.
A cadascuna de les cantonades hi trobem un pilar
prismatic amb un motiu decoratiu de forja en forma
de tripode. Aquest element surt dels laterals i es pro-
jecta enlaire, per aguantar algun tipus d'objecte, com
un test amb flors o similar. A la meitat dels costats
llargs hi trobem també dos cossos verticals, perd sense
coronament superior. Els diferents pilars es troben
units entre si per una sanefa volada de forja a tall de
cadena. Un dels costats curts esdevé la part frontal del
mausoleu. En la part central d'aquesta banda, el limit
de pedra es veu interromput per la presencia d'una
obertura d'accés. En el punt on s'acaba la motllura de
la tanca, a banda i banda de la porta, hi trobem una
creu. Aquesta serveix per Iligar-hi la cadena que ve del
pilar lateral, per una banda, i per I'altra, funciona de
punt d'arrancada per al reixat que tanca l'obertura. La
porta es configura a partir de dues fulles que parteixen
d'una primera part horitzontal i esdevenen semicircu-

El mausoleu de la familia Esteve és una mostra d'enterrament
sumptuds de principis de segle XX
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Mausoleu de la familia Ribd, on destaca la preséncia d'una
escultura exempta, en forma d'angel, que podriem identificar
com una personificacio de I'anima

lars al centre. El conjunt de la porta presenta un treball
inferior de cassetons i la resta és decorada mitjancant
volutes de forja. En la part superior de la porta hi tro-
bem la preseéncia d'una magrana també metal-lica.
Interiorment, el mausoleu es completa amb una llosa
de marbre blanc amb quatre argolles als extrems i la
inscripcio de “familia Esteve" amb caracters contun-
dents. Al davant de la llosa hi trobem la preséncia
d'una creu de tipus monumental. Es tracta d'una creu
llatina molt sobria, amb les vores en relleu, que des-
cansa sobre un fust octogonal finalitzat en motllures.

Seguint una dinamica similar, trobem el mausoleu
de la familia Ribd, realitzat I'any 1935. Com en el cas
anterior, es tracta d'un espai rectangular delimitat per
una tanca de pedra, amb motllures decoratives en els
angles superiors. En cadascuna de les cantonades i en
la meitats dels costats llargs hi trobem pilars en forma
d'obelisc aixafat. Els diferents pilars es troben units
entre si per un tub de ferro simple. En aquest cas el
recinte no presenta un accés marcat per una obertura,
sind que en la part frontal hi trobem un grao per poder
salvar I'alcaria del socol. Internament, la composicio es
centra a partir d'una gran llosa de pedra amb una creu
llatina en relleu, de grans dimensions. Aquest element
queda elevat uns centimetres per sobre la resta i crea
un pla inclinat a cada un dels seus costat. En la part
frontal aquest pla és ocupat per una segona llosa amb
quatre argolles als extrems. En aquesta placa de pedra
saulonenca hi trobem escrit en relleu el cognom de la
familia, Ribd, amb una tipografia simple. A banda i
banda del nom, prenent un sentit decoratiu, hi trobem
“Familia” i "any 1935" En aquest cas s'utilitzen uns
caracters ondulants, tipics del moment. El conjunt del
mausoleu es completa amb la preséncia d'un angel de
marbre blanc sobre una peanya cubica de pedra, que
s'adapta a la inclinacio del terreny, per darrere de la
creu central, mirant endavant. En la part superior
aquesta base presenta un seguit de motllures que ser-
veixen per reduir-ne la superficie i donar pas a la imat-
ge. Estracta de la figura d'un angel adolescent, de for-



mes suaus i rostre allargassat, que avanca sobre una
formacio de nuvols. El personatge presenta unes grans
ales desplegades endarrere i vesteix una tunica de tall
recte, amb el coll en punta i les manigues curtes bom-
bades. L'angel presenta una actitud serena i reposada,
mirant enlaire, mentre abraca una creu envoltada de
flors. Aquest personatge es podria entendre gairebé
com una personificacid de l'anima, afrontant amb
serenitat la mort, gracies a la mediacio del cristianis-
me.

A banda d'aguest conjunt d'enterraments més
sumptuosos, al cementiri de Guissona, en aquesta
¢poca, trobem un sequit de ninxols amb la lapida
corresponent que pertanyen a aquest moment inicial.
En general es tracta de peces simples de marbre, gra-
vades amb les dades del difunt i sense gaire interes.
Cal destacar, pero, dues lapides localitzades al cemen-
tiri laic i un petit monument funerari. Les dues laudes
destaquen per presentar una iconografia interessant,
que s'allunya dels parametres tradicionals de tipus
cristia. La lapida de Celdonio Esteve i Brunet finat I'any
1899, presenta les dades del finat en una cartel-la
complexa. Sobre seu hi destaca la representacié d'una
corona de fruits de la qual sorgeixen dues cintes. Al
centre de la corona hi trobem la preséncia d'un trian-
gle. Podria tractar-se d'una al-lusio a la Trinitat. Tenint
en compte la ubicacio¢ d'aquesta peca al cementiri laic,
aquesta idea resulta poc convincent. Podria tractar-se
també d'un simbol macdnic. Al seu costat trobem la
lapida de Josep Prat i Pavia, mort I'any 1891. Aquesta
presenta les dades del difunt en una cartel-la de perfil
irregular, gravada sobre el marbre. Per sobre d'aquest

Conjunt de tres enterraments ubicats en el cementiri Laic i
destacats per presentar una iconografia diferent a la que
podem veure en la resta del cementiri

element hi trobem dues mans encaixades que sorgei-
xen d'un nuvol cadascuna. Tenint en compte la inter-
pretacio de la lapida anterior i la significacié de les
encaixades dins el mon maconic, també es podria rela-
cionar aquesta lauda amb la francmagoneria. Aquesta
lapida es troba protegida per una porta de fusta,
reforcada per un sequit de barnilles verticals de ferro
clavades al mateix marc. Segurament, en un principi
tenia també un vidre. Al davant d'aquests dos enterra-
ments trobem el monument funerari de Francisco
Pallerola Prat, mort I'any 1988. Sobre un socol de
pedra trobem un element vertical de Ilauna en forma
de columna estriada sobre un podi. En la cara frontal
d'aquest element hi trobem una pega on figuren les
dades del difunt sota una corona floral amb cintes. En
aquest cas, destaca la forma de la peca, que gairebé
pren un caracter commemoratiu, o fins i tot triomfal.

NOTICIES HISTORIQUES

L'any 1881 s'inaugura l'actual cementiri de
Guissona, que abandona l'antic emplacament. La prac-
tica de caracter higienista de traslladar els fossars fora
dels centres habitats esdevingué habitual a finals del
segle XVIII i sobretot en el XIX. Dins d'aquesta orbita
s'ha d'entendre aquest recinte, que substituia el
cementiri antic, situat al carrer del Tint. El cementiri
vell, datat a finals del segle XVIII, substituia al seu torn
I'antic espai tradicional d'enterrament, entorn de I'es-
glésia de Santa Maria. En cada cas, les diferents necro-
polis han mantingut un recorregut paral-lel al de la
societat coetania de manera que han esdevingut
representatives de l'estil artistic o decoratiu propi del
moment. Aixi mateix, el cementiri actual presenta
diverses mostres d'enterraments que es corresponen
amb el seu moment inicial i que, per tant, es mostren
imbuits per I'estil historicista del tombant de segle. En
el moment en qué es construi aquesta necropolis es
destina un petit espai rectangular al darrere, aillat de
la resta i amb un accés independent, concebut com a
cementiri laic i conegut com a "Corralet” L'any 1975, el
cementiri passa a ser propietat municipal i es comuni-
quen entre si les dues parts.
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CREUS DE FoRjJA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer dels

Requers, al cementiri
UTILITZACIO
Original: Religios/Funerari
Actual: Religios/Funerari

Tipologia: Creus

Epoca: Segles XIX-XX

Estat de conservacio: Regular
Interés: Mitja

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

En els terrenys del cementiri nou destinats a sepul-
tar els difunts directament a terra hi trobem una gran
quantitat de creus de forja o de pedra col-locades com
a indicadors tombals. Entre aquestes se n'haurien de
destacar una trentena amb una cronologia que abraga
les acaballes del segle XIX i els inicis del XX. Es tracta
d'un sequit de mostres amb un alt valor decoratiu, ple-

nament imbuides pel gust modernista i el virtuosisme
de I'artesania. Aixi doncs, les diferents creus suposen el
marc per a un ampli desplegament de motius d'inspi-
racio vegetal, amb barnilles recargolades, florons,
volutes o elements de la tradicio artistica anterior. Aixi
doncs, es tracta d'un conjunt interessant, que posa de
manifest com les arts decoratives van ser molt més
permeables que la mateixa arquitectura als corrents
artistics més avantguardistes del moment. Malgrat Ia
seva rellevancia, la gran majoria d'aquests elements es
troba afectada per I'd0xid i en alguns casos també per
cops o altres desperfectes.

NOTICIES HISTORIQUES

La documentacio que fa referéncia als efectes de la
Guerra Civil a Guissona no esmenta en cap cas si €l
cementiri es va veure afectat pels saquejos que es van
donar a l'església de Santa Maria o en altres recintes
de culte. Tot i aixo, és probable que aquest espai, 0 si
més no els elements publics de tradicié cristiana en
patissin les conseqliéncies. Per altra banda, Santaue-
laria, en la Historia Grafica de Guissona, esmenta que
el maig de l'any 1931, en iniciar-se la Segona
Republica, la imatge del Sant Crist que presidia la
capella del cementiri fou trasllada per precaucio a l'es-
glésia. En aquest mateix moment, la creu que presidia
el recinte fou desmuntada i es conserva actualment en
el fons del Museu Eduard Camps i Cava (vegeu fitxa
corresponent). Actualment, una réplica de la creu es
troba ubicada a la placa Vell Pla. Al marge d'aquests
dos elements, no es té constancia de si es va traslladar,
o potser fins i tot destruir, algun altre element de culte
procedent del cementiri.

BIBLIOGRAFIA

- AAW., Guissona: terra i gent. Album amb cromos
col-leccionables. Guissona 2005.

- CAMPS, Eduard - SANTAEULARIA, Joan, Guissona.
Guissona, 1982, ps. 135-137.

- SANTAEULARIA, Joan, Historia grafica de Guissona,
Vol. I. Guissona, 1999, ps. 22, 133.

CENOTAFI DE JUAN BLANCH

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km

SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Carretera vella de Cervera

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XX

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix
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UTILITZACIO

Original: Funerari/Commemoratiu
Actual: Funerari/Commemoratiu

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Petit monument
funerari per com-
memorar la mort, de
Juan Blanch, en la
carretera vella de
Cervera. Es tracta
d'una llosa disposa-
da en vertical i co-
ronada per un arc
de mig punt a mode
de lapida. Es una
peca de factura
molt simple amb el
perfil en relleu i una
creu grega patent
de forma circular a
la part alta. Sota
d'aquest motiu, tro-
bem les dades del difunt incises sequides de |'abrevia-
tura E. P. D. Aquest tipus de manifestacions de dol és
la resposta a accidents inesperats com un mitja per
perpetuar els fets en la memoria col-lectiva i fer exten-
siu el dolor. En molts casos aquests elements estan
associats a accidents de transit. Es per aixo que son
freqlents, per tant, a la vora de carreteres i altres vies.

NOTES COMPLEMENTARIES

A el terme de Guissona existeixen dos cenotafis més.
Trobem una peca de factura similar dedicada a Jaume
Masons Garganté, mort I'any 1948, també a la carrete-
ra vella de Cervera. Una altra mostra en forma de creu
llatina sobre una columna cilindrica la trobem a l'avin-
guda de Tarrega, en memoria d'Ezequiel Oliva mort
I'any 1964.

ESTELES DISCOIDALS
Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Esteles funeraries

Epoca: Segles XII-XIII

Estil: Romanic

Estat de conservacio: Bo

Interes: Alt

o

7D
N

Conjunt de quatre es-
teles discoidals conserva-
des fora de context, en el
fons del Museu Eduard
Camps i Cava. Segons les
dades facilitades per
Joan Santaeularia en el
llibre Guissona, i segons
el registre més antic del
museu, I'indicador A pro-
cedeix del castell de les
Sitges. Es tracta d'una
estela de cap discoidal
de la que s'ha perdut el peu, potser trapezoidal. El disc
presenta un diametre de 17 ¢cm, i un gruix proxim als
10. Actualment, I'estela presenta un peu reconstruit de
morter de cal¢ del mateix gruix, amb 5 cm d'alcaria,
que podria indicar una reutilitzacio del fragment més
enlla del seu us funerari original. Tot i que el disc es
conserva sencer, es troba bastant desgastat per cops i
erosio general, que n'ha afectat la forma, aixi com els
motius decoratius. En una de les cares hi apareix un
seguit d'incisions que s'han interpretat tradicional-
ment com les traces d'un crismo, tot i que es podria
interpretar com una flor amb simetria en les sis direc-
cions, sequint la terminologia d'Ucla.

Les altres esteles son d'origen desconegut, de mane-
ra que tant podrien provenir de la mateixa poblacid
com de nuclis veins. L'estela B es correspon tan sols

Estela A

Estela B

amb un disc sense peu, del qual només es pot intuir
I'arrancada. Aquesta peca sense bordura, en un cara,
mostra la representacié d'una creu llatina incisa. En
I'altra banda, hi trobem un motiu també gravat, pero
indeterminat, que recorda els rellotges canonics, o
rellotges de sol primitius.

L'estela C esta composta per un cap circular i una
base trapezoidal. En una cara del disc hi veiem grava-
da una creu patriarcal o de Caravaca. Tot i les fractu-
res que afecten el conjunt, el disc es troba en bastant
bon estat, fet que permet apreciar que es tracta d'una
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peca de factura matusse-
ra. Aquesta consideracio
es fa més evident pel que
fa al peu, tan sols desbas-
tat sense un tractament
més cuidat de les superfi-
cies.

L'estela D, dins de tot el
conjunt, és la mostra de
millor qualitat, amb un
treball més acurat, sobre-
tot pel que fa a la part
superior. Aixi, trobem que
presenta un disc circular
ben definit i decoracié en
les dues bandes. En els dos
casos hi trobem en relleu
la presencia d'una bordura
que ressequeix el perfil i
emmarca una greu grega
simple, que neix de la
mateixa orla. El peu, per
altra banda, en forma de
cua d'oreneta, com en el
cas anterior, es troba tan-
sols desbastat.

Aguest conjunt d'esteles
s'hauria de situar entre els
segles Xl i XIll, en el
moment de maxima difu-
sio d'aquests senvyalitza-
dors funeraris. Atés que
son peces fora de context,
tan sols es pot concretar
una mica la cronologia per
l'estela C. El motiu que
presenta aquesta peca, la
creu de Caravaca, sorgeix en el segon quart del segle
XIll, de manera que disposem d'una data post quem per
situar aquesta produccio, que la podria situar fins i tot
a principis del XIV, seguint la difusié d'agquest motiu.

Conjunt d'indicadors fune-
raris de forma discoidal con-
servats en el fons del Museu
sense un origen clar
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SANT JOAN EVANGELISTA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura
Epoca: Segle XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Bo
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Pega de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacio escultorica de Sant Joan Evangelista
de petites dimensions, que descansa sobre una peanya
rectangular de 10 per 7'5 cm i presenta una alcaria
global de 31 cm. El personatge es representat com un
home jove, imberbe, amb cabells llargs que cauen
suaument per sobre les orelles i formen una onda
damunt les espatlles. El sant vesteix una tunica de
color verd amb linies transversals daurades, i un man-
tell daurat per davant, i vermell també amb ratlles dau-
rades per darrere. El personatge es mostra dempeus,
descal¢ sobre una peanya daurada, avangant el peu
esquerre que s'entreveu sota la roba. Deixa caure la ma
dreta endavant mentre projecta l'esquerra amunt.
Presenta el cap girat amunt i vers la dreta, amb una
mirada vivac. El seu rostre es defineix a partir de linies
precises, que destaquen els trets. Presenta uns llavis
fins i entreoberts el nas gran, uns ulls molt expressius
i una mica enfonsats i un front ampli. Per darrere, pre-
senta una petita perforacio, que devia servir per soste-
nir-hi una auréola. La seva col-locacio en conjunt con-
fereix cert moviment a la figura.

Per la seva disposicio, girat clarament amunt i cap a



la dreta, podem pensar que
originalment devia formar
part d'un grup escultoric
del qual s'han perdut els
altres elements. Tenint en
compte els cicles iconogra-
fics en els quals sol prendre
part aquest sant i la seva
posicié, aquest personatge
podria formar part d'una
crucifixio, junt amb Crist a
la creu i la Verge. Aquesta
peca de procedencia inde-
terminada o, millor dit, tot
el grup escultoric, hauria
pogut formar part d'algun
tipus de retaule de I'església
de Santa Maria o bé formar
part d'algun altar doméstic,
destinat al culte de Crist a
la creu.

Es tracta d'una peca mar-
cada per una gran despro-
porcio, sobretot en les
mans, representades exage-
radament grans. Per altra banda, aquest fet serveix per
augmentar la carrega expressiva de I'escultura.

abn i~
o e

Imatge de Sant Joan
Evangelista on es poden
apreciar les diferents
pérdues de policromia per
cops i la gran desproporcid
que caracteritza la peca

NOTES COMPLEMENTARIES

En el llibre Guissona aquesta peca és datada el segle
XIV. En la fitxa del Museu Eduard Camps i Cava amb
motiu de I'exposicio d'aquest element com a peca del
mes, per contra, es presenta una datacio de la imatge
entorn al segle XV. Partint d'aquesta hipotesi, es rela-
ciona la talla amb la Reverenda Comunitat de Preveres
Beneficiats i, en concret, amb el benefici de Sant Joan
Baptista, de I'any 1489. Aixi mateix, es contextualitza la
imatge directament a I'antiga església romanica.

BIBLIOGRAFIA

- Fitxa - Peca del mes del Museu de Guissona
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CAP DE VERGE

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura

Epoca: Segles XIV-XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religids/Culte
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fragment escultoric
d'una verge correspo-
nent al cap, que
mesura aproximada-
ment 17 cm d'alcaria,
per 13 d'amplada, per
15 de fondaria, con-
servat al fons del
Museu Eduard Camps
i Cava. Es tracta d'una
peca de pedra del
pais, seccionada amb
un tall net per sota
del coll. Aixi doncs, no
es tractaria tant d'un
fragment escultoric
conservat de manera aleatoria com d'una part tallada
voluntariament, sequrament d'una imatge completa.
En la part conservada podem observar el rostre de
Maria caracteritzat de manera molt expressiva, pero
sotmés a un sistema de representacié arquetipica i
mancada de naturalisme. La imatge presenta els ulls
exageradament definits, sequint una forma totalment
estandarditzada, gairebé plans per sota i amb una
corba exagerada en la part superior. £l nas es presenta
fracturat, ha perdut la major part del seu relleu de ma-
nera que resulta dificil de valorar més enlla d'apuntar
que presenta una forma prototipica. La zona de l'en-
torn de la boca es troba en un espai convex circular,
perfectament delimitat pels pomuls, les galtes i una
barbeta prominent amb un solc al mig. Al seu torn, els
llavis i les estries de sobre i sota es troben perfecta-
ment dibuixades. Les orelles no estan tan ben defini-
des, segurament per efecte del desgast. El conjunt de
la cara queda emmarcat per un vel que li cau per
darrere les orelles i queda subjecte al cap per una coro-
na en forma de tiara. Malgrat la descontextualitzacid
de la figura i I'estat fragmentari en qué es troba, es
tracta d'una obra de certa qualitat i interés, que es
podria datar entre els segles XIV i XV.

Cap de Verge Maria d'época
gotica, seccionat pel coll, d’una
talla més gran, potser de cos
sencer

BIBLIOGRAFIA
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PARELLA DE LLEONS

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Acces: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura

Epoca: Segles XIV-XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Suport/Ornamental
Actual: Civil/Pega de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Parella de lleons concebuts com a suport d'algun sarcofag

Parell de lleons de pedra del pais concebuts com a
suports decoratius, amb una amplada de 26 ¢cm, una
llargada de 53 i una alc¢aria de 31 cm. Es tracta de dues
peces independents, tallades al mateix moment i en
disposicio simetrica, amb I'objectiu de funcionar com a
suports per a un element horitzontal, sequrament un
sarcofag. Tot i que ambdues imatges presenten un
estat de degradacié considerable, una d'elles es troba
especialment malmesa i el seu estudi es veu limitat a
I'assimilacio dels trets de la seva parella. Aixi doncs,
hem d'assumir que ens trobem davant de dos lleons
ajaguts amb una pota davantera lleugerament avanca-
da i amb el cap girat. Els dos animals descansen sobre
un nivell que presenta les traces d'un treball en relleu.
Tot i aixd, no resten prou elements per identificar-ne la
naturalesa. El tractament anatomic dels lleons esdevé
bastant simplista i totalment subjecte a la forma i les
dimensions dels suports. El rostre i la cabellera sequra-
ment van rebre un tractament més acurat, tal com
apunta la peca més ben conservada.

Les dues mostres prenen importancia si son estudia-
des com a parts d'un monument funerari, actualment
perdut, segurament de certa entitat.
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NOTES COMPLEMENTARIES

Aquestes dues peces formen part del conjunt d'ele-
ments que van quedar descontextualitzats en enderro-
car l'antiga església neoclassica. A partir d'aquest
moment, al costat d'un sarcofag de pedra amb motius
figurats al frontal, devien servir com a elements deco-
ratius per a un jardi particular.

SARCOFAG DE PEDRA

AMB L’ANUNCIACIO

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km

sé\:& Accés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Sarcofag

Epoca: Segles XIV-XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Caixa de pedra amb diferents motius de dificil interpretacio a
la part frontal a causa d’un estat de degradacid

Sarcofag de pedra del pais que mesura 147 cm
d'amplada, 40 d'alcaria i 57 de fondaria, amb unes
parets i un fons d'un gruix aproximat de 18 cm. Es
tracta d'una caixa de pedra tallada d'un sol bloc a la
qual manca la part del darrere. Aquesta part fou resti-
tuida en eépoca recent, emprant ciment i totxanes.
Destaca el frontal del sepulcre on apareix una série
d'elements en relleu. A banda i banda de la composicio
hi trobem la preséncia de dos medallons en negatiu
que deixen, al centre, I'espai per representar en relleu
els escuts d'armes de la familia. Per culpa de I'estat d'e-
rosié en qué es troba la peca, en cap dels dos casos no
se'n poden apreciar els motius. Al centre de la compo-



sicié hi trobem el motiu principal, que queda emmar-
cat per un gran arc. En aquest espai hi trobem la figu-
racié de dos personatges. Un d'ells es troba assegut, i
I'altre, agenollat al seu davant. Basant-nos en criteris
iconografics, podem pensar que es tracta d'una repre-
sentacio de I'anunciacio a Maria. Malgrat els indicis,
pel desgast en que es troba la representacio aquesta
identificacio s'ha d'entendre unicament com una hipo-
tesi. En cas de tractar-se d'una representacio d'aquest
motiu iconografic s'hauria de llegir com una prefigu-
raci¢ de I'encarnacié de Déu a la terra i el seu posterior
sacrifici per a la salvacio de I'home, una qliestio espe-
cialment destacada dins del mon funerari.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aquest sarcofag, junt amb dos lleons concebuts com
a peanyes, devien servir per decorar un jardi particular.
Aquestes peces van ser concebudes per ocupar un lloc
dins l'església romanica; en ser enderrocada, quedaren
fora de context. En un moment indeterminat, sequra-
ment relativament recent, hi van ser reubicades sense
preocupar-se per la seva salvaguarda, fins a ingressar
en el fons del museu.

INTERVENCIONS

En relacié amb el seu Us decoratiu es dona la recons-
truccio de la paret del fons del vas amb totxanes i
ciment, en un moment indeterminat del segle passat.

SARCOFAG DE PEDRA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km

SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Al barri antic de Guissona

Tipologia: Sarcofag

Epoca: Segles XIV-XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Funerari
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Caixa de pedra del pais sense cap decoracid, amb
unes mesures de 198 cm d'amplada per 40 d'alcaria i
57 de fondaria. No es conserva cap tipus de referéncia
sobre 'origen de la peca, tot i que tradicionalment s'ha
considerat com un sarcofag roma. Segons que es pot
observar, segurament la peca esta reaprofitada.

Aquesta hipotesi sor-
geix del fet que el
difunt, conservat in
situ, es troba girat
respecte a la disposi-
cio plantejada ini-
cialment i marcada
amb una lleugera
conca al lateral, que
deu correspondre al
cap. Per altra banda,
s'hi poden veure al-
gunes reparacions, a
la banda oposada, en
forma de grapa de
ferro. Aquest reapro-
fitament es podria
situar a l'antiguitat
tardana o ja en épo-
ca medieval, en rela-
cié amb la primitiva
església romanica. Aquesta devia anar acompanyada
per algun tipus de tapadora, també de pedra, més o
menys treballada i actualment perduda.

Caixa de pedra, sequrament
corresponent a un sarcofag sense
cap tipus de decoracio

FRAGMENT ESCULTORIC

D’UN SEPULCRE

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Accés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XIV-XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Baix
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Peca de Museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fragment escultoric molt deteriorat, que es corres-
pon amb una porcio de la tapa d'un sepulcre, que
segueix la tipologia dels jacents procedent de I'Obra de
Fluvia. Aquesta presenta una llargaria maxima de 73
cm, una amplada de 50 i finalment un relleu maxim
aproximat de 43. Les figuracions jacents, més enlla de
presentar un Us funerari com a enterraments sump-
tuosos, prenien un sentit dinastic ja que servien per
perpetuar no només la imatge i el nom del difunt, sind
el poder de la mateixa nissaga. La part conservada de
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la peca presenta el
tors i els bracos d'un
individu vestit a
mode de cavaller.
Aixi, el finat duu el
cos i els bragos co-
berts per una pro-
teccio en forma de
cota de malla, amb
algun tipus de capa
per sobre les espat-

lles. Presenta les
mans  encreuades
Fragment escultoric d'un jacent  SObre  I'abdomen,

subjectant una es-
pasa que reposa lon-
gitudinalment sobre
el seu cos. Segons que es pot observar, l'espasa que
duu l'individu és un muntant, és a dir, es tracta d'una
arma de grans dimensions i pes, per esgrimir amb les
dues mans. L'arma presenta bracos simples, una creue-
ra o empunyadura sense treballar i un pom circular.

En aquest cas, a causa de I'estat en qué es troba la
representacio, el valor artistic del relleu es perd a favor
de mantenir només un valor testimonial. Aquesta
escultura, doncs, pren importancia perqué evidencia la
preséncia d'una elit feudal prospera, que es feia repre-
sentar amb els simbols de poder propis de la seva posi-
cio social.

representat amb els simbols de
poder corresponents a la seva
casta

NOTES COMPLEMENTARIES

Aquesta escultura jacent actualment es conserva al
fons del Museu Arqueologic Eduard Camps i Cava i
segons les nocions conservades, deu procedir de 'Obra
de Fluvia.

BIBLIOGRAFIA
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CREU DE TERME

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Via urbana

Indret: Carrer Tapioles

Tipologia: Creu monumental
Epoca: Segles XVI-XIX

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Creu de terme
renaixentista tre-
ballada per les
dues cares, on es
representa, per
una banda, Crist
crucificat, i per
I'altra una Verge
Immaculada. La
creu presenta 10
cm de gruix, 85
d'alcaria per I'sti-
pes i 55'5 de llar-
gada pel patibu-
i lum. Es tracta
i" / d'una obra me-
Una de les cares de la cr;su d'una creu "ON mancada de
de terme renaixentista on es pot veure Ot naturalisme o

o Crist crucificat — expressivitat. En

la crucifixio podem veure la figura de Jesucrist nu
cobert amb un drap de puresa i amb la corona d'espi-
nes. En aquest relleu s'ha volgut donar un tractament
anatomic a la figura de Crist, i s'ha intentat marcar les
diferents parts del brag amb un engruiximent a I'al¢ca-
ria del colze; també s'ha treballat el tors i s'han ressal-
tat les costelles i el pit. Finalment en les extremitats
inferiors s'insinuen els genolls i es presenta una cama
més flexionada que l'altra. A la part inferior de les
cames, trobem un lleuger aprimament per marcar els
turmells, que donen pas als peus, que es troben tren-
cats. Jesus es troba fixat a la creu per un clau a cada
ma i segurament en devia tenir també un als peus.
Presenta el cap tombat, recolzat sobre I'espatlla dreta,
assenyalant que es tracta d'una representacié de Crist
mort. Del cap sorgeix un nimbe circular decorat amb
rajos radials similars als que apareixien en les repre-
sentacions classiques d'Hélios. Per sobre de la talla s'hi
pot observar la inscripcid d'INRI. Aquesta imatge pre-
senta uns trets facials poc definits, amb els ulls clucs
de forma circular, un nas pla i recte i la boca definida
nomes per la unio entre la barba i el bigoti. La seva cara
queda emmarcada a banda i banda per una cabellera
curta. Tant en la barba com en els cabells es dona un
treball en forma d'estries per tal d'indicar els diferents
blens.

A l'altra cara de la creu hi apareix una figuracio de Ia
Verge. Maria és presentada dempeus sobre una mitja
lluna; aquest element permet la seva identificacio com
a Verge Immaculada. La mitja Iluna, al seu torn, es
troba recolzada en una peanya lobulada que parteix



d'una semiesfera.
Maria es repre-
sentada amb coro-
na i duent la cabe-
llera solta, definida
amb blens caient a
banda i banda del
cap. Vesteix una
tunica i un mantell
que parteix de les
espatlles, penja cap
endavant i i
cobreix tot el cos,
gairebé fins als
peus. Presenta els
bracos marcada-
ment despropor-
cionats i replegats
sobre el pit i uneix
les mans en actitud de pregaria. Els dos peus de la
Verge es troben separats i un sembla estar més avancat
que l'altre. Aquesta diferéncia pot ser el resultat d'a-
daptar la seva disposicio a la forma de la lluna, pero, en
qualsevol cas, aquest recurs serveix per donar movi-
ment a la imatge. En proporcio amb la resta del cos,
presenta el cap més gran, amb una cara rodona en qué
els trets facials queden tan sols insinuats. Presenta els
ulls grossos i rodons, el nas poc destacat i recte i la
boca poc definida.

En conjunt es tracta d'una representacié on els per-
sonatges son plasmats de manera inexpressiva i poc
naturalista, marcada per les deformacions i la frontali-
tat. Tenint en compte la cronologia de la figura, es fan
evidents les limitacions de I'artista, ja que es tracta de
peces de molt poca qualitat, que tan sols serveixen per
evocar els elements representats, sense seguir cap cri-
teri estetic.

Anvers de la mateixa creu on es pot
veure una representacio de la
Immaculada Concepcid de factura
matussera

NOTES COMPLEMENTARIES

amb patrocini de Xavier Faus i Esteve. Es tracta d'un
nus cubic, amb els angles rebaixats per sobre d'un fust
octagonal que descansa sobre un podi esglaonat,
també contemporani.

BIBLIOGRAFIA

- AAW.,, Historia Grafica de la Segarra. Cervera,
2001, p. 204.

- CAMPS, Eduard - SANTAEULARIA, Joan, Guissona.
Guissona 1982, ps. 7 i 672, 692.

- DUCHET-SUCHAUX, Gaston - PASTOUREAU,
Michel, Guia iconogrdfica de la Biblia y los Santos.
Madrid 1996, ps. 50-51.

- Fitxa 4/127 del registre dels 90 del Museu Eduard
Camps i Cava.

- SANTAEULARIA, Joan, Historia Grafica de
Guissona, Vol. |. Guissona, 1999, ps. 86 - 87 i 107.

- STRATTON, Suzanne L., La Inmaculada Concepcion
en el arte espanol. Madrid, 1987.

CREU DE PEDRA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Carretera

Indret: En el barri antic de Guissona

E

Tipologia: Creu monumental
Epoca: Segles XVI-XIX
Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Senyal jurisdiccional
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Aquesta creu, segons les dades presents en el llibre
Historia Grafica de la Segarra, s'hauria de datar el segle
XVII i devia formar part d'un muntatge al cementiri,
que segurament es desmunta I'any 1931, per ordre del
governador de Lleida. Atesa la seva cronologia, ante-
rior a la construccio de la nova necropolis del 1876,
hem de pensar que amb anterioritat o bé hauria fun-
cionat de fita de terme o bé hauria ocupat un lloc al
primitiu fossar. Actualment aquesta peca es conserva
al fons del Museu Eduard Camps i Cava. A la plaga del
Vell Pla, pero, en trobem exposada una réplica. En el
muntatge que trobem en aquest espai, la réplica es
troba en relacié amb un nus amb la data de 1685, pro-
vinent de Mas d'en Porta (vegeu fitxa corresponent).
Per sota, un segon nus contemporani presenta la data
en que es situa tot el conjunt a la placa, I'any 1975,

Creu llatina de pedra conser-
vada al fons del museu que pre-
senta una alcaria de 161 cm,
una amplada de 31 i un gruix de
14. Aquesta peca, d'origen
incert, segurament formava
part d'algun tipus de senyalit-
zacio termenal. Partint d'aques-
ta idea es pot relacionar amb la
creu de terme que apareix cita-
da en l'inventari del fons del
museu que presenta Santa-
eularia en el llibre Guissona. En

Creu llatina

cas _de .Ser aixi, ?queSta Cr€U  conservada al fons del
provindria de la fita de terme  jjusey Fduard Camps i
que confrontava Guissona amb Cava
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Bellvei i s'hauria de relacionar amb el basament de la
creu que actualment trobem a la placa del Mil-lenari.
Aquesta peca, sequint les indicacions d'aquest registre,
s'hauria de datar en el periode que Santaeularia situa
com a epoca moderna, que va des del segle XVI fins al
XIX. No tenim constancia del moment que aquesta

creu fou desmuntada.
BIBLIOGRAFIA
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ESCULTURA DE SANT MONJO

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Acceés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura

Epoca: Segles XVII-XVIII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Anvers i revers de I'escultura de sant mendicant, conservada
en un estat precari al fons del museu Eduard Camps i Cava

Representacio d'un Sant Monjo conservada al fons
del Museu Eduard Camps i Cava com a resultat d'una
donacid. Aquesta peca es correspon amb la figuracio
d'un sant, segurament d'¢poca barroca, destinat a

satisfer les necessitats de culte d'un particular en un
espai més o0 menys concebut per a aquesta finalitat. La
figura es troba en molt mal estat de conservacio; se'n
conserva, només, I'anima de fusta, sense gaires restes
de I'enquixat ni de la policromia que devien constituir
el seu acabat. A la part del davant, especialment mal-
mesa, fins i tot es poden observar traces de foc. Trobem
que el suport esta asclat en diferents punts i afectat per
I'accio dels corcs, a més de presentar pérdues pel que fa
a la part inferior de la figura i els elements afegits, com
ara les mans amb qué devia sostenir els atributs.
Malgrat tot, podem apuntar que es tracta de la repre-
sentacié d'un sant vestit amb un habit monastic de
manigues amples, que duu esclavina i caputxa amb
ampla tonsura i sense barba. Segons que podem obser-
var, la part del darrere de la talla esta en molt millor
estat. L'esclavina cau en punta fins a la cintura, on duu
un cenyidor, sequrament format a partir d'una corda. El
conjunt de caracteristiques pel que fa a la seva indu-
mentaria ens permet situar el sant com un membre de
l'orde dels Frares Menors o Franciscans, segurament
Sant Antoni de Padua, presentat sempre sense barba.

NOTES COMPLEMENTARIES

Aguesta escultura s'ha de situar, per tant, en I'orbita
de ressorgiment monastic posterior al Concili de Tren-
to, amb I'aparicio de noves branques que suposaven
una relectura dels preceptes originals de Sant
Francesc. Les imatges de caracter privat d'aquest tipus
serveixen per constatar la incidéncia dels cultes parti-
culars en aquest moment.
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FRAGMENT DE SEPULCRE

Nucli: Guissona
SEGARRA

Distancia des de Cervera: 15 km
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Accés: Carretera

Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Dolent
Interes: Baix



UTILITZACIO

Original: Religids/Culte
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fragment de
relleu en pedra
amb la represen-
tacio de les Arma
Christi, és a dir,
els elements de la
passio de Crist. Es
tracta d'una re-
presentacié es-
cultorica de fun-
cionalitat incerta
de pedra que es
podria  corres-
pondre amb al-
gun tipus de lapi-
da o d'element
funerari. S'ha
conservat tant-
sols la cantonada inferior esquerra de la peca, amb 74
cm d'alcaria, 62 d'amplada i 13 de gruix. El conjunt de
la representacio conservat es presenta delimitat per una
franja motllurada que serveix per emmarcar la compo-
sicio. En I'espai interior hi apareixen un seguit d'ele-
ments, alguns dels quals presenten una dificil interpre-
tacio. En la part inferior hi trobem la figuracié d'un ele-
ment indeterminat per culpa de la seva degradacio. Per
sobre d'aquest objecte, i al costat de la motllura, hi tro-
bem la figuracié d'un martell. Al costat d'aquesta eina
hi podem veure una gerra. En el registre superior hi
apareix una ma assenyalant amb dos dits, al costat, dos
elements cubics, que es podrien relacionar amb daus.
Aguests elements es podrien interpretar com els objec-
tes emprats durant la passié de Crist. Aixi doncs, hi tro-
bem el martell que fou usat per clavar-loa la creuila
gerra on es guardava la fel i el vinagre que es dona per
beure a Jesus durant el seu suplici. La ma s'hauria de
relacionar amb els cops que va rebre durant els dife-
rents escarnis. Finalment, els daus farien referencia als
emprats pels soldats per jugar-se la tunica de Crist.

Fragment de peca funerdaria amb les
Arma Christi recuperat als nivells
superficials de la necropolis
paleocristiana després de les
intervencions dels aficionats locals

NOTES COMPLEMENTARIES

Tant la cronologia com el possible us d'aquest relleu
deriva de la seva troballa durant les intervencions
arqueologiques a I'església de Santa Maria. Aquesta
peca fou recuperada en el decurs de les actuacions
dutes al terme en una de les sales que comunica amb
I'accés del cambril de la Verge del Claustre. A I'espai
s'hi documenta la preséncia del cementiri dels canon-
ges de Santa Maria durant els segles XVII i XVIII per

sobre d'una necropolis paleocristiana. Ates el punt on
es recupera aquesta obra, tot i no presentar un context
clar, se li va atribuir I'us funerari i també la cronologia.
Atesa la manca de dades i I'abséncia de trets tipologics
o estilistics que permetin acotar aquesta informacio,
s'ha considerat com a valida la cronologia proposada

tradicionalment.
BIBLIOGRAFIA
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PIQUES DIVERSES

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km
Accés: Via urbana

Indret: Carrer Tapioles

Tipologia: Pigues

Epoca: Diversa

Estat de conservacio: Regular/Dolent
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/ Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Pica A

Conjunt de cinc piques baptismals o beneiteres con-
servades al fons del museu, sense dades certeres sobre
la seva procedéncia.

La pica A es correspon amb una pica beneitera glo-
bular molt simple, de 37 cm de diametre exterior i 28
d'interior i una alcaria de 22 cm. La seva decoracio es
limita a un cordo circular que funciona com a llavi.
D'una de les bandes, i formant part del mateix bloc
sorgeix una peca de pedra prismatica que es projecta
20 c¢m per encaixa dins el mur d'on sobresortia la pila.
Segons les fitxes d'inventari, de la decada dels 90, del
Museu Municipal, aquesta peca, amb numero d'inven-
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tari 4/58, s'hauria de datar en época romanica i dequé
formar part de la desapareguda església de Sant Cugat
d'lvorra.

La pila B presenta
. una factura simple,
perd precisa, i se-
gons l'inventari del
museu que presenta
Santaeularia seria
una peca romanica
que podria provenir
0 bé de I'església de
Selvanera o de Castellbisbal. Es tracta d'una obra molt
austera decorativament, formada per un sol bloc de
pedra del pais. Presenta un perfil semiesféric truncat a
la part inferior per encaixar amb el suport. Aquesta
pica mostra un cordd semicircular central per sobre
d'una petita motllura angular convexa. La part inferior
es presenta sense decorar i a la part superior hi trobem
una banda sense ornamentar i, per sobre, directament
el llavi. Es tracta d'una vora llisa i plana que sobresurt
respecte al fris anterior mitjangcant un grad suavitzat
en corba. La part superior, en canvi, presenta un perfil
angulds. Aquesta peca presenta una alcaria de 30 cm i
un diametre exterior de 41 cm i tan sols esta treballa-
da per la cara frontal; la resta esta només desbastada.
Més ben dit, la part del darrere es presenta rugosa com
si 'haguessin arrancat de la paret on devia estar ados-
sada.

Pica B

La pica C presen-
ta una sola peca, el
cos de la pila i part
del fust, que es tro-
ba fragmentat. Po-
dem pensar, doncs,
que la base forma-
va part també del
mateix bloc i que Ia
columna es devia
trencar en el mo-
ment de desplacar-
la. Es possible que aquesta base formi part del fons del
mateix museu, conservada, pero, de manera aillada. Es
tracta d'una peca de baixa qualitat, amb la copa treba-
llada de forma irregular i sense gaire precisio. Aquesta
part presenta un diametre exterior de 62 cm i interior
de 50 i una alcaria de 32. El cos inferior es troba sepa-
rat del fust per un collari circular, de 3 cm de gruix,
amb tendencia poligonal, perd sense definir clarament
les arestes ni els costats. Decorativament, hi ha el vas
presenta tres parts diferenciades. Per una banda, la
part inferior on es reprodueixen els mateixos trets que
veiem al collari, és a dir, una forma semiesférica amb la
insinuacio d'arestes. Per sobre d'aquesta part hi apa-
reix una franja llisa, d'alcaria irreqular, al llarg de tota
la circumferéncia de la pila. Finalment, per sobre hi

Pica C
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trobem directament la vora, de gran alcaria i seccié
rectangular. En la part superior del perfil, en un punt,
hi trobem una decoracio incisa circular, amb una creu
grega simple. Hem de suposar que aquest motiu marca
la banda externa de la peca. Segons qué es pot obser-
var en l'interior de la peca la pica, en un moment inde-
terminat es devia fracturar, potser en el mateix
moment en que es va trencar el fust. Aquesta fet com-
porta una reparacio moderna amb grapes metal-liques.
Segons l'inventari que presenta Santaeularia, si consi-
derem aquesta peca com a romanica, podria provenir
0 bé de l'església de Selvanera o bé de Castellbisbal, ja
que en la relacié que presenta l'autor no hi apareix cap
referéncia a la seva forma o caracteristiques.

La pica D és una
pila de forma cilin-
drica, de pedra del
pais, d'estil renai-
xentista, que podri-
em situar entorn del
segle XVI. Aquesta
peca apareix en I'in-
ventari del Museu
. Municipal Eduard

Pica D~ Camps i Cava, amb
el numero d'inventari 4/126, i presenta una mesures
de 41 cm de diametre exterior i una alcaria de 35 cm.
La decoracio d'aquesta peca es concentra tan sols en
una meitat, la qual cosa indica clarament per quina
banda era vista. Aquest fet permet suposar que, tot i
tractar-se d'una peca exempta, es devia ubicar just
arran de la paret. En la meitat decorada, un cordo cir-
cular llis parteix el cos en dos. En la part superior, tro-
bem una faixa llisa que desemboca al llavi superior,
format per un engruiximent circular del perfil que
forma una motllura. A la part inferior trobem, en pri-
mer lloc, un segon cordd circular, molt menor en
amplaria i projeccio. Per sota, hi apareix una petita
motllura convexa plana, d'on sorgeixen daus rectan-
gulars que formen un fris en forma de merlets inver-
so0s. En la part inferior del vas trobem una decoracid
continua de gallons en negatiu. La pila queda limitada
en la part inferior per un collari circular, que devia ser-
vir d'enlla¢ amb la columna de suport.

La pica E es correspon amb una porcio de la part
inferior d'una pica baptismal de pedra del pais, amb

B

Pica E. Piles beneiteres diverses conservades al fons del
Museu Municipal



una alcaria maxima de 21 ¢cm, una amplaria de 31 i una
llargada de 34. En la part exterior presenta una decora-
cio gallonada amb molt relleu. En aquest cas, la pila
presenta, també, decoracid interior en forma d'una creu
grega. Per la profusio decorativa i la seva exagerada
decoracid, aquesta produccio es podria situar en época
barroca, perd sense certesa a causa de la seva conser-
vacio fragmentaria.

NOTES COMPLEMENTARIES

En la major part del casos la cronologia proposada
s'ha de considerar unicament de manera temptativa.
Les refereéncies bibliografiques sén molt escasses, i en
general, poc fiables. A més a més,com que soén obres
menors i de factura simple presenten una datacio
complexa segons criteris estilistics.
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FIGURETA DE LA VERGE

AMB EL NEN

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Bo
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Figureta que representa la Verge amb el Nen d'¢poca
barroca, conservada al fons del Museu. La imatge, amb
una alcaria de 16,5 c¢m, descansa sobre una peanya
motllurada de 6 per 5 i un gruix de 2 cm. La peca, de
procedéncia incerta, es troba en forca mal estat. Aixi, el
cap de la criatura s'ha perdut, i en el conjunt tan sols
es conserven traces de la policromia i els acabats origi-

nals. Maria és representa-
da dempeus, en un lleu-
ger contrapposto, i soste-
nint el Nen amb les dues
mans. La Verge es presen-
ta vestint una tunica talar,
amb mantell que i
cobreix el coll i presumi-
blement li cau per l'es-
quena. El seu rostre, forca
malmés, queda emmarcat
per l'arrancada dels ca-
bells en ondes suaus. Per
sobre dels cabells llueix
un vel llarg, que li penja
endarrere, fins als peus i
que subjecta també amb
la ma esquerra. El Nen,
per altra banda, es pre-
senta vestit amb una tu-
nica també llarga i duent
a la ma una esfera com a
simbol de la creacié. Segons les restes de policromia es
pot aventurar que el vestit de Maria es trobava total-
ment cobert de daurat.

Tot i que amb la lleu torsio, el cos de Maria, presen-
ta cert dinamisme, el cap es mostra frontal i estatic. En
el conjunt, a més, es pot apreciar un sequit despropor-
cions. Trobem que Maria mostra una figura excessiva-
ment ampla respecte a la seva alcada i que presenta els
bracos molt curts i el cap massa gran en relacid amb el
cos. Aixi mateix, el vestuari també presenta alguns pro-
blemes, amb plecs massa grans i exagerats en relacio
amb les dimensions globals. A causa de les seves
dimensions i les perdues, resulta complicat emetre un
judici sobre la figura de Jesus. De tota manera, podem
dir que es tracta d'una peca de baixa qualitat, destina-
da exclusivament a I'Us particular. Atés el seu estat de
conservacio i a la seva qualitat es dificil concretar-ne
una cronologia, més enlla que es deu tractar d'una pro-
duccio barroca d'entre els segles XVII i XVIII.

Petita talla de fusta amb la
representacio de la Verge
destinada al culte particular
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- Fitxa 4/49 del registre dels anys 90 del Museu
Eduard Camps i Cava.

REPRESENTACIO DE CRIST

CRUCIFICAT

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles
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Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Baix
Interés: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Peca museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacié de Crist
crucificat conservada al
fons del Museu Eduard
Camps. Es tracta d'una
peca d'epoca barroca,
dificil de situar cronolo-
gicament amb més con-
creci6 per culpa de la
seva baixa qualitat. Una
base rectangular simple
serveix de suport per a
una creu de fusta de 68
per 34 cm formada per
I'encreuament de dos
llistons amb corona-
: : ments en forma de pal-
ey B meta vegetal daurada a

Crist crucificat sobre peanya |la part superior i als

de factura simple i matussera |aterals. La creu es pre-
senta pintada de negre, amb el contorn perfilat en
daurat. Per sota del coronament vegetal superior resta
I'encaix per a un element perdut, seqgurament la placa
amb la inscripcio “INRI" La figura de Crist presenta un
treball molt sumari, sense cap tipus de tractament
anatomic. Presenta un tors cilindric, amb un lleuger
estrangulament a la cintura i lleus incisions per marcar
els abdominals, el pit i les costelles. La figura conserva
tan sols un brac amb un lleuger tornejat per indicar-ne
les parts. Aquesta extremitat presenta un acabat pla,
per representar la ma, i se n'indiviadualitza tan sols el
polze. Per altra banda, les cames presenten també un
treball simple indiquen certa flexio i insinuen els
genolls. Jesus presenta el cap caigut vers la dreta. Els
cabells que cauen endarrere i sobre I'espatlla dreta son
tractats de manera senzilla, amb lleus incisions per
indicar I'ondulat. La part del darrere del cap es corres-
pon amb un afegit i se suposa un solc a tot el voltant,
potser per encastar-hi o subjectar una aureola perdu-
da. El rostre presenta un tractament esquematic i poc
naturalista i insinua lleugerament la barba. Crist apa-
reix duent un perizoma que es nua a la banda dreta i
penja fins a mitja cama, per sota el nus. El personatge
es troba unit a la creu per claus piramidals, exagerada-
ment grans. En tot el personatge es conserven traces
de la policromia amb la carn pintada d'un ocre rosat,

els cabells castanys foscs i el perizoma blanc i els claus
negres. En aquest cas, la pintura esdevé el mitja per
accentuar o definir alguns trets facials i anatomics. Es
tracta d'una peca de molt baixa qualitat, de tipus
popular, destinada a I'is personal i privat.
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REPRESENTACIO DE CRIST

CRUCIFICAT

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

Tipologia: Escultura
Epoca: Segles XVII-XVIII
Estil: Barroc

Estat de conservacio: Baix
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Pega de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Crist crucificat d'é-
poca barroca, de pro-
cedéncia incerta, con-
servat al Fons del Mu-
seu Eduard Camps i
Cava. Una peanya es-
graonada, de 17 cm
d'ample i 5,5 d'alt, sus-
tenta una creu de
fusta de color negre,
de 29 per 55,5 ¢cm for-
mada per l'encreua-
ment de dos llistons.
Els extrems de la peca
es troben coronats per
florons vegetals dau-
rats, formats a partir
de dues volutes que es
recargolen de manera
simétrica. Tot i tractar-
se d'una peca de petit
format és una obra de

Crist crucificat, destinat al culte
particular



certa qualitat, on es pot veure el gust per la represen-
tacio anatomica del cos. Aixi, trobem una figuracio
naturalista de Jesus amb un treball relativament acurat
de la musculatura i el cos en general. Tot i I'estat en qué
es troba la peca, especialment afectada pels corcs en el
genoll dret i el tors, es pot veure la voluntat de repre-
sentar correctament les cames i els bracos amb els
diferents musculs i articulacions. Aquesta intencio es
pot veure també en el tors, on de manera menys evi-
dent s'indiquen el pit, les costelles i els abdominals.
Aquest interés naturalista no es veu tan clar en el cap;
Crist presenta el cap caigut sobre la banda dreta, en
una posicio ua mica forcada, i el rostre, tot i mantenir
un treball més o menys acurat, resulta fred i poc
expressiu en relacio amb els fets que s'estan mostrant.
Jesus presenta els cabells en ondes que cauen suau-
ment a I'esquena, i una barba tot just insinuada. La seva
nuesa es cobreix per un drap de puresa blanquinds, for-
mat per una tela nuada a la dreta, d'on penja lateral-
ment. Les robes presenten un treball suau pero correc-
te. En el cap de Crist s'hi pot veure un encaix que sequ-
rament servia per subjectar una auréola metal-lica o, si
més no formada per una altra peca. En la creu, per
sobre del cap, s'hi pot veure la preséncia d'un orifici que
originalment devia servir per sostenir una cartel-la amb
la inscripcio: “INRI" La policromia de la peca s'ha con-
servat parcialment, de manera que la imatge pot haver
perdut part de la seva expressivitat. Segons les traces
presents, Jesucrist presentava una pell blanquinosa i els
cabells de colors marro6 fosc. No han perviscut rastres
vermells, que haurien servit per indicar la sang. Segons
que sembla els trets facils s'haurien acabat de definir
amb I'us de la policromia. Atesa a la naturalesa de la
peca, la manca de trets distintius i sobretot la manca de
dades que ajudin a contextualitzar-la, tan sols podem
respectar la cronologia aportada pel registre del museu,
que la situa entre els segles XVIlI o XVIII, sense arribar a
matisar més.
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Guissona

15 km
Carretera
Dins el nucli urba, al carrer Tapioles
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Creus de ferro

Diversa
Bo
Baix

Original: Religios/Culte
Actual: Civil/Peca de museu

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt de creus de ferro amb usos, procedéncia i
cronologia diversa conservades al fons del Museu
Eduard Camps i Cava.

Creu A. Es tracta
d'una creu patent, és
a dir, amb els bracos
que s'eixamplen en
allunyar-se del centre
i amb vora concava,
formada per l'en-
creuament de dos
eixos iguals, de 24 cm
units entre per un
clau. Un tub cilindric
del mateix metall s'u-
neix a la part inferior de la creu mitjancant una solda-
dura. Aquesta peca, que originariament servia de
suport, es troba partida als 24 centimetres. Per sota la
creu, i enllacat amb l'asta, trobem la preséncia d'un
penell en forma de banderola de coure que mesura 30
cm de llarg i 17 d'ample. En la part del darrere d'a-
questa peca hi trobem dues lamines de ferro que s'hi
enganxen amb claus i que es recargolen al fust de la
creu, la qual cosa en faci-
lita el seu gir. Per tal d'e-
vitar que el penell rellis-
qui més enlla de la zona
desitjada, per sota seu, el
fust de la creu presenta
un engruiximent. Segons
I'inventari del museu,
dels anys 90, aquesta
peca seria d'origen roma-
nic; aquesta cronologia,
perd, no resulta evident.

Creu B. Es tracta d'una
creu de ferro forjat, amb
asta i penell. Es una creu
grega fletxada, amb
nusos ovalats en els
bracos. Esta formada per
I'encreuament de dues
peces iguals, de 36 cm. En
I'eix vertical, la fletxa
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inferior desapareix, substituida per I'enllac amb l'asta.
L'ornamentacio es divideix en dues varietats: per una
banda hi trobem perforacions en forma de creus i
punts en els extrems i els nusos i, per I'altra, incisions
en forma d'arc i de flors al llarg dels bracos. L'asta, de
53 cm, és relativament cilindrica. Aquesta part es troba
soldada amb la creu i assegurada per un parell de
claus. Per sota del punt on es troba el penell presenta
un engruiximent per fer-li de limit. El penell es corres-
pon amb una banderola del mateix metall, amb dues
puntes de 13 per 7 cm. Aquest element s'uneix amb
I'asta per petites barnilles que sorgeixen dels extrems
del darrere la banderola i I'a-
bracen formant una anella. En
aquest cas, el registre del
museu situa la produccid
entorn al segle XIV, tot i que,
com en el cas anterior, no pre-
senta elements que ens portin
a confirmar aquesta cronolo-
gia.

Creu C. Creu llatina patent
de vores concaves sobreposa-
da a una segona creu de Sant
Andreu o sautor amb les vores
afusades a tall de petals. Les
dues creus estan unides entre
si per un clau que les travessa
i sobresurt en punta per darre-
re. La tija s'uneix a la part infe-
rior de I'stipes, bra¢ vertical de
la creu, mitjancant una solda-
dura. La creu mesura 23 cm
d'alcaria per 20 d'amplada i
I'asta 50 cm. Com en el cas
anterior aquesta peca ¢€s

Creu C datada en el segle XIV, sense
proves que ho constatin.

Creu D. Creu llatina
de forja, derivacié d'una
creu ancorada. Dels ex-
trems de cadascun dels
bracgos en sorgeix a ban-
da i banda una prolon-
gacio que es replega
avall i en direccio al brag
forma una voluta. Els
dos bracos de la creu es
troben units entre si per
un clau. En la part infe-
rior no hi trobem l'aca-
bament ancorat, sino
que el mateix bra¢ esde-
vé l'asta per situar la
creu. En aquest cas, |
atesa la seva funcionali-

tat, I'amplaria del brac vertical va decreixent fins a aca-
bar en una punta que es troba doblegada. Aquesta
deformacid pot ser el resultat d'arrancar-la del seu
emplacament original. Abans de comencar la punta, el
brac es troba travessat per un clau que devia formar
part del seu ancoratge. En conjunt aquesta creu mesu-
ra 29 cm de patibulum i 40 de stipes, incloent el seu
acabament apuntat. Segons l'inventari del museu,
aquesta peca s'ha de situar en época romanica.

Creu E. Es ftracta
d'una creu llatina de
forja, feta amb una sola
peca, que mesura 22
per 12 cm. Presenta els
bracos rectes, amb aca-
bament curvilini i vora
concava. Del punt on
s'entrecreuen els dos
bracos, en sorgeix una
estrella de quatre pun-
tes rectes de petites
dimensions i en aspa,
de manera que entre els
eixos de la creu en so-
bresurten les quatre

Creu £ puntes. De la part infe-
rior sorgeix una barnilla tornejada de 8 cm que finalit-
za en una peca cilindrica amb dos forats que serveix
per unir al peu, actualment, una peanya de fusta tor-
nejada moderna. Aquesta peca, segons l'inventari. es
situa al segle XVII.

Atesa la falta de context de les diferents creus, per la
seva tipologia i caracteristiques podem pensar que tin-
drien origens diversos tals com coronament de fites de
terme, de lapides o d'altres elements amb una funcid
religiosa i decorativa. Aixi mateix, tenint en compte la
seva factura, és dificil establir amb seguretat una cro-
nologia i cal posar en dubte les dates proposades en
I'antic inventari del museu. En el llibre Guissona, en
presentar les peces que integren el fons, també hi apa-
reix anomenada la presencia d'una creu de forja com a
peca romanica. En qualsevol cas, tampoc no podem
relacionar amb seguretat aquesta referéncia amb cap
de les que es conserven actualment al fons.
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ELEMENT DE DECORACIO

ARQUITECTONICA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acceés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

UTILITZACIO

Original: Religios/Decoratiu
Actual: Civil/Peca de museu

Tipologia: Decoraci6 arquitectonica
Epoca: Medieval/moderna

Estat de conservacio: Mitja
Interes: Baix

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Element de de-
coracié  arqui-
tectonica, de cro-
nologia i proce-
déncia incerta. Es
tracta d'una peca
de pedra del pais
tallada de mane-
ra irreqular, que
forma diversos X
encaixos. Per la Element decorati segﬂrdment profa
seva forma po- conservat en el fons del Museu
dem pensar que es tracta d'una peca decorativa similar
a la que trobem in situ, com a clau d'arc de la volta de
les Fonts de la vila. Presenta els laterals plans, mentre
que la part del davant pren la forma d'un pla inclinat
per acollir-hi el motiu decoratiu. En la part del darrere,
de forma molt irregular, hi trobem una protuberancia a
tall d'encaix. En la part superior s'hi pot apreciar la
presencia d'una cavitat. Aquesta preséncia podria fer
pensar en algun contenidor de liquids similar a una
pica beneitera, pero, per la manca d'un treball de la
superficie, més seqgurament es tracta d'un encaix. En la
part frontal hi podem veure la figuracié d'un rostre

antropomorf de factura simple i formes arquetipiques.
Presenta uns ulls ametllats incisos, amb les parpelles
definides de manera més suau. La peca mostra un nas
ample i poc prominent, emmarcat per una galtes rodo-
nes destacades. La cara es completa amb una boca en
forma d'arc, tan sols incisa. En la part superior, el front
es troba solcat per una arruga que ressegueix en part
la forma dels ulls. Es tracta d'una produccié popular,
tosca, amb un estil barroer, similar a les representa-
cions de la font de I'Estany. Per aquest motiu, i per la
manca de qualitat i d'informacié documental, és dificil
atribuir-li amb certesa una cronologia.

CONJUNT DE FRAGMENTS

ARQUITECTONICS

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al carrer Tapioles

UTILITZACIO

Original: Usos diversos
Actual: Civil/Peca de museu

Tipologia: Tipologies diverses
Estat de conservacio: Mitja
Interes: Baix

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Conjunt heterogeni de peces de caracteristiques i
moments diversos que formen part del fons del Museu
Municipal i que comprenen elements de suport o de
decoracio arquitectonica diversos. En la major part dels
casos, no es conserva informacio pel que fa a la seva
utilitat o procedéncia, de manera que no se'n pot esta-
blir amb sequretat una cronologia o una interpretacio.

La peca A es tracta
de la part baixa d'una
columna  formada
per un base piramidal
truncada i amb les
arestes suavitzades,
fins a esdevenir tron-
cocodnica, de 16 cm
de costat i un alcaria
de 24 cm. D'aquesta
part en sorgeix un
segon cos cilindric, a
tall de tambor, de 8
cm d'alcada. Aquesta
peca, de factura sim-

Element A
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Element C
ple, es podria correspondre a la base d'una de les piles
beneiteres conservades al fons del Museu o podria
tractar-se de l'arrancada d'un columna de tipus deco-
ratiu.

La peca B es tracta també d'un element de suport,
compost per una base quadrada molt desgastada, que
ddna pas a una columna cilindrica, sense cap tipus de
transicio. Aquesta part finalitza amb un collari circular
per sobre del qual trobem I'arrancada d'una part cilin-
drica trencada. Com en el cas anterior, també es podria
tractar del suport d'algun tipus de pila.

La peca C és un Fust de columna formada a partir de
cinc cordons circulars de 33 cm de diametre i una alca-
ria de 42 cm. Es tracta d'un element fora de context,
sense informacioé pel que fa a la procedéncia, I'Us origi-
nal ni la seva cronologia. Podria formar part d'algun
tipus de suport o presentar una altra utilitat indetermi-
nada.

Element B

ElementD i E

Les peces D i E son dues peces idéntiques, de 78 per
25 cm de costat i una alcaria de 22 cm. Una de les dues
es troba fragmentada en dues parts. Segurament en
origen es van concebre com a ampit d'algun tipus d'o-
bertura. Estan formades per un socol rectangular que
serveix de base per disposar als extrems dues bases
globulars. Dels quatre costats de les bases, en les ban-
des exteriors, en sorgeixen uns flocs en relleu a tall de
potes decoratives. Al centre, separant els dos elements
de suport i sobre el socol, hi trobem una peca romboi-
dal en relleu. En el registre antic del museu, de manera
improbable, aquestes peces s'han considerat com a
part d'un claustre. En cas de ser aixi, no podrien ser les
bases de les columnes que devien sustentar les arcades
principals, tant per les dimensions com per la seva pro-
ximitat. En tot cas, es podria tractar del suport de les
divisions d'un arc geminat. Tot i que I'Us adjudicat de
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manera tradicional resul-
ta dubtds, respectarem
I'estil proposat i la crono-
logia i situaren les dues
peces com una factura
gotica.

L'element F es corres-
s pon amb un basament
Element F d'una pilastra cilindrica,
seguint principis classicistes, de 27 cm per 32,51 12 ¢cm
d'alcaria. Aquest consta d'un plint rectangular i, per
sobre, un sequit de motllures que configuren propia-
ment la base, amb un tor inferior, una escocia i un tor
superior que devien donar pas a la mateixa pilastra.
Aquesta peca s'ha situat com a gotica, tot i que pel seu
alt regust classicitzant potser s'hauria de llegir en clau
renaixentista o fins i tot posterior. Com hem dit, aques-
ta base devia anar vinculada W= v ~gm = [N
a una columna adossada, ja o
que la part del darrere es
presenta plana i retalla part
de la seva circumferéncia.

Lelement G es correspon
a la part baixa d'una colum-
na de fust octogonal i amb
base cubica, de 23 cm de
costat i una algaria global de
80 cm. Es tracta d'una peca
de bona factura, amb arestes
ben definides i amb pedra de
qualitat. Es podria tractar d'una peca gotica, part del
suport d'un pila beneitera perduda o fins i tot d'algun
tipus de creu de terme.

Element G

La peca H és una base
quadrada de 42 cm de
costat i 22 d'alcaria que
parteix d'un petit tor
prismatic. A partir d'aqui
es dona una reduccio
uniforme i progressiva
dels costats, de forma
concava, mantenint les

Element i grestes als angles. En el
segon cos d'aquesta base, es déna una reduccié més
accentuada, i s'incorpora trompes a les cantonades per
donar pas a un fust octogonal perdut. Segurament es
tracta del basament per a algun tipus d'element, tal
com la columna d'un pila o I'eix vertical d'un creu o fita
de terme.
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ANGEL CUSTODI

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera .
Indret: Dins el nucli urba, al portal de I'Angel

Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XVII

Estil: Barroc

Estat de conservacio: Desaparegut
Interés: Baix

UTILITZACIO

Original: Religiosa/Apotropaica
Actual: Desaparegut

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fotografia on es pot veure I'aspecte original, i més popular,
del portal de I'Angel a principis del segle XX. En la imatge s'hi
pot veure també la preséncia de I'escultura de I'Angel, del
segle XVII

Representacio escultorica de I'Angel Custodi encar-
regat de vetllar el portal Major situat al final del carrer
de la Font. Actualment, el Portal de I'Angel és I'Uinic
dels accessos a la vila closa que s'ha conservat.
Malgrat que aquesta construccid fou molt modificada
a finals de segle XX, s'hi ha mantingut una fornicula
per allotjar la imatge de la figura titular. L'escultura
actual €és una talla de pedra bastant proxima a la
representacio antiga de I'Angel, destrossada durant la
Guerra Civil i documentada en algunes fotografies.
Segons que es pot observar es tractava d'una talla de
fusta policromada, de dimensions més grans que les
reals representada seguint els esquemes propis d'a-
quest personatge. Aixi doncs, I'Angel era representant
com una figura masculina, dempeus, amb trets una

mica androgins. Apareixia amb les ales desplegades i
vestit amb una tunica amb cintes encreuades sobre el
pit i un cenyidor a la cintura. A les mans duia els atri-
buts habituals, I'espasa, amb qué defensava el débil i
castigava el pecador, i la corona com una al-lusio a la
gloria celestial o en referéncia a la mateixa poblacio,
per assimilacio de la corona amb la bandera.

NOTICIES HISTORIQUES

Segurament la imatge de fusta del segle XVII substi-
tuia ja una representacio anterior, d'origen medieval,
que també hauria desaparegut. Segons que presenta
Gabriel Liompart, en el seu article, durant la baixa Edat
mitjana, el culte a I'Angel Custodi prengué una gran
rellevancia a nivell municipal; per aquest motiu aquest
personatge ocupa progressivament capelles i altars.
Aixi doncs, és probable que I'advocacio del portal Major
de Guissona nasqués ja en aquest moment i que hagi
perviscut fins avui.

BIBLIOGRAFIA

- AAW.,, Historia Grafica de la Segarra. Cervera,
2001, p. 143.

- CAMPS, Eduard - SANTAEULARIA, Joan, Guissona.
Guissona, 1982, ps. 52, 170.

- LLOMPART, Gabriel, "El Angel Custodio en la Corona
de Aragdn en la Baja Edad Media" a Fiestas y liturgia:
Actas del coloquio celebrado en la Casa de Velazquez,
12/14/12/1985. Madrid, 1988, p. 252.

- SANTAEULARIA, Joan, Historia grafica de Guissona,
Vol. Ill. Guissona, 1999, p. 75.

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Accés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, al carrer Bisbal, 45

Tipologia: Escultura

Epoca: XIX-18457

Estil: Historicista, d'ascendéncia barroca
Estat de conservacio: Desaparegut

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Desaparegut

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacié de Sant Roc en una talla de fusta se-
guint la iconografia habitual del sant. Aixi doncs, el
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Talla de fusta de Sant Roc de
mitjans de segle XIX, present
al portal Bisbal fins a la seva
destruccid, que després fou
heretada per I’Ateneu.

Imatge actual de Sant Roc en
substitucio de I'original,
perduda sequrament durant
la Guerra Civil

sant és representat com un home adult, amb barba i
cabells llargs, vestint la capa propia d'un pelegri ferma-
da al coll amb el que es podria interpretar com una
petxina. El sant alca la ma esquerra en un gest de difi-
cil interpretacio, mentre que amb la dreta s'arromanga
les faldilles per mostrar les nafres de la pesta. Al seu
costat esquerre hi apareix un element poc clar, que es
podria relacionar amb el gos que li llepa les ferides fins
a guarir-les-hi. Segons la llegenda, un cop el sant fou
restablert emprengué un pelegrinatge per ajudar tots
els malalts de pesta. Aquesta tradicio justifica que el
sant es representés habitualment com un pelegri i que
fos invocat en contra de la pesta i altres epidemies.
Tot i que no se'n conserva mencié documental, pro-
bablement aquesta talla, com la del portal de I'Angel,
fou destruida durant I'any 1936. En el seu lloc, en un
T e =% moment indeterminat,
~ S'hi colloca una nova
representacio de Sant
Roc, amb la mateixa
iconografia. En aquest
cas, la imatge presenta
altres distintius propis
dels pelegrins, com son
un barret d'ales amples
amb petxina i un bordo
amb una carabassa.

NOTICIES HISTORIQUES

Segons que exposa
Eduard Camps, la pri-
mera imatge es col-loca
a la fornicula del desa-
paregut portal a partir
I'any 1845. En
aquest moment, arriba-
ren a la poblacid dos
malalts de colera a qui
no es deixa accedir al
nucli antic tallant-los el

Fotografia de principis del segle
XX, on es pot apreciar 'aspecte  de
que presentava el portal de Sant
Roc, amb la fornicula que
allotjava la imatge original
(Jaume Tresens/ Salvador
Serra/Francesc Miré/Anna Serra
/Historia Grafica de la Segarra)

pas al carrer Guiguetes. Els dos afectats, tot i el rebuig,
superaren la malaltia sense contagiar-la a ningu més.
Davant d'aquest miracle, per vot popular es posa la
imatge de Sant Roc en I'altar del Carme de I'església i al
mateix portal. Quan s'enderroca I'antic accés i es cons-
trui I'Ateneu, es decidi mantenir I'advocacio; es situa la
imatge de Sant Roc a la fagana i se'l converti en patrd
de l'entitat. Aquest sant era honorat amb una missa-
ofici al mati, el rosari a la tarda i balls populars al ves-
pre. Entre aquestes danses destacava el ball dels ven-
talls, actualment desaparegut.
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- CAMPS, Eduard - SANTAEULARIA, Joan, Guissona.
Guissona, 1982, ps. 164, 316.

- DUCHET-SUCHAUX, Gaston - PASTOUREAU, Mi-
chel, Guia iconogrdfica de la Biblia y los Santos. Madrid
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Vol. lll. Guissona 1999, ps. 74 i 76.

RETAULE DE SANTA MONICA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acces: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, al Raval Bisbal

Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XV

Estil: Historicista

Estat de conservacio: Desaparegut
Interes: Baix

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Desaparegut

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Retaule dedicat a la Virgen del Nifio Perdido, que es
trobava al convent de Santa Monica fins a la seva desa-
mortitzacio, I'any 1835. No es coneix bibliografia que
faci referéncia a aquesta peca i tan sols es troba docu-
mentada per una litografia anterior a la seva destruc-
cio. La imatge presenta I'aspecte del retaule i, a sota, la
signatura de I'autor del gravat, el monjo Agusti Descal¢
P. Juan Sabatés de Sant Miguel. Dins un motiu decora-
tiu del mateix moble hi apareix la data de 1833.
Santaeularia identifica aquest moment amb el moment
de confeccio del dibuix, tot i que, com que es troba dins
la mateixa peca es podria interpretar més clarament
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Gravat de la primera meitat del segle XIX que documenta la
presencia d'un retaule a I'església del convent de Santa
Monica, totalment imbuit pels cultes agustinians

(Joan Santeuldaria/Historia Grafica de Guissona)

com al moment de construccio del mateix retaule. Aixi
doncs, i considerant aquesta cronologia, podem pensar
que es tractava d'un retaule de la primera meitat del
segle XIX, d'estil historicista, amb un marcat regust
classic i evidents influéncies barroques.

Tot i l'escassa qualitat de la representacio podem
veure que el retaule s'articulava com un temple tetras-
til, a partir d'un podi a dos nivells. El nivell inferior so-
bresortia en els extrems i creava dos plans decorats amb
un casseto, cadascun dels quals allotjava una cartel-la
on figurava: Afio i 1833. Enmig d'aquests dos sobre-
sortints hi havia la taula de I'altar amb el frontal deco-
rat per un fris amb volutes per tot el voltant. El segon
nivell del podi estava format per un Unic pla delimitat
per cornises. Aquesta part servia per allotjar un cartutx
central de grans dimensions amb els angles concaus
que anunciava la dedicacio de la pega. A banda i banda,
un cartutx més petit ressequit per volutes vegetals ser-
via per identificar els dos Sants de la part superior.

Per sobre del socol, hi havia el cos principal del tem-
ple compot per quatre columnes adossades rematades
per un capitell de derivacio corintia que servia per sos-
tenir I'entaulament. La distancia entre les columnes no
era equitativa, sind que ‘intercolumni central era molt
més ampli per tal d'allotjar la imatge principal dins
d'una fornicula. Aquesta obertura estava composta per
un arc de mig punt que descansava sobre una imposta
motllurada que servia de coronament als dos muntants

de I'arc. Aquesta obertura o bé donava pas a una for-
nicula profunda o més probablement servia per allotjar
una pintura de la Virgen del Nifio Perdido, segons les
estampes propies del moment. Es tracta d'una advoca-
ci6 mariana acollida pels agustins descalcos, d'origen
Valencia. Segons que podem apreciar en la litografia, Ia
imatge vestida de la Verge amb el Nen en bracos des-
cansava sobre una formacid nebulosa amb querubins
alats. Al seu torn, aquest element es trobava recolzat
en una peanya bulbosa. El conjunt de I'escena quedava
emmarcat per cortinatges que resseguien l'arcada i que
podien ser reals o ficticis. Finalment, aquesta represen-
tacio estava flanquejada per dos angels turiferaris. En
les cel-les laterals i en correspondéncia amb les
cartel-les hi havia les representacions escultoriques de
Sant Tomas de Villanueva i de Santa Clara de
Montefalcone, dos sants també de tradicié agustiniana.
Segons que podem veure en el gravat, és possible que
en els laterals de les columnes laterals hi hagués un
quart de columna més per banda. Del capitell d'aques-
tes en penjava una rama vegetal.

L'entaulament d'aquest retaule estava coronat per
una cornisa destacada, decorada amb dentells, que
donava pas a un cartutx
a tall d'atic. Aquest ele-
ment es limitava a I'es-
pai corresponent a les
columnes centrals del
cos inferior. Es tractava
d'una peca rectangular,
delimitada per sobre
per una cornisa i amb
decoracio vegetal i
volutes que s'obrien
lateralment als costats.
De cadascuna de les
volutes en sorgia una
rama vegetal: en un
cas, una branca de
palma en relacio amb
sacrifici, i en I'altre, una de llorer per indicar el triomf.
Aquest nivell es completava amb la preséncia de dos
gerros curulls de flors als laterals. Finalment, la com-
posicio del retaule es completava amb una representa-
cié de Sant Agusti, fundador de I'orde, per sobre de la
cartella en funcio d'atic i que presentava la identifica-
cié de Sant Agusti com a bisbe i doctor de I'Església. La
representacio de Sant Agusti present en la litografia es
troba tallada a l'altura dels genolls. Tot i aixd es pot
apreciar que la seva imatge es trobava envoltada per
una aureola de rajos. La seva imatge quedava flanque-
jada per dos petits gerros més.

Detall sobre la imatge
hipotética de Sant Agusti,
presentada per Joan
Santaeularia (Joan Santeularia/
Historia Grafica de Guissona)

NOTES COMPLEMENTARIES

Aquesta litografia no ha estat tractada en l'apartat
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de pintura, per la seva escassa qualitat o interés com a
obra pictorica. Aixi doncs, s'ha centrat I'atencio sobre el
seu valor documental en relaci6 amb un retaule
escultoric desaparegut.

Segons que apunta Joan Santeularia aquesta repre-
sentacio degué ser retallada pel seu propietari per tal
d'encabir-la en un marc. Ell mateix, en el volum Il del
seu llibre Historia Grafica de Guissona, planteja una
hipotesi de com podia ser la imatge completa del sant.
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L’ARCANGEL GABRIEL

1 LA VERGE MARIA

Nucli: Guissona

Distancia des de Cervera: 15 km

Acceés: Carretera

Indret: Dins el nucli urba, a la placa Major
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Tipologia: Escultura

Epoca: Segle XV

Estil: Gotic

Estat de conservacio: Desaparegut
Interes: Alt

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Desaparegut

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Representacio escultorica de pedra de |'Arcangel
Gabriel i la Verge en el moment de |'anunciacid, que es
trobaven en la fagana de I'església de Santa Maria fins
a l'esclat de la Guerra Civil. Es tractava de dues figures
aillades i dempeus sobre peanyes rectangulars motllu-
rades. Tenint en compte el material emprat i la fronta-
litat de les escultures es possible que les dues ja s'ha-
guessin concebut per ocupar un lloc en alguna facana
de I'antic temple romanic. Segons que es pot observar
en diverses fotografies les imatges es trobaven forca
degradades. Tot i aquestes mancances i el desgast

g O T v Ay
Fotografies on es pot veure I'aspecte que presentaven les dues
imatges. En el cas de I'Arcangel, es pot apreciar la qualitat de
la seva factura en detalls com els cabells o les ales.
(Joan Santaeularia - Historia grafica de Guissona)

general de les representacions, es pot apuntar que es
tractava de peces de certa qualitat. La representacio de
I'Arcangel havia perdut les dues mans i el rostre, mal-
grat tot, es podia apreciar encara el detallisme de les
ales, dels cabells rinxolats a banda i banda del rostre i
del vestuari, de regust classic. Aquest referent queda
clar sobretot en el gest del brag dret, amb qué sostenia
la roba, com si es tractés d'una toga. La figura de la
Verge, per altra banda, es conservava en millors condi-
cions, tot i que havia perdut la ma esquerra. Aquest
personatge anava vestit, tambg, segons principis clas-
sicitzants. Maria presentava un rostre dolg i sere, men-

Verge en les seves fornicules. Per sobre s'hi poden veure les
imatges que es trobaven flanquejant el ninxol central, que
restava buit (Miquel Marti/Historia Grafica de la Segarra)



tre replegava la ma dreta sobre el pit, en rebre la noti-
cia. Segons podem veure en el cas de la Verge, es trac-
tava de dues imatges amb certa expressivitat, pero
marcades per la desproporcio. Tot i aixo, traspuaven
naturalisme i monumentalitat.

NOTES COMPLEMENTARIES

En una fotografia de la facana de I'església anterior
a l'any 1936 es pot veure la col-locacio de les dues
talles en les fornicules dels cossos laterals de la facana.
En aquesta mateixa imatge es pot veure com en el cos
central, en el lloc on actualment hi ha Sant Pere i Sant
Pau, hi havia dues escultures més. Per la poca nitidesa
de la imatge no es pot identificar quins sants repre-
sentaven. Per les seves dimensions i per l'aspecte gene-
ral que presenten, podem pensar que les escultures de
I'Arcangel i la Verge eren peces reaprofitades origina-
ries de I'església anterior. En aquesta fotografia es pot
veure, també, que no hi havia cap imatge ocupant la
fornicula principal, destinada a la patrona del temple.
El reaprofitament d'imatges antigues i I'abséncia d'una
talla en el punt central fa pensar en una manca de
pressupost per acabar de completar el projecte de la
nova església, un cop finalitzat el mateix edifici. Les
diverses imatges de la facana van desaparéixer durant
els saquejos que va patir I'edifici després d'esclatar la

Guerra Civil.
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RETAULE MAJOR DE

L’ESGLESIA DE SANTA MARIA

Nucli: Guissona
Distancia des de Cervera: 15 km
SEGARRA Acceés: Carretera
? Indret: Dins el nucli urba, a l'església de Santa
Maria

Tipologia: Escultura

Epoca: Ultim quart del XIX

Estil: Historicista

Estat de conservacio: Desaparegut
Interes: Baix

ARER

UTILITZACIO

Original: Religios/Culte
Actual: Desaparegut

DESCRIPCIO TIPOLOGICA

Fotografia de la imatge imponent que presentava el retaule al
fons del presbiteri de Santa Maria (Historia Grafica de la
Segarra)

Retaule major de I'església de Santa Maria anterior a

la Guerra Civil. Aquesta peca, finalitzada en I'Ultim
quart del segle XIX, estava concebuda com un marc
teatral al fons del presbiteri. Es tractava d'una compo-
sicio gairebé arquitectonica, de linies classiques, perd
amb la grandilogliencia barroca. Segons es pot obser-
var en les fotografies antigues conservades, aquest
conjunt partia d'un gran podi i un sdcol que es projec-
tava endavant, en diferents nivells, per sustentar les
diverses columnes adossades que definien la part cen-
tral del retaule i per sustentar. a banda i banda, Sant
Pere i Sant Pau, afegits I'any 1926. El podi es trobava
dividit en dos parts diferenciades al llarg de tota I'es-
tructura. La part inferior, de color fosc, presentava una
decoraci¢ en forma de cartel-les, amb limits daurats,
que emmarcaven motius vegetals en les parts més
destacades. La part superior seguia un sistema similar,
perd es trobava delimitada per sobre i per sota per cor-
nises. En aquest cas, el motiu decoratiu a l'interior de
les cartelles es repetia i servia en cadascun dels plans
com a marc per a diversos elements no identificats. El
cos principal del retaule estava compost pels dos sants
al extrems i una composicio de tres columnes de grans
dimensions per banda. Aquestes finalitzaven en un
capitell de tipus corinti, que servia de suport per sos-
tenir un entaulament compost per una cornisa amb
gran projeccio. En I'espai central, la fornicula quedava
emmarcada per un arc de mig punt que naixia de les
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dues cornises amb que finalitzaven els muntants de
I'obertura. En els carcanyols de I'obertura s'hi trobava
la representacio del que segurament es podria inter-
pretar com dos querubins alats. Per sobre la cornisa de
l'entaulament, i tancant l'estructura, hi havia la
preséncia d'un gran atic. En correspondéncia amb les
quatre columnes centrals aquesta part reproduia la
mateixa volumetria i presentava una decoracio estria-
da, que servia de limit lateral. Per sobre la columna
exterior de cada costat, en lloc de I'atic s'hi trobava la
preséncia d'un gerro a tall de floro. Al centre de I'atic,
hi havia la representacio d'un element circular de difi-
cil identificacio, potser un crismé. Aquest motiu es
troba alat, seguint el model dels discs solars egipcis.
Per sobre d'aquesta part trobavem ja el coronament
del retaule, amb dos florons als extrems i una glorifi-
cacio de I'emblema de Maria sobre una formacio
nuvolosa i envoltat de rajos daurats.

NOTES COMPLEMENTARIES

En una fotografia de la fagcana de I'església anterior
a l'any 1936 es pot veure la col-locacio de les dues
talles en les fornicules dels cossos laterals de la faca-
na. En aguesta mateixa imatge es pot veure com en el
cos central, en el lloc on actualment hi ha Sant Pere i
Sant Pau, hi havia dues escultures més. Per la poca
nitidesa de la imatge no es pot identificar quins sants
representaven. Per les seves dimensions i per I'aspecte
general que presenten, podem pensar que les escultu-
res de I'Arcangel i la Verge eren peces reaprofitades
originaries de |'església anterior. En aquesta fotografia
es pot veure, també, que no hi havia cap imatge ocu-
pant la fornicula principal destinada a la patrona del
temple. El reaprofitament d'imatges antigues i I'absen-
cia d'una talla en el punt central fa pensar en una
manca de pressupost per acabar de completar el pro-
jecte de la nova església un cop finalitzat el mateix
edifici. Les diverses imatges de la facana van desa-
pareixer durant els saquejos que va patir l'edifici des-
prés d'esclatar la Guerra Civil.
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