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La harinera Las Navas:

un museo de historias.

Un ejemplo museistico de la creacién
de «un espacio sensitivo».

Tengo la idea de que los museos pueden evolu-
cionar hacia algo que he dado en llamar «el espa-
cio sensitivo», aproximandose atin mas si cabe al
visitante, a sus deseos e intereses, establecer ese
punto de conexién cultural que todas las partes
pretenden y que no es otra cosa que comunica-
cién.

«El espacio sensitivo» es una innovacién mu-
seistica, capaz de actuar cognitivamente, de gene-
rar nuevos espacios de encuentro, tender puentes
emocionales entre el patrimonio, la cultura, el vi-
sitante y el museo, mediante la intervencién sen-
sorial de todos los sentidos, reforzando con ello
el mensaje del discurso museistico, imprimiendo
un nuevo dinamismo a aquello que, aparente-
mente, se presenta estitico. Para demostrar que
esta evolucién es posible y funciona museistica-
mente he realizado una exposicion, a modo de
prueba piloto, titulada La harinera Las Navas: un
museo de historias.

La filosofia, las teorias posibles con las que po-
der cambiar «el mundo» del museo, estdn ahi
desde hace tiempo. EI ICOM!, tras las guerras
mundiales, impulsé la idea de ir mds alla de la
proteccion del patrimonio cultural en el dmbito
mundial, sefialando la necesidad de que los mu-
seos se transformasen en espacios de cultura, en
lugares atractivos, donde se promoviesen y desa-
rrollasen proyectos educativos para la sociedad,
de comunicacién y entretenimiento.

Las caracteristicas premonitorias del Museo
Imaginario (1947) descrito por André Malraux,
se aproximan a la idea de museo a la medida de
cada persona, un museo que desde luego «es sub-
jetivo, en el que es posible mezclar épocas y es-
téticas», donde el afecto tendria cabida e incluso

! Desde 1946 el Consejo Internacional de Museos
ICOM) es una organizacion internacional de museos y

profesionales, dirigida a la conservacion, mantenimien-
to y comunicacion del patrimonio natural y cultural del
mundo, presente y futuro, tangible e intangible.
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las historias y los artistas carentes de interés para
la Historia del Arte. Rosa Abellan Conde, licen-
ciada en Historia del Arte, afirma que EI Museo
Imaginario carece de limites espaciales, tempora-
les y geograficos®. Asi describe Martin Heidegger
en 1958 al conjunto de relaciones capaces de de-
sarrollarse en un museo o sala de exposiciones,
como si de un micro cosmos se tratase: «La obra
de arte no es completa por si misma, tomada ais-
ladamente, sino s6lo dentro de un conjunto de re-
laciones que trascienden su entidad concreta para
integrarla al mundo que la rodea»’.

Asi que tras la obsolescencia del -concepto- del
Cubo Blanco*, como un lugar mistico-cientificoy
limitado por cuatro paredes, escaparte de objetos
maravillosos, el museo evoluciona hacia un espa-
cio cultural polivalente.

Respecto a la utilizacién del espacio como me-
dio de comunicacién, el catedratico de la Facul-
tad de Bellas Artes de Valencia, David Pérez, lo
sefiald asi en su conferencia titulada En tierra de
nadie, limite y limitaciones del espacio expositivo®:
«es el espacio el que ya estd determinando una se-
rie de contenidos que son los que influyen».

Mi compafiero de formacién, Alvaro Juanas
Fominaya, educador de museos, realiza la si-
guiente afirmacién con la que estoy bastante de
acuerdo®: «De todos es sabido que habitualmente

2En la Web: amma (Asociacién musedlogos y mused-
grafos de Andalucia). Abellan, Rosa. El museo imagi-
nario. [Pagina web]. Disponible en: https://sites.google.
com/a/asoc-amma.org/web-personal-rosa/Home/mu-
seo-imaginario. [2017, 17 de abril].

® Heidegger, M. (1980). Arte y Poesia. Traducciéon y
prologos de Samuel Ramos. Fondo de Cultura Argentina,
S.A. Buenos Aires. Pag. 14. La primera edicion en espaiiol
data de mediados del siglo XX.

*O’Doherty, B. (2011). Dentro del cubo blanco. La ideo-
logia del espacio expositivo. Cendeac. Murcia.

5 Conferencia impartida dentro del ciclo Comunicar
desde el Arte (organizado por la Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas de la Universidad de Zaragoza en
Teruel, por David Pérez el 15 de enero de 2014, en la que
seflalaba al espacio -expositivo- como «participante» del
discurso museistico.

®En la web: Master en Museos. Juanas, A. (2017, 4 de
febrero). Porqué los museos son aburridos. Disponible

en: http://www.mastermuseos.es/blog/experiencias/por-
que-los-museos-son-aburridos/. [2017, 17 de abril].
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la imagen que da un museo para una parte de
la sociedad es la de un espacio aburrido, elitista,
poco entretenido y que no suele resultar atractivo
para ir a visitar».

El museo puede y debe ser algo mds que, en
mi imaginacion, se aproxima a los iglis de Ma-
rio Merz (Mildn 1925 - Turin 2003), un espacio
cerrado, pero abierto; con la misma forma, pero
siempre diferente; acogedor, sorprendente, cla-
sico, pero moderno, igual, pero distinto... es uno
de esos espacios que incita y sugiere mundos en-
tre la melodia y la emocién.

A partir de este interés latente, me marco el ob-
jetivo de intentar demostrar de un modo practico,
que es posible producir un espacio sensitivo en el
ambito expositivo de un museo, concebido con ese
planteamiento desde sus origenes, creado para co-
municar emocionalmente. De ahi surge la realiza-
cién y disefio de la exposicion titulada La harinera
Las Navas: un museo de historias’ en la que aplicar
las premisas y referentes citados anteriormente.

La harinera Las Navas: un
museo de historias
«La practica de la exposicion es ante

todo un recorrido, es decir una practica
del cuerpo en el espacio; las caracteristi-
cas del lugar, la dialéctica de lo lleno y lo
vacio, de lo sombrio y lo claro, lo exterior
y lo interior, de lo cerrado y lo abierto, in-
ciden directamente sobre la percepcion
misma de eso que se estd mostrando»
(Barbier-Bouvet, 1983:13)

El planteamiento de la exposicién toma como
punto de partida una antigua fabrica de harinas
en el municipio de La Puebla de Alfindén, en la
provincia de Zaragoza que sirve para contextua-

7 Del 23 de marzo al 6 de abril del 2017 en el C.P.E.P.A.
«Alfindén» es el Centro de Educacion de Personas Adul-
tas, sito en la calle Barrio Nuevo, numero 37 en el muni-
cipio de La Puebla de Alfindén (Zaragoza), dependiente
del Departamento de Educacion del Gobierno de Aragén.
http://innovacioneducativa.aragon.es/inaugurada-en-la-

puebla-de-alfinden-la-exposicion-la-harinera-las-navas-
un-museo-de-historias/
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lizar un tiempo y un espacio relativo a la gene-
racién anterior a la nuestra, en una época tam-
bién de transicién en la primera mitad del siglo
XX que transita de lo agricola a lo industrial y es
equiparable a cualquiera otra localidad espafiola
en la misma época.

La harinera de este municipio se encuentra en
estado de ruina practicamente ya de un modo
irrecuperable, ofreciendo una imagen de su pro-
pia decadencia comparable a la de esta sociedad
occidental. Casi olvidados, este conjunto de edi-
ficios quiza hubiese podido ser catalogado como
un BIC, debido a las caracteristicas de su tipolo-
gia arquitecténica e industrial®.

Asilas cosas, la exposicion La harinera Las Na-
vas: un museo de historias toma como punto de
partida la historia de la antigua fabrica de hari-
nas citada, antiguo eje vertebrador de la zona,
primera y tnica empresa en el municipio a co-
mienzos del siglo XX, que molturaba el trigo de
los vecinos, recogiendo una parte proporcional
en harina que, llevada a uno de los dos hornos del
pueblo, era transformada en pan, tostada para la
papilla para los bebés, para hacer farinetas, etc.

En torno a ella multiples historias, que confor-
man el eje central de este museo de historias: la
de La Puebla de Alfindén, de la harinera Las Na-
vas, la del trigo al pan, la de sus gentes y prota-
gonistas, etc.

Es a través de estas narraciones, concretamente
en los audiovisuales, que se pone en evidencia el
determinismo y fortaleza emocional de aquellos
que, sin apenas formacién supieron construirse
como personas y como sociedad en base a unos
valores.

Otro aspecto muy significativo para la expo-
sicién es sugerir la reflexion sobre la comunica-
cién, que anteriormente se producia «en vivo y
en directo», mirdndose al rostro, directa y fran-
camente, sin la intermediacién actual de las tec-
nologias, pero con resultados eficientes y emocio-

8 Otras harineras, como es el caso de la de «San José» en
Zaragoza, ha sido recuperada para la sociedad con nuevos
usos creativo. Su actual nombre es Harinera ZGZ: «Un lu-
gar de creacion y colaboracion, en el que mancharse las
manos».
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nalmente satisfactorios, porque se sentian que los
unos formaban parte de los otros y todos a la vez
parte de algo superior, construyendo identidad.

Esas historias, presentan a la sociedad actual
unos modelos de relacién y comunicacién que
tienen mucho que aportar diddcticamente, que
al tiempo merecen un reconocimiento, brindan
generosamente la oportunidad de aprender de
una sabiduria o cultura que no estd escrita en los
libros y lo que es peor, en vias de extincion.

Porque ;Nos podemos permitir olvidar nues-
tro pasado, que es el patrimonio cultural de esta
sociedad?

Este espacio de encuentro, el de la exposicién
La harinera Las Navas: un museo de historias, ha
sido creado en el Centro de Educacion de Per-
sonas Adultas Alfindén, un antiguo cuartel de la
Guardia Civil, ahora recuperado para la cultura,
en absoluto preparado para la realizacion de ex-
posiciones, un reto afiadido al propésito de de-
mostrar que es posible transformar cualquier es-
pacio en sensitivo.

Otro aspecto tenido en cuenta museogréfica-
mente ha sido la necesidad de la intervencion sen-
sorial, de todos los sentidos, en la experiencia es-
tética: vista, gusto, oido, tacto y olfato.

La exposicion esta conformada por los siguien-
tes apartados:

+ Exposicién fotografica: «El tiempo pa-
sado y presente, de la fibrica de hari-
nas Las Navas».

* Performance «Lo moliné»: accién artistica
que representa una tertulia entre amigos
y vecinos que comparten presencialmente
tiempo y espacio.

* Proyeccion de audiovisuales con personas
coetdneas a la actividad fabril de la fabrica
de harinas: «Las historias del museo de
historias Las Navas».

+ Coleccién de utiles de la época: tinaja, ca-
iizo, mdquina de enlatar conservas, bds-
cula de cereal, un doble, ralladores de pa-
nizo, etc.

+ Cinco paneles diddcticos: La historia de
La Puebla de Alfindén, etc.)

+ Creacion de interactivos con el visitante:
una artesa con harina, masa de pan para
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tocar, olor a pan caliente, farinetas para
degustar, unos frascos de cristal de con-
serva, para que los visitantes metan en
ellos sus historias.

+ Apertura de un canal en la red social Twit-
ter titulado «Museo de historias»,

* Visitas guiadas realizadas por mi, como
educadora de museos, para todos los pu-
blicos, desde infantil, hasta tercera edad.

« Talleres didécticos con los nifios de los co-
legios de La Puebla de Alfindén.

+ Estudio de publicos para evaluar la per-
cepcidn sensitiva del publico visitante a la
exposicion.

Figura I. Realizacién visita guiada a la exposicién.
CEIP ALBARES. Puebla de Alfindén. Fuente: Autora

Figura 2. Realizacién visita guiada. Grupo de educacién

de adultos. La Puebla de Alfindén. Fuente: Autora

Todos estos elementos pretenden conformar
el sistema de relaciones que interactiian entre
si en torno a un mismo discurso conformando
«el espacio sensitivo» aludido al principio, sién-
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dolo también de sensaciones, de emociones, de
comunicacién, de educacién, de arte y de cono-
cimiento, recreando las posibilidades del nuevo
modelo de museo que propongo, también, como
proyecto innovador en mi Trabajo de Fin de Mds-
ter de Museos, Educacién y Comunicacién, de la
Universidad de Zaragoza.

Finalmente necesitaba constatar si los objeti-
vos museolégicos y museogréficos que me ha-
bia propuesto en el disefio y realizacién de la ex-
posicién eran percibidos y apreciados por el pu-
blico visitante. El modo de averiguarlo ha sido a
través de un estudio de publicos, con cuestiones
cerradas y otras abiertas, siendo estas ultimas
las que proporcionan la informacién subjetiva o
percepcion personal.

Una de las cuestiones propone esta interro-
gante: ;Como ha sido su impresién al visitar la
exposicién? Practicamente la totalidad han res-
pondido que «Muy satisfactoria». Otra de las
cuestiones consulta: ;Porqué recomendaria la vi-
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sita a la exposicion de La Harinera Las Navas, un
museo de historias? Son respuestas de cardcter
emocional del tipo «satisfaccion», «ternura», «cu-
riosidad», «nostalgia». En otra consulta: ;Puede
decirnos en dos palabras qué ha experimentado o
sentido al visitar la exposicion de La Harinera...?
Las respuestas contintian involucrando a los sen-
timientos personales, «enriquecimiento», «senti-
miento», «melancolia».

En conclusion, la exposicién ha sido visitada en
quince dias por 564 personas del mismo pueblo y
de otros del entorno, que han manifiestan haber
experimentado sensaciones inusuales en una ex-
posicion, expresan satisfaccién y que han apren-
dido cosas que desconocian. Estas apreciaciones
vienen a validar el objetivo de la exposicion: si es
posible generar espacios culturales sensitivos, in-
teresantes y atractivos para un publico que, habi-
tualmente, no visita los museos. El espacio sensi-
tivo es un recurso museoldgico de comunicacion
y también de educacién.

Mercedes Bueno Aladrén
Universidad de Zaragoza

209



HERMUS

Heré»Mus. Heritage and Museography es una revista de publicacion anual que recoge ar-
ticulos sobre patrimonio y museos, con una especial relevancia a sus aspectos didacticos,
educativos y de transmision del conocimiento. En la revista tienen cabida tanto trabajos del
ambito académico como experiencias y reflexiones del dmbito museistico y patrimonial y
alcanza tanto el ambito peninsular como el europeo y el latinoamericano. Por este motivo,
se admiten articulos en diversas lenguas, como son el catalan, el espanol, el francés, el ita-

liano y el inglés.

La revista nace en el aino 2008 con el nombre de Hermes. Revista de museologia (ISSN im-
preso 1889-5409; ISSN en linea 2462-6465) y su primer numero sale a la luz en 2009. Desde
el segundo numero pasa a llamarse Here*Mus. Heritage and Museography (ISSN impreso
2171-3731; ISSN en linea 2462-6457). Inicialmente de caracter cuatrimestral, pasé en 2013
atener una periodicidad semestral. A partir de 2015 la revista se publica anualmente. Desde
sus origenes ha sido editada por Ediciones Trea y académicamente vinculada a la Univer-
sitat de Barcelona. A partir de 2016 se edita exclusivamente en formato digital a través de
RACO (http://raco.cat/index.php/Hermus/index) como revista cientifica de la Universitat
de Lleida.




HERMUS

Here»Mus se encuentra en las siguientes bases de datos y repositorios:

Plataformas de evaluacion de revistas:
MIAR (Matriu d’'Informacié per a lAvaluacié de Revistes).
Catalogo LATINDEX (Iberoamericana).
CIRC (Clasificacion Integrada de Revistas Cientificas): Valor superior a D.
CARHUS Plus+ 2014: Grupo D.

Journal Scholar Metrics Arts, Humanities, and Social Sciences.

Bases de Datos Nacionales:
DIALNET.
RESH (Revistas Espaolas de Ciencias Sociales y Humanas).
DULCINEA.

Catalogos Nacionales:
ISOC (CSIC).

Bases de Datos Internacionales:
LATINDEX (Iberoamericana).
Ulrichs Web Global Series Directory.
European Reference Index for the Humanities and the Social Sciences (ERIH PLUS).



HERMUS

Normas generales para la publicacién de articulos en Here»*Mus. Heritage and Museography:

*  Sepueden presentar manuscritos redactados en catalan, castellano, italiano,
francés e inglés.

*  En general, seran bienvenidos escritos sobre patrimonio y museos, con una
especial relevancia a sus aspectos didacticos, educativos y de transmision del
conocimiento.

*  Se admiten principalmente articulos de investigacion, pero también se admiten
resefias, experiencias didacticas, descripcion de proyectos y articulos de
reflexion.

*  Se considerara especialmente el rigor metodoldgico y el interés general del
contenido, la perspectiva y el estudio realizado.

*  Seran rechazados aquellos manuscritos que se encuentren en proceso de
publicacion o de revision en otra revista. Todo manuscrito puede ser rechazado
en cualquier momento del proceso editorial en caso de detectarse una mala
préctica.

*  Los autores deberan enviar sus manuscritos a través de la plataforma RACO.

Normas completas disponibles en:

http://raco.cat/index.php/Hermus/about/submissions#authorGuidelines




HERMUS

Proceso de revision por pares:

Todos los manuscritos recibidos seran inicialmente revisados por la Secretaria Cientifica
de la revista, que comprobara su adecuacion a las normas de publicacién y a la tematica de
la revista. Tras esta primera revision, los manuscritos seran evaluados siguiendo el sistema
por pares ciegos (double peer review). Cada manuscrito sera evaluado por un evaluador

interno y uno externo (a la institucién editora y/o al pais).

El plazo de revision de los manuscritos es de maximo tres meses desde su recepcion. Trans-
currido dicho periodo, el autor/es sera informado de la aceptacion o rechazo del original.
En los casos de manuscritos aceptados pero cuya publicacién esté condicionada a la intro-
duccién de cambios y/o mejoras sugeridas por los revisores, sus autores deberan enviar la

nueva version del manuscrito en un plazo maximo de quince dias.

Cuando no se derive unanimidad en la valoracion del manuscrito, este serd remitido a un

tercer revisor.
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