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Resum:

Agquest article ofereix una aproximacié de la recepcié de Noruega a Catalunya al voltant del 1900. Durant les darreres décades
s’han publicat alguns treballs sobre l'interés pels paisos nordics a Catalunya al tombant del segle XX, perd han estat sempre
fragmentaris des del punt de vista disciplinari. S’ha estudiat la fascinacioé pel teatre d’Ibsen a la Barcelona de finals del segle XIX
i també s’ha assenyalat Noruega com un dels models politics de Catalunya després de la independencia de 1905. Tanmateix,
les discussions sobre els vessants cultural i politic d’aquesta recepcioé sempre s’han dut a terme per separat. L'article qlestiona
aquesta separacio disciplinaria tot inspirant-se en aproximacions recents al paper de la cultura en el desenvolupament i confi-
guracio d’ideologies politiques en la historia. El text també fa una contribucioé als debats actuals sobre el paper de les periferies
europees com a creadores de modernitat i més concretament sobre la possibilitat de transferéncia d’aquesta modernitat de
periferia a periféria.

Paraules clau: historia del teatre — identitats nacionals — periferies — Catalunya — Noruega

Abstract:

This article offers a joint approach to the reception of Norway in Catalonia around 1900. During the last decades some works have
been published on the interest in the Nordic countries in Catalonia at the turn of the twentieth century, but they have always been
fragmentary from a disciplinary point of view. The fascination with Ibsen's theatre in late 19th-century Barcelona has been studied
and Norway has also been noted as one of the political models of Catalonia after the independence of 1905. However, discus-
sions on the cultural and political aspects of this reception have always been held separately. The article questions this disciplinary
separation, drawing inspiration from recent approaches to the role of culture in the development and shaping of political ideologies
in history. The text also contributes to current debates on the role of European peripheries as creators of modernity and more
specifically on the possibility of transferring this modernity from periphery to periphery.

Key words: history of theatre — national identities — peripheries — Catalonia —Norway

1 Aquesta recerca és part del projecte «Prehistories de la instal-lacié: Del barroc eclesiastic als interiors moderns» (UE-
PGC2018-098348-A-100), financat per ’Agencia Estatal de Investigacion i el Fons Europeu de Desenvolupament Regional. En la
preparacio d’aquest article, Eduard Abelenda m’ha ajudat a localitzar les primeres traduccions catalanes de les obres de Bjgrnst-
jerne Bjgrnson. Agraeixo també als revisors anonims les seves critiques i suggeriments, i als editors de la revista I'oportunitat de
publicar-hi.
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Introduccio

Aquest article ofereix una aproximacié conjunta als vessants cultural i politic de la recepcié del teatre
noruec a Catalunya al voltant del 1900, partint del paradigma que la cultura no es limita a representar
ideologies politiques, sind que també les construeix. Metodoldgicament, la nostra aportacié s’inspira
en aproximacions recents al paper de la cultura en el desenvolupament i configuracié d’ideologies
politiques en la historia contemporania (Umbach; Joyce; Otter). Aixi mateix, aquest text vol ser una
contribuci6 als debats actuals sobre el paper de les periféries europees com a creadores de modernitat.
La «creativitat» de les periféries ha sorgit recentment com una linia d’estudis destacada. Ja a finals
del segle XX, Pascale Casanova (73-74) deia que els escriptors dels marges d’Europa han estat,
habitualment, més receptius a la innovacié. Més recentment, Stefan Nygard i Johan Strang (i també
Arnason i Wittrock) han argumentat, basant-se en 'exemple dels paisos nordics, que les periferies solen
estar més obertes a I'eclecticisme creatiu. | tanmateix, Barcelona i Madrid no es podien considerar com a
tals en les dinamiques teatrals de finals del segle XIX sin6 que, pel volum de les produccions que rebien
i exportaven, assumien la funcié de centres globals de primer ordre (Moisand). Sigui com sigui, no s’ha
fet gaire recerca, encara, sobre la manera en qué aquests territoris s’han relacionat, culturalment, els
uns amb els altres, al marge de centres com Paris, Londres o Viena. El present article pretén construir
coneixement en aquesta direccid, tot explorant els intercanvis entre Catalunya i Noruega en un moment
fundacional de la cultura europea contemporania.

Durant les darreres décades s’han publicat alguns treballs sobre I'interés pels paisos nordics a Catalunya
i als territoris de parla catalana al tombant del segle XX, perd han tingut unes visions disciplinaries
fragmentades. S’ha estudiat, per exemple, la fascinacioé pel teatre d’'Henrik Ibsen a la Barcelona de finals
del segle XIX i també s’ha assenyalat Noruega com un dels models politics de Catalunya després de
la independéncia de 1905, especialment en referéncia a les proclames d’Eugeni d’Ors (Rubio; Siguan,
«Ibsen» i La recepcion; Balcells; Ferrer i Pont; Ucelay-Da Cal, «El Mirall»). Tanmateix, les discussions
sobre els vessants cultural i politic d’aquesta recepcié sempre s’han dut a terme per separat. Aixi,
s’ha afirmat que els «teorics i publicistes del catalanisme» com Francesc Cambd, Enric Prat de la
Riba o Joan Maragall van dedicar una «escassa atencidé» al cas escandinau (Anguera 106). Pero
Maragall va ser qui, com veurem meés endavant, va portar I'atencioé dels intel-lectuals modernistes cap al
«drama de les idees» escandinau. Es cert que la relacié de Catalunya amb Noruega no s’articula, en un
primer moment, a través de figures, canals o arguments formalment politics. Tot i aixd, la recepcid del
teatre d’Ibsen i de Bjgrnstjerne Bjgrnson (1832-1910) va permetre comengar a construir una narrativa
d’agermanament entre els dos pobles que sovint esdevenia, inscrita en el format de I'assaig cultural,
molt explicitament politica. Aquesta contribucié s’allunya de la separacié en compartiments estancs
—d’'una banda, la cultura; de Ialtra, la politica— que s’ha adoptat sovint, tot i que no sempre explicitament,
en els estudis citats, i analitza de forma interrelacionada els aspectes cultural i politic de la recepcié de
Noruega a la Catalunya del tombant del segle.

Henrik Ibsen i 'agermanament d’esperit entre catalans i noruecs

La recepcio de I'obra d’Henrik Ibsen a Catalunya és singular dins del conjunt d’Espanya perqué les
representacions a Barcelona tenen lloc molt poc després de les estrenes a Paris i son, des del primer
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moment, molt més nombroses que a Madrid. La fascinacié especial dels catalans pel teatre escandinau
va tenir també una impregnacié popular, i una bona mostra d’aixd és I'anécdota descrita per Rafael
Moragas («El debut») segons la qual pels volts de 1902, arran de la mort d’Emile Zola, van buscar
un patrocinador per fer-li un homenatge, i van trobar un empresari «gracienc, per més senyes: Antoni
Niubo, aleshores amo d’'una matalasseria. Era un home que alternava la lectura d’obres d'lbsen,
Bjornson i Strindberg amb la venda de ploma, llana i miraguano. Li déiem “el matalasser intel-lectual’».
Malgrat la rellevancia de les representacions d’lbsen a la capital catalana, recentment s’ha afirmat que
la importancia de 'autor noruec a Catalunya respecte a la resta d’Espanya ha estat sobredimensionada
per la historiografia actual; en particular, a 'obra de Marisa Siguan (Garrido «Norwegian Influences»
4). Ibsen era, en efecte, ampliament llegit a la Peninsula a finals del segle XIX, com demostren els
casos d’Emilia Pardo Bazan, Miguel de Unamuno, Angel Ganivet i Ramén del Valle-Inclan (Garrido
«Norwegian Influences», «lbseny). Tot i ser conegut, perod, I'autor noruec no va ser sempre valorat fora
de Catalunya i, de fet, ja Halfdan Gregersen apuntava, els anys 30 del segle XX, que Ibsen s’havia rebut
de manera diferent a Catalunya i a la resta de I'Estat.

La primera obra d’lbsen a ser representada a Paris va ser La dama del mar, el 1892. La capital francesa
sera sempre, com en tantes altres coses, el punt de referéncia de Barcelona en la recepcio del teatre
del noruec: les traduccions publicades es fan, en aquells anys, a partir de versions franceses, avalades
per I'autor (Gallén 61). El critic Francesc Curet afirmava que 'atencié que els catalans prestaven a Paris
els predisposava cap a un interés per les idees i les tendencies nordiques (E/ arte dramatico 291-295).

La primera representacio a Barcelona va tenir lloc només un any després; es tracta d'una versié en cas-
tella d’Un enemic del poble estrenada al Teatre Novetats el 14 d’abril de 1893. Els cercles anarquistes
de Barcelona van tenir un paper crucial en la programacio d’lbsen a la ciutat aquells primers anys, i es-
pecialment en 'eleccio del titol de la primera representacio (una obra menys coneguda i valorada ales-
hores que Casa de nines o Nora), atés que van veure en |'autor un revolucionari social (Mobarak 16-
22); ara bé, ja el 1892 Joan Maragall i Josep Yxart havien publicat a la premsa les primeres referéncies
a la seva obra (Ciurans). Com diu Marisa Siguan, en aquell moment ni Maragall ni Yxart coneixien gaire
el teatre del noruec, perd van posar ja les bases dels paradigmes que marcarien la seva interpretacio
durant les décades segiients. Ibsen és el pare del «drama de les idees», que reflecteix les tensions i els
conflictes de la societat moderna —«els conflictes de tota una societat fondament agitada», en paraules
d’Yxart (Siguan, La recepcion 41). Per a Maragall, Ibsen representa d’entrada la lluita de I'individu con-
tra la societat per a la conquesta d’alld ideal, «xcomo reaccion contra cierto concepto materialista de la
vida que habia llegado mucho mas alla de lo que debia» (14460).

El «drama de les idees» contrastava amb els motius i les peces dramatiques que es podien veure en
aquell moment de forma majoritaria a Espanya. L'interés dels barcelonins per un teatre que a altres
parts de I'Estat es considerava «massa intel-lectual» es trobava en la possibilitat de mostrar que, «al
contrari dels altres espanyols, ells comprenien I'art i la literatura nordiques» que, en aquell moment, es
consideraven modernes (Stadius 78). S’afirma majoritariament que el teatre d’'Ibsen mai va ser plena-
ment acceptat pel public de Madrid, si més no fins a 1910. Segons Angel Ganivet, el 1896, Ibsen era un
autor important, pero havia estat «sobredimensionat» per la critica nordica, mentre que el critic teatral
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Zeda (pseudonim de Francisco Fernandez Villegas) argumentava que el public espanyol era massa
«emocional» i «sentimental» per al teatre «racional» del noruec (Mobarak 33-34; Garrido, «Norwegian
Influences» 3). Encara el 1930, Luis Araquistain escrivia a La batalla teatral que el public espanyol mai
no havia mostrat interés en Ibsen (Fernandez Mufiz 5). Per aix0, als critics de la ciutat comtal els agra-
dava comentar les actituds de comprensi6 dels espectadors durant les representacions. Per exemple,
després de I'estrena d’Un enemic del poble, Josep Roca i Roca argumentava a La Vanguardia que el
drama va ser «perfectamente comprendido y hasta admirado y aplaudido con entusiasmo por el publico
de Novedades» (1). Després de I'estrena d’Espectres al Teatre Independent el 16 d’abril de 1896, Alfred
Opisso va escriure una critica que, segons feia explicit I'autor, no parlava de la representacié sin6 de
I'efecte que aquesta havia produit en el public. Aixi, Opisso subratllava el silenci i I'atencié que havien
caracteritzat la vetllada i afirmava que «potser mai abans s’havia vist un public tan intel-ligent, atent i
culte a Barcelona» (Gregersen 60).

La diferencia en la recepcid, respecte al que passava a Madrid, s’articula per tant, des del principi, com
un dels elements que marquen la influéncia d’lbsen a Catalunya. Brad Epps i Luis Fernandez Cifuentes
(i també Labanyi) han argumentat que el concepte de diferéncia ha tingut un paper clau en la construccié
de la historia literaria espanyola, ja que ha pivotat sobre el paper normalitzador i jerarquitzador de I'is
del castella, alhora que sorgien, no sense tensio, centres alternatius al voltant de les altres llengles de
I'Estat, com el catala, el gallec o el basc. Davant d'aquesta situacié, Stadius afirma que la critica madri-
lenya hauria respost a la primera representacioé del noruec a la ciutat (Fernandez Muiiz 5) considerant
que I'tinic element positiu de I'estrena era que Barcelona ja no era I'tinica ciutat de I'Estat on Ibsen havia
estat representat (Stadius 77). La primera produccié local d’'una pega d’lbsen va ser, com en el cas de
Barcelona, Un enemic del poble, que es va estrenar a Madrid el 1896, tot i que el 1894 ja s’hi havia vist
una versio d’Espectres representada per la companyia italiana d’Ermete Novelli. El 1896, la critica de la
ciutat afirmava sobre el primer Ibsen en castella que «con la cabeza se piensa, pero no se siente» i que
«en El enemigo del pueblo esta todo vivido con el cerebro» (Gregersen 67-73). Sobre Casa de nines,
estrenada el 1899, a I'Heraldo de Madrid es va dir que no havia agradat al public «respectable» de la
capital («Casa de mufecay). EI 1908, amb motiu d’'una altra produccié de Casa de nines, el traductor
Francisco Fernandez Villegas notava que s'havia modificat el text perqué la comprensio del public local
era «mucho mas viva, pero menos interior, que la de los publicos septentrionales» (Zeda).

Amb el canvi de segle apareix un altre element de caire diferencial que marca la resposta dels catalans
al teatre d’lbsen. Es tracta de la vinculacié inequivoca de la figura del dramaturg amb el seu pais: la
seva mort, el maig de 1906 —només un any després de la independéncia noruega— va provocar 'aparicio
de diversos textos d’homenatge a la premsa catalana. Aixi, Francesc Curet parla de «I'obra del fill del
Nord, del pais de les boires i de les hivernades llargues» i convida a trasplantar-la «dels fiords noruecs
a la nostra blava mar i sota el nostre cel ardent» per tal de descobrir-ne el seu optimisme inherent.? El
fiord és I'element fisic que identifica Noruega a ulls dels catalans, i t& una preséncia prominent en els
viatges que en aquella época s’hi feien, i que solien consistir en creuers per la costa oest fins a arribar

2 S’ha normalitzat, en totes les citacions, I'ortografia prefabriana. Les citacions de Maragall, Curet, Tintorer i Brossa van
apareixer inicialment en I'estudi de Siguan (La recepcion 39, 173, 162). Les citacions d’Opisso i de I'Heraldo de Madrid es menci-
onen a Gregersen (60, 80).
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al Cap Nord i, en ocasions, a les illes Svalbard. El metge i futur president del Centre Excursionista de
Catalunya (CEC) Lluis Llagostera va ser un d’aquests viatgers. Entre el 8 i el 30 de juliol de 1909, va
viatjar des d’Hamburg fins a les illes Svalbard —llavors Spitzberg— juntament amb el folklorista Rossend
Serra i Pagés. Llagostera va relatar la seva experiéncia en una extensa i detallada conferencia al CEC,
el maig de 1910, que després apareixeria publicada al Butlleti de la institucio, en tres parts, la tardor
d’aquell mateix any. En aquest text, la identificacio d’'lbsen amb Noruega es fa palesa en la necessitat
de Llagostera de parlar del dramaturg tot just davant els comentaris de la «primera visié de Noruega».
Aixi, explica que cerquem «una comparacié entre el que veiem i el que portem a la imaginacio», i es
queixa que «de moment res del que veiem s’acorda amb les nostres fantasies». Parla d’'unes «casetes
que s’aixequen isolades prop de l'aigua, de miserable aspecte, veritables cases de nina, perd ben di-
ferents de la «casa de nines» que ens descriu Ibsen». Continua dient que «uns habitants que surten a
contemplar el pas del vapor, no semblen pas, per llur aspecte, de psicologia tan complicada com la dels
personatges del gran dramaturg», i que «les pescadores malfardades que sargeixen xarxes, assegu-
des a la platja, estan ben lluny d’evocar les vaporoses visions de les dances de Nitra» (209). Es tracta,
evidentment, d’'una evocacio literaria —€s poc probable que Llagostera esperés veure els personatges
del «drama de les idees» saludant-lo des de la costa—, perd que indica, en qualsevol cas, la mesura en
qué Ibsen i el seu pais s’identificaven 'un amb l'altre en I'imaginari popular dels catalans.

A través de I'obra d’lbsen, els catalans es construeixen discursivament com a germans d’esperit dels
noruecs. Al volum d’homenatge del 1906, el critic Emili Tintorer escriu que uns i altres tenien una evi-
dent afinitat de temperament i que Ibsen «fou un apostol de I'individualisme i els catalans ho som tots»
i que «fou el més aristocrata dels revolucionaris i cada catala és un revolucionari que té un rei al cos»
i, per tant, «necessariament ens haviem de comprendre». Jaume Brossa, per la seva banda, articula
aquesta questié amb termes més explicitament politics quan considera que «l'individualisme ibsenia
troba eco a Catalunya perqué I'Estat hi representava la imposicié de la meseta central contra la costa
indisciplinada, puix els ports sbn menys governables que les planes». Un any abans, un altre escriptor
i futur politic, Antoni Rovira i Virgili, ja havia unit les causes catalana i noruega en un article que va
presentar a concurs a E/ Poble Catala, a finals del 1905. La pega, que sembla que no s’ha conservat,
va permetre al jove Rovira de guanyar el concurs i la placa de redactor que es disputava. El 1938, amb
motiu de la publicacié del recull Quinze articles, Rovira recordava: «vaig escriure unes notes sobre els
incidents que s’havien produit a Barcelona a la sortida del “Banquet de la Victoria” organitzat per la
Lliga Regionalista, i sobre la separacio de Suecia i Noruega. Una nota de politica catalana i una altra
de politica internacional. Venien a ésser com un programa de la meva plena actuacié de periodista»
(Figueres Artigues 135). Es referia als incidents que van seguir a la celebracié de la victoria de la Lliga
Regionalista a les eleccions municipals de 1905: la declaracio d’intencions per a la seva futura tasca de
periodista consistia, per tant, a vincular la qlestié catalana a la politica internacional, desenvolupant la
narrativa de 'agermanament entre el poble catala i el noruec —i, més endavant, altres pobles europeus,
tal com es pot veure al seu volum Historia dels moviments nacionalistes, de 1912— com a dos pobles
lluitant, d’'una manera o una altra, pel reconeixement.

El 1907 aquesta mateixa narrativa arriba a I'ambit de la politica formal. Josep Puig i Cadafalch, alesho-
res diputat de la Lliga Regionalista, la fa servir com a exemple principal en un discurs al Congrés dels
Diputats de Madrid on presenta les similituds del cas catala amb altres exemples d’agitacié separatista
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a 'Europa del moment. Tot criticant la idea de la unitat d’Espanya en temps dels Reis Catolics, Puig
subratlla que «no hay que decir aquello de la unidad hilvanada [...]; en aquellos momentos no habia ni
hilvanes, y os lo demostraré indicandoos que no existia entonces mas organismo comun que una unién
personal, real, por el estilo del ha poco existente entre Suecia y Noruega» («Respuesta» 680). Aixi,
'agermanament que els critics teatrals havien descrit en termes d’esperit es converteix, en paraules de
Puig, en una lluita conjunta per I'alliberament del vincle formal que lligava Noruega i Catalunya a Suécia
i Espanya, respectivament.

Bjornstjerne Bjernson, anima del poble noruec

Paral-lelament, un altre destacat membre de la Lliga Regionalista i pare del Noucentisme, Eugeni
d’Ors, havia anat edificant una narrativa d’identificacié entre les causes catalana i noruega amb un to
lleugerament diferent. El 1905, el mateix any de la independéncia, el pais nordic es presentava com
el model per aconseguir el somni imperialista, és a dir, la refundacié d’Espanya com a Imperi, amb
el lideratge de Catalunya (Ucelay-Da Cal, El Imperialismo catalan). Per poder ocupar aquest paper
preponderant al nou Estat, Catalunya s’havia d’'independitzar primer d’Espanya, tal com acabava de fer
Noruega amb Suécia, i després tornar-s’hi a unir lliurement, tal com Ors vaticinava que passaria en un
futur no massa llunya:

Arribara una época, no molt remota, en qué Noruega, Suécia i Dinamarca, les tres nacions independents [...] es
constitueixin en Federacio venint a ser una Alemanya del Nord. [...] Doncs aquesta Federacio, que és el somni
nacional de I'avenir, necessita indispensablement de la ruptura actual de Noruega i Suécia. No és possible unir
a Noruega, Suécia i Dinamarca, mentre la unié no es pacti, d'una part entre Noruega i Suécia, d’altra part amb

Dinamarca. («Noruega imperialista»)

A través del cas noruec, Ors articulava i justificava el seu projecte politic per a la Catalunya i 'Espanya
futures. |, tot seguint I'estela dels critics teatrals i dels viatgers, vinculava de manera molt explicita
la independéncia de Noruega a I'expressio de I'esperit nacional a través de la literatura. Tanmateix,
Ors no se centrava en Ibsen, sind en l'altre gran dramaturg noruec de la fi de segle, Bjarnstjerne
Bjernson, Premi Nobel de Literatura el 1903. Amb motiu de la mort de l'autor el 1910, Ors assenyalava
que Bjgrnson havia estat «com la Deméter intel-lectual de la Noruega contemporania; ell 'ha nodrida,
amb la seva propia sang feta aliment» («Bjoernstjerne-Bjoernson»), atés que la Noruega independent
s’alimentava del cos dels seus intel-lectuals. També elogia el fet que Bjarnson, malgrat ser republica,
donés suport a la monarquia com a forma de govern, element clau en la concepcié orsiana de la
futura federacié escandinava, i amb ella, de la futura corona imperial espanyola. Ja el 1905, s’havia
preguntat: «Es que aital Federacio fora possible entre dos Regnes i una Republica, entre dos Reis i un
President?» («Noruega imperialista»). Aixi doncs, el cas noruec serveix a Ors no només per establir un
model per al seu projecte de refundar Espanya en clau imperial i catalana, siné també per construir-se
a si mateix com un intel-lectual amb visioé politica que, com Bjgrnson, «alimentaria» la futura Catalunya
independent. Tot i publicar a les pagines d’El Poble Catala, també Ors prometia, tal com ha escrit Enric
Ucelay, «ser literato y profeta, “mas patriota que republicano”» (El Imperialismo catalan 575).
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La contribucié de Bjgrnson a la literatura noruega ja havia estat interpretada en clau inequivocament
politica uns anys abans per Frederic Pujula. Al proleg de I'obra Més enlla de les forces, publicada el 1904,
I'esperantista catala recorda que Bjgrnson era deixeble de Henrik Wergeland (1808-1845), «partidari de
les idees revolucionaries del 1848» i que volia «Noruega per als noruecs» (VIII). A continuacid, narra
I'exili de l'autor a causa del domini «danés» del panorama teatral d’'Oslo, aixi com la seva tornada a
finals dels anys cinquanta i la represa de la seva lluita «més que mai forta» «contra I'element estranger
que envaeix Noruega» (IX). Tot plegat porta Pujula a declarar que «Bjérnson és un patriota de sa terra
en el sentit que nosaltres, els autonomistes, donem a la paraula» (XI). El coneixement de la terra i la
capacitat d’evocar I'anima noruega en la seva produccio teatral i novel-listica, li venien de la infancia, al
costat del pare pastor protestant, al «poétic i delicios racéd de Noruega anomenat Romsdal» que estava
habitat per «una multitud més salvatge encara» que el «pais muntanyés i salvatge de Noruega» (VII).

L'escriptor i traductor Frederic Armenter de Monasterio s’inscriu en la mateixa linia en el proleg a la
traducci6 catalana de la novel-la Synnéva Solbakken, de 1911. Anomena Bjgrnson «el gran escriptor de
Noruegay i el considera «el cantaire dels costums de les masies, 'enamorat del poble, el cor del qual
sabia commoure amb els seus lais i narracions, empenyent-lo endavant, sempre endavant», evocant,
potser, el paper de lideratge en la independéncia noruega que li adscrivia Ors. | continua amb la idea
que «en cap [altra obra literaria] es descriu tan bé I'anima del poble noruec i es pinta amb pinzellades tan
fermes la vida dels pagesos d’aquella terra» (Bjgrnson 5), cosa que ens remet a I'imaginari maragallia
de la I'anima pagesa, present en peces com I'«Elogi de la paraula».

Aixi doncs, Bjgrnson apareix als ulls d’Eugeni d’Ors, Frederic Pujula i Frederic Armanter de Monasterio
com la veu de I'anima del poble noruec, d’'una manera molt més intensa que no pas lbsen. Aquesta
reflexié ja havia estat apuntada a finals del segle XIX per I'escriptor i diplomatic andalus Angel Ganivet,
que va ser consol a Helsinki i a Riga. A Hombres del Norte (un recull d’articles publicat el 1905 pero que
incloia textos apareguts previament a El Defensor de Granada), Ganivet havia subratllat les diferencies
entre ambdds autors tot afirmant que «asi como Ibsen ha sido impuesto a Noruega por Europa,
Bjornson es una creaciéon nacional» (Gasco Contell 9). Es referia, segurament, al fet que Ibsen va
estrenar moltes de les seves obres a 'estranger, on va passar un total de vint-i-set anys, principalment
a Alemanya i a Italia. | aix0 li va servir per establir relacions amb intel-lectuals estrangers i adoptar una
visié cosmopolita sobre les qiestions locals, duent a terme la «revolucié estetica» del «modernisme
escandinau» des de la distancia (Nygard i Strang 79).

Conclusions

Aquesta contribucié ha remarcat la continuitat entre la recepcié del teatre noruec a les terres catala-
nes al voltant del 1900 i I'is de la independéncia noruega com a model politic per a 'emancipacié de
Catalunya a partir del 1905. La politica identitaria s’articula a través de diferents llenguatges, i és en el
camp de la cultura on sovint emergeixen i arrelen els discursos que més endavant s’assumiran des de
la practica politica.
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A Catalunya, la recepcié del teatre d’Ibsen a finals del segle XIX va servir per construir un relat d’ager-
manament entre els pobles catala i noruec, gracies a la disposicioé dels catalans a copsar de forma
singular els missatges del «teatre de les idees». En aquest procés, Joan Maragall hi va tenir un paper
notable, ja que va ser el primer critic (juntament amb Josep Yxart) que, a principis de la década de
1890, va defensar I'autor noruec com a emblema de la modernitat i de la lluita per I'ideal en el context
d’'una societat materialista. Aquesta interpretacié especifica catalana sobre Ibsen es consolida a partir
de 1906, any de la mort de l'autor. En aquell moment, la juxtaposicid, inicialment ideal, entre els per-
sonatges ibsenians i el poble catala es comenga a articular en termes cada vegada més explicitament
politics, per exemple en les contribucions de Jaume Brossa. El 1907, Josep Puig i Cadafalch, en el
seu paper com a diputat de la Lliga Regionalista al Congrés dels Diputats, traspassa aquesta lectura al
terreny de 'agermanament per a I'alliberacié nacional. Alhora, la figura d’lbsen i el seu teatre s’acaben
fonent imaginariament amb el pais dels fiords, com mostra el relat del viatge del metge Lluis Llagostera
a Noruega el 1909.

Paral-lelament, Eugeni d’Ors havia presentat la separacié de Suécia i Noruega de 1905 com un model
per a la independéncia de Catalunya i la conseguient renovacié de la politica ibérica. Per a Ors, era
necessari que Noruega fos independent per refundar (o construir) una federacié escandinava, tal com
la independéncia de Catalunya era un requisit previ per a la fundacié d’un futur imperi ibéric. | els lite-
rats tindrien un paper cabdal en aquest procés, ja que I'esséncia de les nacions flueix a través de la
literatura, i aquestes fins i tot es poden alimentar del cos (i el sacrifici) dels seus vates. Prenent com a
referéncia el cas d’un altre dramaturg noruec, Bjgrnstjerne Bjgrnson, Ors es presenta a si mateix com a
literat profeta de la Catalunya de I'avenir: en aquest procés, s’inscriu en una reivindicacié de Bjgrnson
com a representant per excel-léncia de I'anima noruega que havia estat iniciada uns anys abans per
Frederic Pujula, i que reproduiria més tard el traductor Frederic Armenter de Monasterio.

Tot aixd mostra que, a I'entorn del 1900, les narratives d’agermanament entre els pobles noruec i cata-
la —aixi com la consideracio que els literats eren claus en els processos de construccié nacional—- van
transitar entre la critica teatral i literaria i la politica institucional en diverses ocasions, i en direccions
diverses. També demostra que, a la Barcelona del fi-de-segle, la recepcioé de la cultura i la politica noru-
egues es duia a terme sense la mediacié de Madrid. Seria més agosarat, tanmateix, afirmar que aques-
ta relacié també era independent de Paris, ja que els catalans van necessitar les traduccions franceses
per acostar-se, en un primer moment, a les obres d’'Ibsen i de Bjgrnson. Hi ha, en tot cas, una recepcio
d’una cultura que es llegeix com a moderna, una «llum que ve del nord» (segons la lectura que Bou
ha fet de les paraules maragallianes) i que, tot i la mediacié francesa, té un impacte que, en el context
peninsular, és singular i propi, i que afecta tant a la literatura com a la politica d’'una Catalunya que es
volia, en aquell moment, en construccié.
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