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Lapasion por ver: iniciosde la exhibicion cinematogr afica
en Malaga (1896 — 1898)

Inmaculada Sanchez (Universidad de M &laga)
Resumen / Resum / Abstract

El articulos presenta los inicios de la historia del cine en Malaga, afinales del siglo XI1X, a
la vez que se plantea la necesidad de realizar una historia del cine, una linea entendida como
vehiculo cultural y unfiel espejo delaevolucion social de un territorio / Al'article es presenten
elsinicis dela historia del cinema a Malaga, a finals del segle XIX, alhora que es plantgja la
necessitat de fer una historia del cinema, una linea entesa com a vehicle cultural i un fidel
mirall del'evoluci6 social d'unterritori. / The articles focus on the starts of the movies' history
in Malaga, to ends of the 19th century, at the same time that the need to carry out a history of
the movies, a line understood as cultural vehicle and a faithful mirror of the social territorial
evolution.
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1. El andlisis que aqui se expone sobrelosinicios del cine en Méaga supone una aportacion
en un dmbito de la Historiadel Cine hasta ahora poco desarrollado.! De hecho, la exhibiciéon de
peliculas ha sido objeto de un tratamiento académico en raras ocasiones. Y, sin embargo,
paraddjicamente, este sector constituye un indicador fundamental sobre laimportanciadel cine
como vehiculo cultural y un fiel espejo de la evolucion social en un determinado momento
histérico.

2. No cabe agui un andlisis de las aportaciones que se han hecho acerca de la difusién
cinematografica en Esparia en décadas posteriores. Pero, desde luego, si hay que destacar que
la falta de fuentes ha determinado que los afos iniciales del medio cinematografico sean €l
periodo menos estudiado. Todo lo més, |as primeras proyecciones de imagenes en movimiento
y laextension del medio se mencionan de manera breve en bastantes de |os titulos editados en
relacion con el tema.2

3. De cualquier forma, aln resulta aln patente la parquedad de los estudios publicados en
torno a la exhibicién cinematogréfica en Andalucia3 Y, por supuesto, € nimero de
publicaciones acerca de la trayectoria del medio cinematogréfico en la ciudad de Médlaga es
todavia més reducido.4

1. Este trabgjo es el resultado del trabajo que he realizado como miembro del grupo de investigacién
encargado de llevar a cabo € proyecto Ir a cine en Espafia (1896-1939). La organizaciéon del
entretenimiento como factor de modernizacion, que, con referencia: BSO 2001-1207, es financiado por
e Ministerio de Cienciay Tecnologiay cuyo investigador responsable es Julio Montero Diaz, Profesor
Titular de Periodismo de la Universidad Complutense de Madrid.
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4. En definitiva, todo lo visto hasta ahora contribuye a pensar que un analisis acerca de los
momentos iniciales de la exhibicién cinematogréafica en Malaga puede empezar a cubrir una
carencia que resulta evidente. Una fuente que parece fundamental para ello son los diarios 'y
revistas culturales de laépoca, por su excepcional valor testimonial como reflgjo delaactividad
de difusién de contenidos cinematograficos llevada a cabo en la ciudad. Pero, ademas, las
paginas de las publicaciones periddicas sirven también como termémetro de |as actitudes que
suscita el medio cinematografico en la ciudad.

5. De cualquier forma, tampoco se debe magnificar el tratamiento del que es objeto la
proyeccion de imagenes en movimiento en las publicaciones periodicas durante estos primeros
anos. Ignacio Ortegalo explicaasi en relacion con el desarrollo del cine en laprovincia de Jaén:
“(...) lainformacion sobre e cinematografo en la prensa provincial y local se centro, en un
primer momento, en recoger lanovedad del cinematégrafo, como ‘invento’. Pero lanovedad se
convertiriaen cotidiano y lo cotidiano en un desierto que deviene en smplesreferenciasy una
hastiosa sequia publicitaria en laprensa (...). De ahi la dificultad encontrada para investigar la
localizacion de las proyecciones, locales cinematogréficos y propietarios de los mismos’.®

6. Teniendo en cuenta todos estos puntos de partida, en este trabajo se ha optado por la
consultadel diario La Union Mercantil como fuente para conocer lallegada de lasimégenes en
movimiento aMélagay su extension inicial .6 La causa, la vocacion integradora de las diversas
tendencias de la opinion publica que demuestrala publicacion y la destacable acogida de laque
es objeto desde sus comienzos entre los distintos sectores de la sociedad malaguefia de finales
del siglo XIX.7

7. Ademés de la fuente elegida, los limites cronoldgicos del trabajo agui expuesto también
tienen una clara motivacidn que es necesario exponer. La primera proyeccion de imagenes en
movimiento se lleva a cabo en la ciudad el 3 de septiembre de 1896. Como afirma Mari Pepa
Lara, que sigue en ello aNarciso Diaz de Escovar en sus Efemérides malaguefias, €l 22 dejulio
de 1898 se inauguro € primer local que se destinaba en la ciudad de forma especifica a la
difusién de contenidos cinematogréficos, un barracén.8

8. Evidentemente, se trata de dos fechas muy sefialadas que permiten marcar las tendencias
del medio cinematografico en la ciudad desde su primer momento hasta e inicio de su
consolidacion como actividad estable. Y es por eso por 1o que e estudio agui expuesto se ha
centrado en ese periodo. Sin embargo, como ya se expondra en apartados posteriores, las

2. Ese es el caso en algunos titulos en los que trata de la difusién de peliculas en &mbitos locales:
GARCIA FERNANDEZ, E. C,, Avila y e cine: historia, documentos y filmografia, Diputacion
Provincial de Avila, Avila, 1995 GONZALO VALLESPI, G, La memoria cinematogréfica del
espectador: panoramica sobre los cines en Teruel, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense,
Teruel, 1996; MARTINEZ HERRANZ, A., Los cines en Zaragoza, 1896-1936, Ayuntamiento de
Zaragoza, Zaragoza, 1997 y VERA NICOLAS, P, Empresay exhibicion cinematogréfica en Murcia:
1895-1939, Academia Alfonso X el Sabio, Murcia, 1991. Sin embargo, se han editado otros trabajos
que si se centran plenamente en el periodo de llegada y expansion del cine en Espafia. Con una
perspectiva general, José Antonio Pérez Bowie focaliza su atencién en la recepcion de los contenidos
cinematograficos en la etapa inicial de desarrollo del medio en Espafia y, con este fin, recopila los
textos més importantes aparecidos a respecto en la prensa periddica de la época (Véase, PEREZ
BOWIE, J. A., Materiales para un suefio: en torno a la recepcién del cine en Espafia, 1896-1936.-
Salamanca: Libreria Cervantes, 1996). Josefina Martinez, por su parte, estudié con detalle las primeras
iniciativas para la difusion de contenidos cinematogréficos en Madrid (Véase, MARTINEZ, J., Los
primeros veinticinco afios de cine en Madrid. 1896 — 1920, Filmoteca Espafiola, Madrid, 1992).
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paginas de La Unién Mercantil resultan significativas de que la evolucién que experimenta la
difusion de imégenes en movimiento en la ciudad resulta més compleja durante este primer
periodo de lo que hasta ahora se ha puesto de relevancia.

9. Pero, antesde analizar losinicios del cineen Maagay larecepcion social delaquealli es
objeto, es preciso situar el nuevo invento en su contexto y apuntar, también, aunque sea
brevemente, las circunstancias que marcaron la extension del nuevo medio inmediatamente
después de su surgimiento._

L a naciente sociedad de masas, un contexto propicio para el nacimiento del
cine

10. El siglo XIX estamarcado por cambios de todo signo. Sobre todo en €l Ultimo tercio de
este periodo, las transformaciones y el crecimiento econdmico derivados de la segunda
revolucién industrial suponen una expansion creciente del capitalismo. Igualmente, en €
ambito politico se vive e acceso de las masas y la adquisicion de conciencia de clase por parte
del proletariado urbano e industrial... Pero, sobre todo, més alla de todos los acontecimientos
concretos, gue no es preciso detallar por ser todos bien conocidos, €l fendmeno més fascinante,
quiza por ser e més intangible, es que la sociedad occidental de los afios inmediatamente
anteriores a 1900 puede considerarse ya plenamente contemporanea.

11. En un contexto como éste, en e que las transformaciones demogréficas son € hilo
conductor de todos los cambios sociales y culturales, las nuevas ideas de progreso y los
descubrimientos cientificos circulan cada vez mas rapidamente. Asi lo facilitala proliferacion
de avances técnicos, que, como €l ferrocarril, e automovil o € telégrafo, contribuyen a la
mejora de las comunicaciones. L os nuevos gobernantes, ademés, aprueban leyes con las que se
generalizalaensefianza entre todas | as capas socia es. Con un mercado delectores que seamplia
a unas dimensiones inéditas hasta entonces, la prensa se desarrolla de manera extraordinariay
comienza a gercer una influencia sin precedentes contribuyendo, asi, a la profunda
transformacién social. Surgen, ademas, otros medios de informacion, las agencias, con las que
también se desarrolla un sistemainternaciona de informacion.®

3. Ana Jorge y Rocio de la Maya han elaborado una vision genérica sobre el tema de la exhibicién en
Andalucia. Se trata, sin embargo, de un andlisis mas centrado en los Ultimos afios. Véase, JORGE
ALONSO, A. y DE LA MAYA RETAMAR, R., La exhibicion cinematografica en Andalucia,
Consgjeria de Cultura de la Junta de Andalucia, Sevilla, 1998. También hay diversos autores que han
tratado sobre el desarrollo del medio cinematogréfico en las distintas provincias andaluzas. Sin
embargo, como suele ser ténica general en este tipo de obras, en estas aportaciones, los inicios de las
imagenes en movimiento suelen ser objeto de menciones muy suscintas. Con un planteamiento de este
tipo, pueden consultarse, por ejemplo, sobre el caso de Cédiz, AMAR RODRIGUEZ, V. M., Cien
motivos para hablar del cine en Cadizy GAROFANO, R., El Cinematdgrafo en Cédiz, Fundacion
Municipal de Cultura de Cédiz, Cadiz, 2001, y, en €l caso de Jaén, ORTEGA CAMPOS, I., Los
primeros afios del Cinematégrafo en Jaén, Fundacion Unicaja, Malaga, 2001. AUn asi, también pueden
mencionarse otras aportaciones en las que |os primeros momentos del cine en Andalucia son objeto de
un andlisis mucho maés detallado. Es €l caso de UTRERA, R., “Prehistoria del cine en Andalucia’ y
COLON PERALES, C., “1896 y 1929. Dos fechas parala historiadel cine en Sevilla’ en UTRERA, R.
y DELGADO, J. F, Cine en Andalucia, Ed. Argantonio, Sevilla, 1980. También con un planteamiento
mas especificamente centrado en los primeros afios del cinematdgrafo en Sevilla, puede mencionarse
COLON PERALES, C.: Los comienzos del cinematdgrafo en Sevilla, Servicio de Publicaciones del
Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 2001.
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12. En definitiva, el Cinematdgrafo es un invento que encuentra su lugar en una sociedad
plural y evolucionada con una nueva dinamica de funcionamiento y, por lo mismo, con nuevas
inquietudes. De hecho, desde finales del siglo XX, se habiaido extendiendo cada vez mas la
curiosidad por lo nuevoy por lo exdtico. Habian influido paraello las posibilidades que origina
el tiempo de ocio cada vez mayor con gue cuentan los ciudadanos y |a necesidad de dotarse de
contenidos de la que adolecia la emergente cultura de masas. Pero el caso es que, durante el
ultimo tercio del siglo X1X, las grandes ciudades, que son € escenario principal de todas las
novedades, se llenan de locales a los que la gente acude avida de emociones. Entre los
espectacul os que se of recen en estos nuevos ambitos de sociabilidad, |as atracciones basadas en
elementos visuales, como el Diorama, el Panorama o la Linterna Magica, tienen un éxito
arrollador y perviven incluso bastante tiempo después de lallegada del cinematografo.

13. El cine, pues, nace en un contexto propicio y una muestra de ello es que, aunque se trate
de un factor poco analizado, muchos los temas de las primeras peliculas se toman de estos y
otros espectaculos de variedades, con los que las proyecciones de iméagenes en movimiento
comparten locales y sesiones durante décadas, y de las revistas ilustradas mas populares de la
época. Igualmente, el cine también establece una relacion estrecha con otros medios de
expresion contemporaneos a su surgimiento y difusién como laliteraturarealista o €l teatro.10

14. En estas circunstancias, la proyeccion de imégenes en movimiento arraiga en muy poco
tiempo y de manera definitiva en las vidas de quienes se convierten en sus espectadores.
Primero enlocal es concebidos paraotro tipo de espectaculos o enlos barracones deferiay luego
en las salas de exhibicion estables, quienes asisten a las sesiones de proyeccion
cinematograficas amplian el ambito de su percepcion més ala del entorno inmediato. Y, de
hecho, muy pronto €l nuevo medio se convierte en un elemento clave para la creacion de un
imaginario especifico de la contemporaneidad. Una muestra de su impacto es larapidez con la
gue se extiende laactividad desde el momento en que sellevan a cabo |as primeras exhibiciones
de imégenes en movimiento.

4. Sobre los comienzosy evolucién del cine en Malaga durante las primeras décadas del medio, hay que
resefiar |os titulos publicados por Mari Pepa Lara, que se centra en €l tema de las salas malaguefias,
aunque no trata las implicaciones de la exhibicion en la ciudad (Véase, LARA GARCIA, M. P,
Historia de los cines malaguefios desde sus origenes hasta 1946, Servicio de Publicaciones de la
Diputacién Provincial, Maaga, 1988 y Historia del cine en Méaga, Editorial Sarria, Malaga, 1999).
Igualmente, diversos articulos publicados por la misma autora sobre e mismo tema se pueden
consultarse en la base de datos on line del CINDOC: http://www.cindoc.csic.es. Poco méas se puede
mencionar acerca de la investigacion llevada a cabo sobre el desarrollo del medio cinematogréfico en
la provincia de Maaga. Unicamente Inmaculada Sanchez y Mercedes Fernandez han tratado sobre el
circuito de exhibicion cinematogréfica en la capital durante los afios de la Transicion ala democracia.
Véanse, FERNANDEZ PARADAS, M. y SANCHEZ ALARCON, I. (2002), “La exhibicion
cinematogréficay el cambio cultural en la Andalucia de |os afios 70: el caso de Médaga’, en GARCIA
GALINDO, J. A.; GUTIERREZ LOZANO, J. F.y SANCHEZ ALARCON, I. (Eds.), Lacomunicacion
socia durante el Franquismo, Diputacion Provincial de Médagal Cajamar, Mdaga, pp. 571-581 y
SANCHEZ ALARCON, I. Y FERNANDEZ PARADAS, M.: “La exhibicion cinematogréfica, reflgjo
del cambio cultural en la Andalucia de la Transicién: el caso de Mdaga’ en PELAZ, J. V. Y RUEDA,
J. C. (coords): Cine, publico y cultura: la dimensién social del espectaculo cinematogréfico,
Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Ciencias de la Informacion, Madrid 2002, pp. 277-
297.

5. ORTEGA CAMPOS, 1., Op. Cit., p. 29.
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primeros anos

15. Los hallazgos técnicos que dieron lugar a la consolidacion del cine son bastante
numerosos.11 A finalesdel siglo XIX, se estaban llevando a cabo investigaciones paralelas para
crear un procedimiento que permitiera la proyeccion de imagenes animadas en paises como
Gran Bretaria, Alemania o Polonia. En Estados Unidos, Thomas A. Edison dio un gran paso en
1890 al construir una maguina que permitia impresionar imagenes, el Kinetégrafo, en el que
utilizaba un soporte flexible de 35 mm. y fabricado en nitrato de celulosa que habia sido
invencion de George Eastman. Dos afios después, e mismo Edison registraba las primeras
patentes del Kinetoscopio, que permitia proyectar las imégenes impresionadas por €
Kinetégrafo. Sin embargo, €l aparato de Edison sdlo permitiael acceso individual al visionado.

16. En todo este proceso, gracias, entre otros factores, aque su invento permitialaasistencia
al espectaculo de grupos amplios de gente, fueron los franceses hermanos Lumiére quienes
consiguieron hacer perdurar su sistemapararodar y exhibir imagenes animadasy contribuyeron
de maneradecisivaaconvertir el cine en un espectacul o popular de masas.12 El 28 de diciembre
de 1895 tienen lugar las primeras proyecciones para € publico con e aparato disefiado y
patentado por ellos.

17. Durante € primer semestre de 1896, e «Cinématographe Lumiére» se presenta con
enorme éxito en las capitales europeas y en otras muchas grandes ciudades del mundo. Pero
muy pronto &l nuevo medio suscito € interés de otros hombres que contribuyeron también ala
rapidez de su desarrollo. Es e caso de Georges Méliés, que rodd una cantidad ingente de
imagenes en las que se comienzan a desarrollar las posibilidades expresivas del nuevo medio a
partir de 1896. También franceses, Charles Pathe o Léon Gaumont contribuyeron a convertir
pronto el proceso de produccién y difusion de imagenes en movimiento en una industria muy
rentable. Unos y otros determinan que la dimension econdémica, el caracter de producto
concebido para alcanzar rentabilidad, condicione la definicion del nuevo medio desde sus
inicios.

6. Laconsultade los ejemplares de la publicacion se harealizado en el Archivo Diaz de Escovar. Setrata
del primer archivo histérico de Malaga cuyos fondos de prensa pueden consultarse también en la
siguiente direccion de internet: http://www.archivodiazescovar.com.

7. Con una ideologia de derechas, La Union Mercantil comienza a publicarse en 1882. Acerca de las

caracteristicas y trayectoria de esta publicacion diaria, véase, GARCIA GALINDO, J. A., Prensa y

sociedad en Malaga, 1875-1923, Ed. Edinford, Maaga, 1994, pp. 47-69.

Cfr. LARA GARCIA, M. P, Historia del cine en Méalaga..., Op. Cit., p. 11.

9. Acerca de la importancia que adquiere la informacién en el Ultimo tercio del siglo XIX, se puede
encontrar una sintesis muy completa en ALVAREZ FERNANDEZ, J. T., Historia y modelos de
comunicacion en € siglo XX. El nuevo orden informativo, Barcelona, Ariel, 1981.

10. Acerca de larelacién entre laimagen cinematograficay los model os narrativos realistas de la novelay
el teatro del siglo X1X, una aportacion interesante es lade QUINTANA, A., Fabulas de lo visible. El
cine como creador de realidades, El Acantilado, Barcelona, 2003, pp. 65-114.

11. El periodo inicial delaHistoriadel Cine es mencionado, por supuesto, en todas las obras genéricas que
se han publicado sobre este medio. Pero, especificamente centradas en los primeros afios del
cinematografo, pueden consultarse, entre otras, algunas obras publicadas en fechas recientes:
AUMONT, J., Origenes del cine, vol. |, Ed. Cétedra, Madrid 2001; FERNANDEZ HEREDERO, C.
(coord.), Nacimiento y origenes. los pioneros (1896-1910), Historia 16, Madrid 2000; RUIZ
ALVAREZ, L. E., obras pioneras del cine mudo: origenes y primeros pasos (1895- 1917), Ed.
Mensagjero, Bilbao 2000.

12. Cfr. JEANCOLAS, J. P: Historiadel cine francés, Acento Editorial, Madrid, 1997, p. 11.

®©
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18. A €lo contribuyé la actitud que mostré el publico de todos los lugares en los que se
mostré el cinematdgrafo o cualquier otro sistema alternativo parala exhibicidon de imégenesen
movimiento. De hecho, como recogen los textos de la época, solo la dinamica de la realidad
reproducida en una pantalla blanca ya causo suficiente sensacion entre quienes asistieron alas
primeras sesiones de proyeccion. Sin embargo, los pioneros del medio saben mantener y
acrecentar este interésinicial.

19. Los espectadores mantienen su fascinacién contemplandose a si mismos en imagenes
rodadas en su propia ciudad; y embelesdndose, también, con imagenes recogidas en lugares
lgjanos, como las que pronto engrosaron el catdlogo de “vistas’ de la empresa Lumiere, o con
historias inventadas segun las pautas del teatro de boulevard, como las que hacen famoso, por
gjemplo, a Georges Mélies.

20. Aquellos en quienes e cine causa mayor impacto suelen ser habitantes de nuicleos
urbanos y miembros de las clases sociales mas desfavorecidas que, por su temperamento o
escasa formacion, nunca habian tenido una relacion estrecha con la abstraccién propia de los
mensaj es procedentes de la prensa escrita, hasta entonces el tinico medio informativo. Motivado
por primeravez ainteresarse por su entorno gracias ala concrecion mucho mas accesible de las
imagenes en formato cinematogréfico, fascinado por las historias de ficcion que muy pronto
difunde también el nuevo medio, este publico empieza aver  mundo de manera distinta.

21. En Espafa, las primeras proyecciones publicas de imagenes en movimiento causan
también un enorme impacto. Desde luego, factores como laguerra de laindependencia de Cuba
y Filipinas, el conflicto bélico con Africa, |as agitaciones obreras, que sumian a pais en una
situacion especiamente complicada en aquellos afios, no impidieron que los comienzos y la
consolidacion de la exhibicion cinematografica fueran parecidos a otros lugares.

22. El primero de los métodos concebidos para recrear iméagenes en movimiento que llegaa
Madrid es € Kinetoscopio de Edison. A mediados de mayo de 1895, diversos periddicos
madrilefios dan noticia de | as exhibiciones celebradas en un salon del Hotel Rusia, enlaCarrera
de San Jer6nimo.13 Un afio después, €l dia 11 de mayo de 1896, Erwin Rousby se encargd de
presentar las imégenes del Animatdgrafo, concebido y desarrollado en Gran Bretafia, y que ya
se exhibia sobre una pantallay para un colectivo amplio de espectadores.

23. Es s0lo dos dias después cuando Alexandre Promio, enviado de la casa Lumiére, hace
publico el sistema francés en e mismo lugar donde un afio antes se habia mostrado el
Kinetoscopio. Al contrario quelas sesiones del Animatégrafo, que se celebran en el circo Parish
para un publico mas popular, Promio prepara su espectéculo para las clases burguesas y
acomodadas, y por €ello elige un lugar situado entre hoteles, restaurantes de lujo y comercios
caros. El precio, una peseta, supuso un freno inicial para la compra de entradas que
posteriormente fue vencido sobradamente por la curiosidad de los madrilefios.14

24. Desde estos comienzos, 1o mismo que en otros lugares, la condicion de mercado
secundario y fragmentario propiciaque en Espafia surjan pequefios empresarios ambulantes que
exhibiran imagenes con proyectores menos sofisticados que el aparato de los Lumiere y, por
consiguiente, mas baratos, por toda la geografia nacional .

13. Cfr. MARTINEZ, J,, Op. Cit., pp. 23-24.
14. Cfr. IDEM, Op. Cit., pp. 33-35.

http://seneca.uab.es’hmic


http://seneca.uab.es/hmic/index.html

DOSSI ER-2004 ISSN 1445-89111 Inmaculada Sanchez

25. Esta circunstancia resulta determinante en el caso de Andalucia, donde, por lo que se
tiene noticia, € invento francés no es el primer sistema de reproduccion de imagenes en
movimiento dado a conocer. Ademés, la Andalucia atrasada de finales del siglo XIX, con una
estructura de propiedad poco evolucionada, escasamente industrializaday predominantemente
rural, tampoco constituye ninguna excepcion en cuanto al impacto causado por € naciente
medio cinematogréfico.

26. Sevillaasiste alaprimeraproyeccion de lasimégenes en movimiento el 17 de septiembre
de 1896, en el Salon El Suizo de lacalle Sierpes. Al parecer, €l aparato de proyeccion utilizado
fue un Animatégrafo.1> De carécter itinerante, el espectéaculo llega poco después a Cadiz y a
Jerez16 L a primera proyeccion de la que se tiene constancia en Jaén se celebr6 € 5 de mayo de
1898... En un corto periodo de tiempo, asociados sobre todo a la celebracion de las ferias de
ganado y otras festividades populares, diversos sistemas de proyeccion de imagenes en
movimiento van a darse a conocer también en otras zonas més aisladas en Andalucia.1’

27. Es innegable que, lo mismo que en otros lugares de Espafia, y no conviene olvidar la
primera proyeccion organizada por Promio en Madrid, las clases acomodadas de las distintas
provincias andaluzas se sintieron fuertemente atraidas por el nuevo invento. Pero, cuando paso
el impacto inicial, en su mayoria, la poblacién econdémicamente mejor situada de |as ciudades
siguio cultivando sus aternativas de ocio tradicionales, €l teatro y los toros.

28. Evidentemente, |a proyeccion de imégenes animadas fue, sobre todo, un espectacul o para
las clases mas populares de Andalucia. Objeto, incluso, del desdén de la gente mésinstruiday
de buena posicion socia. Aunque tampoco conviene desdefiar ni las pasiones que causo la
nueva invencion sin distincion de clases sociales, ni 1os deseos de los miembros de las clases
mas elegantes de las capitales de provinciay otras localidades andaluzas por ver y ser vistas,
también en |os espectacul os cinematogréficos.18

29. En este proceso de difusion del cine en sus inicios, Mdaga fue una de las capitales
andaluzas en las que las imagenes en movimiento se dieron a conocer mas temprano. Tras las
primeras pruebas de |os aparatos el dia 3, el dia 4 de septiembre de 1896 tuvo lugar la primera
proyeccion realizada con € “Kinetographe Werner”19 para un grupo de personalidades de la
ciudad invitadas al evento. Al diasiguiente, laplantabgjadel Hotel Victoria, enlacalle Larios,

15. Cfr. COLON PERALES, C., Op. Cit., p. 16.

16. En la capital gaditana, la primera exhibicion publica del cinematdgrafo se celebrd el 6 de octubre.
Sobre las circunstancias de esta primera proyeccién para el publicoy € reflgjo del que fue objeto en el
Diario de Cadiz, véase, AMAR RODRIGUEZ, V. M., Op. Cit., pp. 60-61.

17.1gnacio Ortega, por ejemplo, afirma que en Cazorla, un pueblo entonces muy aislado por su orografia,
“el espectaculo cinematogréfico aparece tempranamente muy vinculado ala Feriay es muy probable
gue las primeras proyecciones pertenecieran al espectaculo que un tal Ferrasini ofrecia también en las
ferias de otras localidades entre 1899 y 1900 con su Pantascopio. ORTEGA CAMPOS, 1., Op. Cit., p.
73.

18.En €l caso de Mélaga, es frecuente la mencién a la asistencia de las autoridades en las resefias que
aparecen en La Union Mercantil sobre las pruebas que se hacen de los diferentes sistemas de
proyeccion exhibidos en la ciudad, antes de abrir las sesiones al publico. También parece muy
significativo el hecho de que un acto para recaudar fondos destinados a La Cruz Roja, que habrian de
destinarse a la asistencia de los heridos y repatriados de la guerra de las Colonias, se celebrara en el
barracdén donde estaba instalado el Animatografo Lumiére, en € relleno del muelle. A este acto
asistieron los miembros de la Junta de Damas, directivosy socios de la institucion y toda una serie de
personalidades distinguidas de la cuidad. Segun el cronista, € beneficio obtenido iba a sobrepasar los
“dos mil quinientos reales’. La Union Mercantil, 27-9-1898, p. 4.
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guedo abiertaal publico que quisierapagar paraver lasiméagenes exhibidas. A partir delassiete
y mediade latarde y cada media hora, ese publico podia asistir a una sesion de proyeccion en
laque se exhibian diez cuadros,20 delos que, aunque no conocemos losttitul os exactos, si parece
posible afirmar que debian pertenecer alos catdlogos Lumiérey Méliés.21

L os comienzos de la exhibicion cinematogr afica en Mélaga en La Unidn
Mercantil (1896 — 1898)_

30. La Malaga que establece este primer contacto con la “fotografia animada’ de la que se
habla en las paginas de La Unidn Mercantil vive una etapa de transformacion. Por una parte el
nivel cultural de sus habitantes es uno de los més bajos de Espafia. Sin embargo, la ciudad
también esta viviendo cambios muy importantes. Se produce, por gemplo, un significativo
aumento de lainfraestructura de transportes; aunque, apesar deello, € desarrollo del ferrocarril
y delas carreteras siga siendo precario en comparacion con otras zonas del norte de Espafia.

31. Pero, sobre todo, y ese es su elemento mas definitorio en esta época, afinales del siglo
XIX, la capital malaguefia experimenta una expansion demografica sin precedentes que
determina una consiguiente expansion urbanistica. La causa principal, e desplazamiento de
poblacion desde las zonas rurales del interior de la provincia. Y, desde luego, no conviene
olvidar que, por su situacién geograficay por su tradicion en la actividad comercial, Mdagaes
una ciudad de temperamento abierto.22 En definitiva, tanto por € volumen de su poblacion
como por su dinamismo, en septiembre de 1896, la ciudad presentaba unas caracteristicas que
la definian como un mercado potencial perfecto para la expansion del naciente medio
cinematografico.

32. En este contexto, no sorprende que lallegada del Kinetégrafo causara gran expectacion
en Méaga. Sin embargo, |o mismo que en otros lugares donde se contemplaban por primeravez
las imégenes animadas, entre las dlitesilustradas de |a ciudad se muestramayor entusiasmo por
lo que de avance cientifico suponia € nuevo invento que por su caracter de manifestacion
artistica. Asi se expresa, por ggemplo, €l autor de la cronica publicada en La Union Mercantil
sobre la primera exhibicion de Kinetdgrafo celebrada para las autoridades. “(...)este
espectacul o, realmente admirable, porgque sefialaun paso gigantesco delaciencia, digno defijar
laatencién de las personas de €l evada cultura, como de las que agenas (sic) alaciencia, siguen
en sus movimientos cuanto supone una expresion de progreso” .23

19. Aungue es imposible afirmarlo con certeza, puede ser que se tratara de un aparato procedente de
Francia. Asi lo sugiere lacercaniageogréficay lamayor relacion con el paisvecino. Y, ademas, aunque
no se pueda establecer una relacién directa con € sistema de proyeccion de imégenes que llega a
Malaga, se puede mencionar también el hecho de que Méliés, a ser rechazada su oferta de compra de
un aparato Lumiére, adquiriera en Londres una méguina de la competencia a la que, tras practicarle
unos retoques, le puso e nombre de “kinetograph”. Cfr. JEANCOLAS, J-P, Op. Cit. De cuaquier
forma, en las alusiones que se hacen en el diario malaguefio a la fotografia animada durante los
primeros dias del espectaculo exhibido en el Hotel Victoria, se dude a “invento del ingeniero Mr.
Werner”. La Union Mercantil, 8-9-1896.

20. La Union Mercantil, 3-9-1896, pp. 1y 3; 5-9-1896, p. 4 y 6-9-1896, p. 4.

21.En la resefia sobre |la prueba del Kinetografo, se mencionan “el cuadro de la llegada del tren a la
estacidn, el delasiega, ladamaen su tocador (...)". La Unién Mercantil, 3-9-1896.
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33. Sin embargo, a pesar de los problemas técnicos sufridos, que afectaban en ocasiones la
calidad del espectaculo,24 la proyeccion de imégenes animadas se populariza con rapidez
durante sus primeros dias en lacapital malaguefia. El 11 de septiembre, €l precio delas sesiones
ya se habia reducido de 1 peseta a 50 céntimos. Y, desde luego, esta reduccién supuso gue la
asistencia alas proyecciones aumentara de manera considerable.2>

34. Hasta la ultima mencion que aparece en ellas del Kinematografo Werner, € 14 de
septiembre de 1896, en las paginas de La Unidn Mercantil resultaimposible saber qué tipo de
publico asistié en Maaga alas sesiones de este nuevo espectaculo. Sin embargo, lo mismo que
en otros lugares, es innegable la creciente influencia que gjerce este cine en sus inicios en la
sociedad malagueia. En los escenarios de |os teatros de la ciudad, por gjemplo, se representan
con gran éxito obras musicales en las que los adelantos de la técnica que permiten la difusion
de imégenes en movimiento tienen un lugar central.

35. Es @ caso de Los adelantos del siglo, que se estrena el 15 de junio de 1897 en el Teatro
Larade Maagay que trata sobre “e cinematégrafo y los rayos catddicos.26 Ademés, Cuadros
disolventes, una revista lirica estrenada en Madrid en 1896 y en la que se hace referenciaala
exhibicion de vistas através de la linterna mégica, entre otros temas de la actualidad espariola,
después del fracaso de criticainicial, también acabara siendo muy bien recibida por €l publico
de Mélaga. De hecho, todaviad 16, 17y 18y 15, 16, 21y 10 de noviembre y 5 de diciembre
de 1897, laobra se vuelve areponer enlosteatros Laray Principal. El 14 de septiembre de este
mismo afio, en € Teatro Lara, la compafiia de zarzuela de Cosme Bauza presenta, incluso, la
revista Fotografias animadas, en cuya representacion se incluia la proyeccién de imagenes en
movimiento.2’

36. Pero, igual de sintomético que la aparicion del naciente medio cinematogréfico en los
escenarios teatrales es su uso como reclamo parala venta de otros productos. De hecho, en las
paginas de La Union Mercantil se llega a anunciar un juguete que permite ver ocho dibujos

22.Mucho se ha tratado de los distintos aspectos demogréficos, econémicos o politicos de la Mdlaga de
finales del X1X desde los ambitos académicos. Podrian mencionarse y analizarse |os distintos aspectos
de estos temas que se estudian en las obras de autores como José Damién Ruiz, Juan Antonio Lacomba,
Maria Dolores Ramos o Fernando Arcas, entre otros. Sin embargo, ese andlisis se apartaria demasiado,
quiza, de lo tratado aqui. Si parece més adecuado destacar en estas paginas algunos titulos focalizados
en la estructura socia de la Mdaga de este periodo y en los que se habla, ademés, de sus &mbitos de
sociabilidad. Muy pronto, los locales en los que se exhibian iméagenes en movimiento habrian de
contribuir a redefinir los aspectos sociales de la capital malagueiia. Véanse, entre otros, ALBUERA
GUIRNARDOS, A., Vida cotidiana en Méalaga a finales del XIX, 1998; MORALES MUNOZ, M.,
Economia y sociedad en la Malaga del siglo XIX, Servicio de Publicaciones de la Diputacién
Provincial de Mdaga, Méaga, 1983; PALOMO DIAZ, F., La sociedad malaguefia en el s. XIX, 1983y
PINO CHICA, E. del, Historia del Teatro en Malaga durante el siglo XIX (1792-1914), 1985.

23.LaUnion Mercantil, 5-9-1896, p.4.

24. Se tuvieron que colocar una nueva lente y dos muros, uno para la lamparay otro para €l aparato de
proyeccion, paraintentar disminuir las oscilaciones de las iméagenes proyectadas (La Unién Mercantil
11-9-1896). En una ocasion, la rotura de una pieza del aparato de proyeccion determiné que tuvieran
que suspenderse las sesiones y que la empresa se viera obligada a devolver al pablico el importe de las
localidades (La Unién Mercantil, 14-9-1896).

25.“Con motivo de haber bajado a cincuenta céntimos el precio de entrada a tan magnifico espectéculo,
gran nuimero de personas visitaron ayer €l loca en donde se hala establecido, saliendo
complacidisimos por lanovedad y gran efecto del invento de Werner.” La Union Mercantil, 12-9-1896,
p.3.
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diferentes como “é cinematégrafo de bolsillo”. Segin se afirma en los anuncios, este
cinematégrafo “a alcance detodos’ sevende en Marquez y en laporteriadel Circulo Mercantil
de la capital malaguefia.28

37. Después de hacer mencion alallegada del Kinetégrafo Werner ala ciudad, Mari Pepa
Lara se refiere seguidamente a Cinematografo Lumiére, que se inauguro en los rellanos del
muelle gracias a que José Gonzdl ez, propietario del Café Espafia de laPlaza de la Constitucion,
hubiera comprado € invento a Alexander Promio o alguno de sus ayudantes.2® Sin embargo,
Antonio Sanchiz es quien se menciona como “duefio de la instalacion” en la cronica sobre la
sesioninaugural deestelocal que se publicaen La Union Mercantil .30 El empresario, que, como
muchos otros, empezo desarrollando su labor de maneraitinerante para acabar radicandose por
temporadas mas largas en una ciudad determinada, prolonga su estanciaen Maaga hastael 13
de octubre de 1898. Después, tiene ya contrato firmado en otra capital .31

38. Ademas de lo sefidado en las paginas del diario malaguefio, para reafirmar esta tesis
sobre la propiedad del que se menciona como Animatografo Lumiere en La Union Mercantil,
también se puede destacar que Victor Manuel Amar mencionaaun sefior Sanchisy o considera
como uno de los primeros empresarios que contribuyd a introducir el cine en Céadiz.32
Igualmente, y siguiendo a su vez a otros autores, también Josefina Martinez ofrece datos de
como esta persona desarrolla la misma actividad en distintas ciudades del norte de Espafia
durante los primeros afios del siglo pasado.33

39. De cualquier forma, antes de analizar la actividad que se desarrolla en el primer lugar
especificamente destinado a la exhibicion cinematogréfica en Malaga, es preciso especificar
también que | os espectacul os de imagenes en movimiento fueron una constante en otroslocales
de la ciudad durante todo el periodo anterior. Se trataba, sin embargo, de establecimientos
originalmente dedicados a otros usos distintos a de la exhibicidn de imagenes en movimiento.

40. Por o que se puede apreciar en las menciones que aparecen en las paginas de La Unidn
Mercantil, la difusion del naciente medio cinematogréfico tardara en regularizarse en Maaga.
Pero el fendmeno es ya patente en la segunda mitad de 1897. Una circunstancia paraddjica, si
tenemos en cuenta que es en este periodo cuando € cinematdgrafo sufre un periodo de letargo
en todos lugares donde habia empezado a expandirse hacia poco. La causa, lasreticencias de la
burguesia europea debido € grave incendio que se produce en el pabellén dedicado a
cinematografo del parisiense Bazar de la Caridad, € 4 de mayo de 1897.34

41. De cualquier forma, antes de eso, en la seccion de Espectacul os publicada en La Unién
Mercantil entre los dias 2 y 5 de enero ya se anuncian cuatro exhibiciones de cinematdgrafo
diarias, que se alternan con un cuadro de baile espafiol-francés. El lugar en e que tienen lugar

26. La Union Mercantil, 15-6-1897.

27.Laobra habia sido estrenada en €l teatro Apolo de Madrid dos dias antes. Cfr. MARTINE, J., Op. Cit.,
p. 41.

28.La Union Mercarntil, 6,7, 9, 10y 18-6-1897.

29. Cfr. LARA GARCIA, M. P, Historiadel cine en Mélaga..., Op. Cit., pp. 11-12.

30.La Unidon Mercantil, 23-7-1897. Esta instalacion responsabilidad de Antonio Sanchiz se denomina
“Animatografo Werner” en la seccion de espectécul os del periddico.

31. La Unién Mercantil, 7-10-1898.

32.Cfr. AMAR RODRIGUEZ, V. M., Op. Cit., p. 25.

33.Cfr. MARTINEZ, J., Op. Cit., p. 49.

34. Cfr. MARTINEZ, J., Op. Cit., pp. 43-46.
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estas proyecciones es el Café de Espaia, situado en la Plaza de la Constitucion. Después de eso,
seria el Café de laLoba €l que daria lugar ala difusién de imégenes en movimiento entre |os
dias 9y 14 de marzo. En este caso, €l sistema de proyeccion utilizado es el Poliorama Goudel.

42. Segun se especifica en la seccidn de Espectacul os del diario que aqui se considera como
fuente, e dia 12, por g emplo, en este Ultimo establecimiento se proyectan cuatro cuadros, uno
cada hora, a partir de las ocho de la tarde. Los titulos proyectados ese dia, Los habitantes del
Polo, El submarino Peral, El fondo delos maresy El castillo de San Angelo, son significativos
de que, en susinicios, los contenidos que se difunden através de la proyeccion de imégenes en
movimiento se conciben con el fin de satisfacer |a curiosidad de |os espectadores por 1o lgjano
y lo desconocido.3°

43. A pesar del interés que plantean estos dos g empl os puntuales, hay que decir que sera el
Cafédd Siglo, situado en laCalle Granadadelacapital malaguefia, € gue presente exhibiciones
de este nuevo espectéculo desde el 10 de junio hastafinales de 1897 con una periodicidad casi
diariay muy escasas interrupciones.36 Durante todo este periodo, el duefio local va contratando
distintos sistemas de proyeccién de imégenes, como el Diapanoramico, entrelosdias4y 18 de
octubre, pero o mas frecuente es que se utilicen proyectores de cinematografo, segun constaen
la seccion de Espectacul os de |os distintos nimeros de La Unién Mercantil consultados.

44. La continuidad que acanzan es un signo bastante claro del éxito que debieron obtener
estas exhibiciones de iméagenes en el Café del Siglo, que, por regla general, solian ser tres o
cuatro cada noche y, dependiendo de los dias, comenzaban entre las sietey mediay las ocho y
mediade latarde. Sin embargo, hay otros sintomas mas del éxito de este local malaguefio en su
empefio por incluir € naciente medio cinematografico entre los espectaculos que ofrecia en
1897. Por una parte, la misica de piano con gque en bastantes ocasiones se acompafian las
proyecciones,3’ y que, evidentemente, constituia una inversion que el duefio del local no se
hubiera permitido de no haber contado con la seguridad bastante clara de amortizar €l dinero
empleado.

45. Ademas, también resulta significativo el hecho de que la fotografia animada se llegue a
congtituir en la atraccion principal, cuando, en un principio, lo eran otros espectéculos
presentados en el local, normal mente cuadros o parejas de baile espariol o cantantes. S6lo esun
giemplo de ello & anuncio de las sesiones del Café del Siglo que se inserta en La Union
Mercantil del 2 de agosto de 1897: “Grandes conciertos todas las noches del Cinematégrafo o
lafotografia animada. En los intermedios cantara la smpaticatiple Srta. Carmen Rayalo méas
escogido de su repertorio; como igualmente la aplaudida pareja de baile espafiol, Sr. Ramos y
Srta. Isabel Espinosa. Dicho espectaculo sera amenizado por € profesor de piano D. Juan
Cabas. A las 8 en punto. Nota.- En este establecimiento se sirve |os sorbetes area y medio y
los granizados de avellanay limon area”.

35. También se especifica otros titulos de “cuadros’ difundidos en el Café de la Loba con e Poliorama
Goudel. Setratade La nieve, Fuente luminosa, Barco emigrante, Mezquita de Omar, Santo Sepulcro de
Jerusalén, Belén y Viaje por el Rhin. Desde luego, la mayoria de ellos tienen la misma finalidad de
estimular la curiosidad de los espectadores dandoles a conocer lugares exéticos muy lejanos a su
entorno habitual. La Union Mercantil, 13y 14-3-1897.

36. De hecho, seglin se puede observar consultando la seccién de Espectéculos del diario malaguefio, la
periodicidad de las exhibiciones presentadas por este local es efectivamente diaria entre los dias 2 de
agosto y 4 de septiembre de 1897.

37.La Union Mercantil, 14 al 20-9-1897.
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46. Se trata de una clara muestra, y no esla Unica en todo € periodo estudiado, de como las
imagenes en movimiento se han convertido en e principal elemento para atraer al publico con
el que cuenta @ local de la calle Granada. Solamente cuando haya otra atraccion que pueda
resultar sensacional, dgjara la exhibicién de imagenes en movimiento de ocupar un lugar
preeminente entre los espectécul os of recidos por el Café del Siglo.38

47. Este éxito de la competencia es |o que motiva que el Café de Espafia también decida
ofrecer cuatro sesionesdiariasdel “cinematdgrafo Lumiere”, entreel 19y 28 de agosto de 1897.
Paracontrarrestar laofertadel otrolocal, se hace énfasisen lavariedad delaoferta, “ de cuarenta
y seis vistas diferentes’,39 y se especifica los titulos de las “fotografias animadas’ que son
exhibidas cada uno de los dias. Normalmente, se trata de imagenes procedentes de Franciay
pertenecientes a los catdlogos Lumiérey Mélies 40

48. Sin embargo también se exhiben cuadros en los que se recogen acontecimientos de la
guerrague mantiene Espanaen sus colonias de ultramar. Es el caso de* Un episodio delaguerra
de Filipinas (degollacion de frailes)”, incluido entre las imégenes que forman parte del
espectaculo ofrecido por e Café de Espafia € 22 de agosto. Este cuadro parece una
reconstruccion dramatizada. Un recurso frecuente en esta épocainicial del cinematografo para
reflejar acontecimientos de los que no se pueden recoger iméagenes reales.41

49. En definitiva, la exhibicion de imagenes en movimiento alcanza una importancia
considerable en e ambito de la capital malaguefia alo largo de 1897. Sin embargo, no ha sido
posible saber cudl fuelacontinuidad deladifusién de contenidos en laciudad durantelaprimera
mitad del afio siguiente.42 De cualquier forma, las exhibiciones se prolongan con una
periodicidad casi diariatanto en el ya mencionado Animatografo Lumiére como en el Café del
Siglo desde el 21 dejulio hastael 10 de octubre de este periodo.

50. A parte de lo ya especificado, de este periodo habria que especificar que en €l local del
relleno del Muelle se exhibe un total de 186 cuadros. Ademas, también habria que especificar
gue entre las imagenes exhibidas en uno y otro local, se incluyen imagenes referidas a Espana.
Es el caso de“Ingenieros espafioles en el cuartel delaMontafia’, rodada por Promio durante su
estancia en Espaia, que se incluye en la programacion del Animatografo, € 23 de julio.
También se programan cuadros realizados por profesional es espafiol es, como escenas andal uzas
0 de toros.43

38. Asi ocurre entre los dias 6 y 10 de agosto de 1897, por gy emplo, cuando, segun el texto que seinsertaen
la seccién de Espectéculos del diario malaguefio, “debuta la diminuta artista Carmencita Alfombra,
nifia de cinco afios, tiple comica procedente de la compafiia infantil”. La Uni6n Mercantil, 6 al 10-8-
1897.

39. La Unién Mercantil, 19-8-1897.

40. Se trata de imégenes de actualidad, como “Entrada del czar de Rusia en Paris’, o de cuadros con una
pretensién artistica, como la famosa “ Serpentina’, también conocida como “Danza serpentina’, antes
ya exhibidos en Madrid (Cfr. MARTINEZ, J., Op. Cit., pp. 37-50). La Uni6n Mercantil, 19 a 28-8-
1897.

41. Sobre esta précticay la evolucién posterior de lainformacidn cinematogréfica, se puede consultar PAZ
REBOLLO, M. A. y SANCHEZ ALARCON, I., “La Historia Filmada: los noticiarios
cinematograficos como fuente histérica. Una propuesta metodolégica’, en Filmhistoria, marzo, 1999,
pp. 17-33.

42. Entre los fondos del Archivo Diaz Escovar, no se conservan las ediciones de La Union Mercantil
correspondientes alos meses de febrero, abril, mayo y junio de 1898.
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51. A pesar delos problemas que planteala gran afluencia de publico aun local escasamente
acondicionado,** es evidente el dinamismo que aporta el local regentado por Sanchiz, segiin la
grafia utilizada por La Union Mercantil. Por una parte, la especializacion del empresario
determina que las proyecciones por € ofrecidas tengan una mayor calidad técnica.

52. Pero, ademas, e responsable del barracdn del relleno del Muelle demuestra tener un
considerable talento para la promocion de su espectaculo. A las invitaciones cursadas a las
autoridades y a la prensa para las sesiones inaugurales, normaes también en otros
establ ecimientos, hay que sumar |a celebracion de un acto benéfico, yamencionada, y la oferta
de precios reducidos.45

53. Igualmente, y es imposible saber si se trata de genuino interés por parte del diario o de
virtud del empresario cinematogréfico, la gran atencion que les dedica La Unién Mercantil
también debio influir en el éxito de publico obtenido por las sesiones del Animatdgrafo. De
hecho, el periddico llega a publicar once notas referidas a las actividades del local, algunas de
una extension considerable.46 Hasta entonces ninguna otra actividad relacionada con €l cineen
la ciudad habia motivado un tratamiento semejante por parte del diario malaguefo. Y, desde
luego, no se trata de una actitud generalizada por parte de sus profesionales. El reflgjo del que
son objeto las sesiones de proyeccion celebradas en el Café del Siglo durante este mismo
periodo, por g emplo, selimitacasi por completo ala seccion de Espectaculos. Tal como habia
ocurrido hasta entonces con todo o referido a medio cinematografico en el periddico.

54. En definitiva, ya en 1898, la exhibicion de peliculas se ha convertido en una actividad
estable en Malaga. Sin embargo, habria que esperar casi a la década de los diez para que
empezara a generdizarse en Méaga la practica de construir edificios permanentemente
dedicados a cine. Evidentemente, una circunstancia que ya supondria una nueva época parala
actividad cinematogréfica en la ciudad.

43.Segln se incluye en la edicién del 7 de octubre de La Unién Mercanti, en las sesiones del
Animatégrafo entre las imagenes mas destacadas, pueden contarse aquellas en las que se muestra todo
e proceso desde que se escogen los toros en la dehesa, hasta que se transportan y son lidiados por las
cuadrillas de Mazzantini y Guerra. La Unidn Mercantil, 7-9-1898.

44.En €l diario se publica una nota recomendando al duefio del local que “procure abrir las puertas
laterales, de modo que dentro del pequefio local no sea tan ata la temperatura’. La Unién Mercantil,
31-7-1898.

45. La Union Mercantil, 7-10-1898.

46. Estos textos se fechan los dias 21, 23, 29y 31 dejulio; 14, 15y 17 de agosto; 23 y 27 de septiembre; y
7'y 10 de octubre de 1898.
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