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DR. PEARSON

L'HOME QUE VA PORTAR LA LLUM A CATALUNYA

Un dia, un floresta descobreix que el vertader
nom del barri en que viu té una segona part que re-
corda aquell home que el pensa, encara que mai no
'arribés a veure, Pearson. Un nom que era, també,
un record magic d’infantesa lligat a I’avi que el duia
a passejar i que li explicava com havia conegut tan
singular personatge. I el desvetllament de la curiosi-
tat el porta a voler saber més coses d’aquest home.
Per algt que es guanya la vida escrivint, la tempta-
ci6 és evident, especialment quan la recerca realitza-
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da li demostra la poca bibliografia que hi ha sobre
una persona que ha resultat cabdal en la historia ca-
talana, i sobretot, d’'una manera molt especial i signi-
ficativa, en I'evolucié posterior del municipi de Sant
Cugat.

Frank Stark Pearson, nascut a Lowell, Massa-
chusetts, el 1861, doctor en enginyeria, fou, en parau-
les de Moret, un missioner tecnologic que treballa en
diferents paisos creant empreses productores d’elec-
tricitat i també de transport que consumien bona
part de I'energia generada. Si aix0 d’una banda va
servir per portar el progrés al Brasil i Meéxic, no és
menys cert que d’una altra li va permetre fer una
gran fortuna personal. La seva vinguda a Barcelona
va ser tardana, quan l'enginyer barceloni Carles
Montanés acudi a ell per explicar-li els seus projectes
d’electrificacié de Catalunya, 1'abast dels quals no
saberen calibrar els financers locals. No hi ha cap
dubte que l’energia hidroeléctrica canvia radical-
ment el panorama de la inddstria catalana i li pro-
porciona llibertat d’emplacament, fins llavors condi-
cionada pels costos del transport del carbé o per
l'existéncia d’energia hidraulica. De la mateixa ma-
nera que fins llavors no fou possible l'electrificacié
de moltes zones rurals de seca, allunyades dels grans
eixos de comunicacions.

Quan Pearson va arribar a Barcelona, el 1911,
feia anys que la ciutat coneixia els avantatges de ’e-
lectricitat. El seu primer enllumenat public, a les
Rambles, data de 1882.

El paper que va jugar Pearson al nostre pafs,
doncs, no fou de missioner, siné essencialment em-
presarial, sense que aix0 pugui ser interpretat com
un demérit. Tot al contrari, va ser la persona capag
d’assumir la gran dimensi6 del repte i de trobar els
recursos financers internacionals necessaris per tirar-
lo endavant. Repte que sempre va tenir un clar horit-
z6 de negoci, que significa acabar amb la competén-
cia per tal de concentrar el maxim de benefici
possible. El 1920, quan ell ja era mort, I'empresa que
havia creat controlava el 91,5 % de la produccié i dis-
tribucié d’energia electrica a Catalunya. La rapida
electrificaci6 del pais i I'impuls que aix0 proporciona
a la inddstria, doncs, va haver de pagar el preu del
practic monopoli en mans estrangeres. Es una llasti-
ma que Moret sols s’interessi pels aspectes més de
cronica, possiblement els més propers a la novel-la, i
oblidi els efectes economics.
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El llibre explica dues histories paral-leles. D'una
banda, pretén ser una biografia de I’enginyer america,
sobretot de la seva etapa catalana, iniciada el 1911 i
que fineix amb la seva mort sobtada quan en plena
primera guerra mundial, el 1915, els alemanys enfon-
sen amb torpedes el vaixell Lusitania en que viatjava.
De laltra, és la narracié de I'aventura personal de
I'autor en l'escriptura del que tedricament hauria de
ser una novel-la sobre Pearson. La dualitat té els seus
precedents i no podem deixar d’evocar la técnica li-
teraria emprada per Javier Cercas a Soldados de Salami-
na, un altre llibre que gira entorn d’un personatge
historic, uns fets reals i la narraci6 de com l'escriptor
porta a terme la seva indagacié per documentar-se. Si
Cercas juga a dividir la seva obra en tres parts —'au-
tor, el protagonista i la recerca del testimoni-, Moret
fusiona la primera i la tercera i exposa les dues trames
en capitols alternats, els senars on el protagonisme el
té 'enginyer i els parells on aboca les seves inquietuds
i peripécies com a novel-lista. Aixi, el resultat sén
dues biografies paral-leles i entrellagades.

Des d’una Optica santcugatenca, l'interes de I'o-
bra gira a I'entorn de l'estrategia de Pearson, que
consistia a produir energia i gastar-ne una part ell
mateix a través de transports de traccié eléctrica. El
pla de centrals hidroeléctriques al Pirineu estava
complementat per la construccié d"un ferrocarril que
havia d"unir la ciutat de Barcelona amb les ciutats fa-
brils del Vallés, travessant 'extens terme de Sant
Cugat. La via férria, com succei amb la carretera de
Gracia, genera externalitats en el territori que traves-
sa i fa apareixer nous barris: la Floresta, Valldoreix,
més tard Mira-sol. El desenvolupament que ha cone-
gut I'antiga vila i avui ciutat no hauria estat possible
si no hagués comptat amb aquest mitja de transport.
Si el 1917 tenia una tnica estaci6, el 1925 s’inaugura-
va una segona a la Floresta i avui compta amb sis i
esta a punt de construir-se la setena.

L'autor adopta un to planer que facilita la lectu-
ra. Els fets sovint s6n presentats en forma de dialeg
que, malgrat ser inventats, també podrien resultar
veritables, cosa que li proporciona agilitat i evita
aquella pesantor en qué sovint caiem els historia-
dors. La tecnica de la doble narracié no estalvia,
perd, seguir ambdues trames. Si el gruix de la bio-
grafia de Pearson es troba en els capitols senars es-
mentats, no és menys cert que els parells contenen
anecdotes interessants que ajuden a perfilar la figura
del protagonista i Moret sap dotar d"una dosi d’intri-
ga la narracié de l’escriptura del llibre. Quant a la
seva dimensié temporal, no es limita als quatre anys
que es va relacionar amb Catalunya, siné que per
exaltar la transcendéncia de la seva obra, es prolonga
en una sintesi en la qual exposa el posterior esdeve-
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nir de I'empresa, de com alguns competidors arraco-
nats acaben fent-se amb una part del pastis. Aixi, el
pentiltim capitol senar esbossa el final de I'empresa,
La Canadenca, i com aquesta fineix a mans de Fecsa.
Del que ja no parla és de com Fecsa acaba en mans
d’Endesa, ni del culebrot de 1’'OPA. Aix0, sens dubte,
requeriria un altre llibre. A despit que l'autor reiteri
la seva voluntat d’escriure una novel-la, el llibre esta
il-lustrat amb fotografies contemporanies als fets que
narra, apropant-lo a la divulgacié historica.

DOMENEC MIQUEL

XIX PREMI BMW DE PINTURA

XIX Premi BMW
Claustre del Monestir
Museu de Sant Cugat

Durant I'iltima setmana de setembre i la primera
d’octubre, el Reial Monestir de Sant Cugat va acollir la
mostra del certamen Premis BMW de pintura, que
cada any, des de 1986, convoca aquesta empresa ale-
manya. Els premis van néixer amb la idea de promo-
cionar nous creadors pictorics residents a Espanya, i
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consta de tres categories: el premi absolut de pintura,
dotat amb 35.000 euros, la Beca Mario Antolin d’ajuda
a la investigaci6 pictorica i el premi BMW al talent
més jove. També s’atorguen medalles d’honor a obres
destacades perd no guanyadores. Aquest guardd, del
qual varem poder veure la 19a edici6, s’ha convertit
en un classic dins d’aquesta classe de certamens plas-
tics, pel prestigi que ha assolit en part per rebre el su-
port de la Real Academia de San Fernando.

Pel que fa a les 37 obres que componien l'expo-
sici6, presenten una mostra heterogeénia d’estils i
tendéncies, i, com acostuma a succeir en una mostra
tan extensa i variada, també la qualitat de les peces
presenta diverses gradacions.

Tant les obres premiades com les seleccionades
mostren un desplegament técnic acurat i rigorés,
dins d’uns canons amb certes innovacions formals i
estilistiques sense sortir d"una certa convencionalitat.
Presenten un gust clar per I'hiperrealisme, amb
tematiques, tant paisatges com retrats, més urbans
que rurals. Quant a les obres abstractes, palesen una
tendéncia cap a les arrels menys innovadores d’a-
quest estil, i mostren un joc d’equilibris de formes i
colors, amb geometritzacions més contingudes que
expressionistes.

Quant a I'obra guanyadora, Al Norte, de Fermin
Ramirez de Arellano, presenta la visié d’un riu. Amb
una clara depuraci6 cromatica, de blancs i negres, I'au-
tor aconsegueix una austeritat que accentua l’expressi-
vitat de 1'obra. Es una visié real del transcurs d’un tor-
rent perd no per aixd deixa de ser una interpretacié
personal del topos de ’home enfront de la natura.

El mecenatge des del sector privat cap al mén de
la creaci6 artistica sol ser necessari a la par que efec-
tiu per a ambdues parts. D'una banda, és una font de
finangament dels artistes perd, d’una altra, és una
manera de millorar el posicionament de la imatge
d’una empresa, en aquest cas automobilistica. La
imatge de marca del fabricant automobilistic BMW,
perque aixi ho han buscat, ens remet a cotxes emi-
nentment esportius, amb un acurat exercici d’estilis-
me en el disseny, on es busca sobretot una personali-
tat acusada i diferenciada de la resta de vehicles de
la gamma mitjana-alta. Hi ha en BMW una recerca
constant per transmetre una imatge d’elegancia i
precisid, tant en el funcionament dels seus mecanis-
mes com en ’acabat curds dels interiors.

En les obres seleccionades hi ha una translacié im-
plicita dels conceptes corporatius de BMW en el mén
de I'enginyeria i el disseny al camp de la creacié artisti-
ca. Tot i la llibertat que en un principi s'atorga als au-
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tors ~técnica i tematica lliure, sempre que no s’al-ludei-
xi a cap marca comercial—, la realitat és que assoleixen
certs riscos conceptuals sempre dins d’un marge que
no comprometi aquesta marca automobilistica, la qual
dirigeix els seus productes a una elit de classe mitjana-
alta i alta, sense excloure un creixent puiblic jove amb
un cert poder adquisitiu, propi o familiar.

En conclusié, una materialitzacié plastica de la
filosofia de la corporaci6 BMW on qualitat i efectivi-

tat prioritzen el seu vocabulari.

MARTA VILARDELL I AGULLO

IMATGES I PARAULES

De Miré6 a Clavé. Paraula i forma a l'art contemporani
Del 22 de juny al 12 de setembre de 2005
Museu de Sant Cugat

de

MIRO a CLAVE

paraula i forma
a I’art contemporani

Amb motiu de la celebracié de 1'any del llibre i
la lectura, al claustre del Monestir es va presentar
una exposicié d’art contemporani promoguda pel
Museu de Sant Cugat i formada per més de 50 obres
representatives de més de 50 artistes actuals, del pais
i de fora, procedents de col-leccions particulars i d’al-
tres inedites.

Una selecci6 forga heterogeénia en l'aspecte plas-
tic i estilistic, en que l’'element unificador era el lite-
rari. La tria va anar a carrec de 1'Associacié Art Cata-
lunya, formada per més de deu galeries d’art, entre
les quals es troba la santcugatenca Canals Galeria



RESSENYES

d’Art, i també Galeria Carme Espinet, Espai Cava-
llers, Espai G d’Art, Galeria Antoni Pinyol, Galeria
Arcadi Calzada, Galeria Barcelona, Galeria Montca-
da, Galeria Ignacio de Lassaletta, Maragall Sala
d’Art, Cal Talaverd, que, entre d’altres, van cedir les
obres dels seus fons.

Els artistes escollits per a aquesta mostra van ser
molts i ben diversos. Es cert que algun d’ells, com
Ramon Casas, tant per la seva cronologia com per
I’estil s’ha de catalogar molt més com a modern que
com a contemporani, pero d’alguna manera simbolit-
zava un punt d’arrencada vers la contemporaneitat.
La relaci6é completa dels presentats és la seglient: Ra-
fael Alberti, Jaume Amig6, Francesc Artigau, José
Carlos Balanza, Sergi Barnils, Cristina Batllori, Angel
Camino, Ramon Casas, Manuel Castro, Cesc, Antoni
Clavé, Pep Codé, Neus Colet, Albert Coma Estadella,
Anna Comellas, Miguel Condé, Modest Cuixart,
Eduardo Chillida, Alberto Datas, Juan de Andrés,
Merceé Diogene, Equipo Crénica, Quim Domene,
Niria Fernandez Estopa, Grau Garriga, Josep Guino-
vart, Lluis Ivern, Frank Jensen, Isabel Loewe, Joanpe-
re Massana, Rufino Mesa, Joan Mir6, Moreno & Soria,
Pere Munné, Jaume Muxart, Joseph Niebla, Bruno
Oll¢, Benjamin Palencia, Alex Palli, Perico Pastor,
Agusti Penadés, Perejaume, Rafols Casamada, M. As-
sumpcié Raventés, Amelia Riera, Gabriel Rigo, Ge-
rard Rosés, Benet Rossell, Gerard Sala, Pere Salinas,
Isabel Saludes, Rosa Siré, Antoni Tapies, Anna Valls,
Joan Josep Tharrats, Lluis Ventés, ]. P. Viladecans.

El llistat permet observar la convivéencia d‘au-
tors vius, Antoni Clavé, amb altres ja difunts, Joan
Mird. Tanmateix, es va donar la trista circumstancia
que en el transcurs de la mostra va morir el primer
dels pintors mencionats. Cal destacar, també, la par-
ticipaci6 de creadors locals.

L'exposici6 va incloure una gran varietat formal
i plastica amb una selecci6é d’estils, generacions (s’hi
representaven tres segles d’art contemporani dife-
rents, el xix, XX i xx1), técniques i mitjans d’expressio
molt amplis. S’hi va poder veure pintura, escultura,
serigrafia, técniques mixtes, collages, una instal-lacid,
objectes artistics, dins la diversitat de llenguatges de
la modernitat i la postmodernitat.

El vincle unificador de totes elles era la referéncia
constant a la literatura, I'acte d’escriure o l'escriptura
mateixa. Una estreta relacié entre les arts visuals i el
mon del llibre. Algunes obres suggerien poemes o s'hi
inspiraven, d‘altres eren homenatges a llibres, obres
universals, també referéncies a escriptors, com en el
cas de I'homenatge de Miré a Garcia Lorca amb 1'ai-
guatinta Le poéte assassiné o el de Tharrats a J. V. Foix.

D’altres motius eren poemes visuals o referéncies
visuals a poemes coneguts, com en el cas de les seri-
grafies de l'escriptor Rafael Alberti Aire, tierra, agua,
fuego, també cobertes per a revistes reconegudes, com
la Dona jove asseguda en un sofi de Ramon Casas, pu-
blicada a la revista Pel i Ploma, o les propostes per a la
portada de la revista Qiiestions d’art de Joan Miré o
Antoni Tapies. Algunes obres utilitzen el llibre com a
element formal de representacio, o certes lletres, o es-
criptures procedents d'altres cultures i civilitzacions,...

En definitiva, una exposicié molt diversa i pluri-
disciplinaria amb el mén literari com a fons d’inspi-
raci6, que va permetre directament o indirectament
poder fer una passejada interessant, encara que rapi-
da, per la trajectoria formal de l’art contemporani
des de finals del segle xix fins als nostres dies.

Una oportunitat si més no tinica per contemplar
una selecci6 d’obres integrada per noms, formes i es-

tils de gran pes en el mén de 'art contemporani, es-
crit en lletres grans.

MIREIA NAVARRA MUNUERA

ELS ALTRES SANCUGATENCS

KIM MANRESA

Santcugatencs, també. Instants de mestissatge

Del 25 de novembre de 2004 al 27 de febrer de 2005
Exposicié Grau-Garriga, etapa santcugatenca. Casa
Museu de Sant Cugat
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sions de la ciutat celestial, on els justs troben el premi
de la pau perpétua. Neus Colet, en sintonia amb
l’anterior, presenta una escultura-torre, de planxa de
ferro amb parts gravades a 1"acid, on la seva elevacié
espiritual no deixa de contenir presons internes.
Paco Minuesa, incisiu i sarcastic, aporta una visi6 de
’éxode, amb fardells que es barregen amb els homes
fugitius, no se sap si de la guerra o de la miseria.
L'escultor Pep Codé hi és present amb la figuracié
abstracta d"un ocellot de gran puresa de linies. Quim
Vinyoles, fidel a la seva trajectoria informalista, ni
tan sols és capag de trobar un titol adequat a la seva
obra, que interpreta com una mirada particular al
caos, matriu tant de violéncia, com germinaci6 de la
pau i I'harmonia. Finalment, Manolo Belzunce, dar-
rerament prolific il-lustrador de llibres, ofereix unes
variacions sobre Manet, prenent la serenor de la figu-
ra femenina nua del Déjeuner sur I’herbe com a re-
feréncia de l’equilibri de la pau.

Col-lectives com aquesta esdevenen de gran utili-
tat a I'hora de prendre el pols a I'art que s’esta fent a la
nostra ciutat, ja que permeten trobar en una mateixa
sala tendéncies i practiques artistiques diverses, on
cada autor presenta la seva manera personal d’enfocar
el tema, ja sigui d’una forma més intel-lectual i abstrac-
ta, ja d'una més figurativa i evident. En qualsevol cas,
la mostra confirma la funcié social de lart i la seva ca-
pacitat de transmetre idees a partir de la realitzacié
plastica. Es una vertadera llastima que l'esforg del seu
muntatge s’esgoti en el curt periode de la seva exposi-
cié i que ningl no s’hagi plantejat la seva itinerancia
pel pais, com a ambaixadora i difusora de la tasca que
esta fent la Universitat Internacional de la Pau.

PERE GIBERT I CARRERES

HISTORIES PARAL-LELES

SANCHEZ I GONZALEZ, Miquel

Historia de Cerdanyola. Dels origens al segle vint
Ajuntament de Cerdanyola i Montflorit Edicions
Cerdanyola. Novembre de 2005

24 x 16,8 cm, 474 pag.

Miquel Sanchez és un historiador d’amplia for-
maci6 académica, amb grau de doctor, a qui la vida,
com tants altres, I’ha portat a una professi6 ben dife-
rent. Perd aixd no ha fet que oblidés la seva vocacié
inicial i s’ha dedicat a furgar en el coneixement de
com va evolucionar la seva poblacié, Cerdanyola. I
és per aix0 que, des de finals dels anys setanta, ha
vingut estudiant i publicant els resultats de la seva
recerca, que ara aplega en un sol volum, patrocinat
per I’Ajuntament.
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Historia d
Cerdanyola

Dels origens al segle vint

Miquel Sanchez i Gonzalez

L'analisi de la realitat concreta de I'esdevenir de
cada poblaci6 és el petit laboratori on es poden com-
provar fins a quin punt es compleixen les teories dels
grans generalistes, on s’observen les solucions espe-
cifiques amb que la comunitat local respon als pro-
blemes comuns de repartiment dels mitjans de pro-
ducci6, de control de I'excedent, del grau de llibertat
personal, de la seva organitzaci6 interna, de la seva
adaptaci6 a les demandes dels nous temps.

El llibre s’enfronta amb un primer problema
comu en aquest tipus d’obra, que és el to que se li ha
de donar. Un excés d’erudici6 o de llenguatge técnic
en pot fer un objecte reservat als especialistes, allu-
nyat del public general. Aixi, sense renunciar a la
precisié de la dada, limita al maxim les notes a peu
de pagina sols a aquells casos que exigeixen un acla-
riment suplementari. El resultat és una obra de facil
llegir, on a voltes baixa a I’anécdota concreta d'uns
personatges, perd que sap mantenir el nivell general
que ha de tenir la historia d’un poble.

El subtitol del llibre deixa clara la intencié de
I'autor d’oferir una visi6 global de tot aquest esdeve-
nir, comengant per la noticia sistematica de tots els
jaciments arqueologics que es troben dins un territori
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la sala capitular del claustre del monestir, tal com
I'any anterior va ocupar-la amb un environament
textil I'artista Grau-Garriga, musa del 2003.

Pere Formiguera (Barcelona, 1952) és llicenciat
en Historia de 1'Art per la UAB. Es membre del De-
partament de Fotografia de la Fundacié Mir¢ i del
consell assessor del Departament de Fotografia del
MNAC. Ha estat comissari de diferents exposicions,
ha escrit nombrosos textos sobre fotografia i ha rea-
litzat exposicions personals a Europa i els EUA. Vi-
ceng Altaié diu d’ell que és “[...] un explorador de les
fronteres universals que delimiten la rad, no pas la
ficcid, la veritat, no pas el fals, la llibertat, no pas la
moral natural”.

El muntatge a la sala capitular constava de tres
fotografies en blanc i negre que estaven centrades
sobre les tres parets de carreus de I'espai claustral.
Les tres imatges tenen un origen casual i varen ser
trobades en un mercat vell, tres rostres desconeguts,
d’incerta época, que l'atrauen i que se n’apropia.
Posteriorment les imatges seran manipulades ma-
nualment per mitjans tecnologics fent tis de l’escaner
d’alta resolucié i estampades directament sobre una
planxa d’alumini, utilitzant set tonalitats de tinta. El
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resultat és sorprenent, les marques de 1"acci6 perso-
nal demostren que el domini técnic i el gest plastic
del fotograf estan per damunt de 'eventualitat del
procés mecanic d’origen. Aparentment, les tres obres
s6n retrats. El de I'esquerra, una dona de mitjana
edat que evoca pel seu pentinat i la mirada aquells
avantpassats desconeguts que apareixen en els al-
bums de fotos familiars. La cara és de forma ovalada,
esta girada de costat dirigint-se vers 1'absis central
on hi ha la fotografia d’un infant nu, amb els bragos
estesos. Mira a un punt de l'infinit, cap a l'interior
d'ella mateixa, reflexiva i alhora amb certa melangia,
entre la recerca de l’equilibri interior i la tristesa sere-
na. A la dreta, una cara algada, mig perfil dirigit al
centre de la sala, d'un home jove amb expressi6 insa-
na. Les tres figures destaquen sobre un fons fosc,
abstracte, en qué ha actuat la ma del fotograf tracant
gestualment linies i taques per donar-li un caracter
plastic. La dona té una forta ratlla en diagonal que
accentua la tensié i separa l'espectador d’aquest ros-
tre extraordinari lligat al seu desti cruel del dolor.

El conjunt ens recorda inevitablement les repre-
sentacions del tema religiés de la crucifixi6é. Maria i
Sant Joan al voltant de la figura de Jestis. Sorprén, en
primer lloc, que en la nostra societat, tan laica, hi
hagi algu que tingui l'atreviment de fer la relectura
d’una iconografia aparentment obsoleta, suposant
que no hi ha cap intencionalitat de I"autor per exaltar
els “Misteris” cristians. El tema, que es desenvolupa
en abundancia en I’época gotica, renaixentista, en el
periode d’exaltacié de la Contrareforma, ha mostrat
el gust per commoure abans que per comprendre i
ha accentuat I'emotiu i dramatic en la representacio.
Les imatges de Pere Formiguera sén una relectura,
una nova representaci6 iconografica de l'assumpte,
reflex de 'amplia cultura artistica, de la visi6 trans-
cendent d’un humanista contemporani i dels conei-
xements técnics de l'autor per actualitzar aquelles
icones, aquells simbols emblematics del sacrifici, del
dolor i la desesperaci6é per les injusticies del nostre
temps. En la figura del nen s’expressa la imatge de la
victima innocent, 1’objecte indefens sobre el qual re-
cauen maltractaments, fam i mort. Les altres dues re-
flecteixen uns sentiments sensibles a la percepcié del
sofriment ali¢ que alhora interioritzen. Les fotogra-
fies evoquen una autenticitat estética que va molt
més enlla de la seva realitzacié i ens acosta a la plas-
tica barroca, en tant que la imatge recobra una gran
importancia pel seu naturalisme, per la recerca del
que és emotiu. Amb tot, Pere Formiguera aconse-
gueix integrar la reflexi6 sobre els desequilibris ac-
tuals amb la plastica contemporania.

IMMA PUEYO
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CRONICA AQUAREL-LADA DE
FESTA MAJOR

El concurs d’arrossos vist per en Joan Lopez
Club Muntanyenc Sant Cugat
Festa Major 2005

El concurs d’arrossos de la plaga de Barcelona
ha esdevingut un dels actes més populars de la Festa
Major de Sant Cugat. Des dels més tradicionals de la
vila, aquells de pagés pobre amb quatre verdures o
els de bacalla, fins a les rares sofisticacions marineres
desconegudes fins a temps recents en un poble de
seca com el nostre. Pero, en el fons, els seus compo-
nents sén el de menys. La gracia esta en que cal fer-
lo en colla i sobretot menjar-lo en companyia, gresca
i xerinola.

Joan Lépez ha volgut deixar constancia docu-
mental de tot el procés d’elaboracié, des d’estendre
la capa de sorra sobre les llambordes de la plaga per-
qué l'escalfor no les malmeti, I’encesa del foc, sem-
pre de llenya, els tres peus, simples perd solids, la
paella lluent, el primer raig d’oli, el sofregit i aixi
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successivament fins que 'arros esta enllestit. Després
el jurat el tasta, puntua i la gent el menja.

Temps enrere, en una conferéncia al claustre del
monestir, Jests Prieto reivindicava el bon fer de 'ar-
tesa en l'art. Joan Lopez n’és un exemple. Els llargs
anys que va treballar a la casa Aymat li han propor-
cionat un extraordinari domini del dibuix i del color.
Massa vegades, quan es parla d’Aymat, hom només
recorda la seccié de tapissos per la seva transcendent
renovacié en aquest art, ignorant que si la fabrica
subsistia era merces al treball callat i ben fet de les
catifes. Es justament en aquest darrera seccié on en
Joan va desenvolupar la seva tasca i va aprendre la
meticulositat que requereix l'ofici de dibuixant de
cartrons, la precisi6 del trag, I'exactitud del to.

Des de fa un cert temps, s’ha tornat a dedicar
amb més plenitud a l'aquarel-la. Les seves portes de
la part vella de Sant Cugat, ’abundosa série de pla-
ques de carrer, els detalls de finestres del monestir en
s6n un bon exemple, que hom ha pogut contemplar
en les mostres de Firart al carrer de Santiago Rusinol
i en les seves exposicions col-lectives. El seu és un
treball acurat, que es mou dins el realisme més es-
tricte, sense caure, perd, en la il-lusié fotografica, ja
que és capag de donar-li aquell toc personal de crea-
tivitat.

La serie dels arrossos de Festa Major es planteja
un conjunt de reptes técnics gens menyspreables. El
punt de vista de lartista, el d'una persona dreta que
mira quelcom que es troba al terra, fa que els enqua-
draments no tinguin horitzé i que el paviment de
llambordes hagi d’apareixer com una superficie
plana i solida, amb les seves petites irregularitats i
enfonsaments, alhora que les muiltiples peces que la
conformen ajuden a tragar una perspectiva gairebé
renaixentista. Els jocs de llum i d’ombra derivats
dels arbres de la plaga, dels edificis i del mateix foc
sota la paella I'obliguen a interpretar una quantitat
infinita de matisos en el color, tant si es tracta de la
sorra, com dels reflexos sobre el metall brunyit o la
transparencia greixosa de 1'oli. En aquest sentit, en
Joan es troba molt més proper a la manera de fer de
Rudolf Hasler que a la del madrileny Antonio
Lépez, per citar dos grans mestres de 1'hiperrealisme
contemporani.

L'exposicié marca, també, una fita historica, ja
que és la darrera que el Club Muntanyenc presenta
en aquest local de la plaga de Barcelona, abans de
traslladar-se a la nova seu de la Rambla del Celler.
Des dels seus origens, l’entitat es va vincular amb
I"art local oferint la seva sala de manera desinteressa-
da perqueé els artistes poguessin mostrar la seva obra
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al public, fet especialment transcendent en aquells
anys en que no existia cap galeria d’art a Sant Cugat
i també després, donant oportunitats a joves i afec-
cionats que dificilment podien accedir-hi. Esperem
que aquesta sana tradicié cultural continui renovada
al nou edifici.

PERE GIBERT

LECTURA PLASTICA DEL TEXT
LITERARI

Exposicié Col-lectiva de Firart

Any del llibre i la lectura a Sant Cugat
Casa de Cultura

Del 25 de maig al 3 de juliol de 2005

Lectura plastica del text literari

“Col-lectiva FIRART"”

del 25 de maig al 3 de juliol

a Sant Cugat

L'any del llibre i la lectura ha estat un pretext
excel-lent per unir les diferents entitats santcugaten-
ques amb un objectiu comt. Es evident que potser
no tot ha sortit com es volia, perd tampoc és aquest
el lloc per fer-ne balang. El que ens interessa és 'ex-
posicié col-lectiva i oberta que Firart va organitzar
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sota aquest lema i que va atraure un nombrés ptiblic
a la Casa de Cultura, fins al punt que molt abans de
la cloenda s’havien exhaurit els catalegs, amb pre-
sentacions de l'alcalde, de Baltasar Porcel -musa de
l'art de I'any per la seva condicié d’escriptor-i de la
presidenta de 1’Associacié d’artistes plastics i vi-
suals.

El repte consistia a plasmar la visi6 plastica d'un
text literari de lliure eleccid, emprant la técnica que
preferis l'artista. En la presentaci6, cada obra anava
acompanyada de les linies escollides, a fi que I'espec-
tador pogués relacionar les unes amb l'altra. El con-
junt de la sala permetia prendre el pols a 1'art que
s’esta fent a Sant Cugat en aquests moments, el qual
presenta un alt nivell de qualitat que va fer emmudir
les veus poc inclinades a acceptar les barreges de tre-
balls de professionals i afeccionats. Especialment
convidat va ser en Joan Tortosa, per la seva qualitat
de mestre de molts dels pintors participants, que
presenta un collage evocador dels Jocs Florals de
1907.

Dins l’ambit de pintura realista, i salvant les
particulars interpretacions i llenguatges de cada ar-
tista, cal destacar la delicadesa de Katia Alavedra
amb el seu mirall trencat; el bodegé vital de Marta
Belmonte; 1'escena costumista de Toni Lasheras; el
joc de llum en un carrer6 de Marraqueix d’Elena
Carceller; la reincident figura egipcia de Margarida
Oliver, i el petit vaixell de paper de Leonor Hernan-
dez. Seguint dins la linia figurativa, perd entesa
d’una manera més personal i lliure, hi havia el grup
entorn del lector, de Rafael Centelles; l'eteri lirisme
de Celia Conesa; la blava poesia de Cristina Segura;
la magia onirica d’'Emma Sabadell, i la voluntat del
testimoni historic de Felix Mestres.

El conceptualisme estava representat per les de-
licades técniques de transferéncia de Maria Fabre;
una obra impactant de Joan Marigot, basada en una
carta de Dali a Pla; les subtileses matisades de
Gemma Molera; l'arabesc del dibuix de Nour Estale-
lla; el poema objecte que Adolf dedicava a Brossa,
amb la particularitat de ser interactiu. I més properes
a l'abstraccié, I'explosié cromatica de Pilar Valls i la
geometritzacié d’Assumpta Osés.

Quant a les altres técniques, la ceramica compta-
va amb tres obres, totes elles femenines: 1'al-legoric
personatge sortint de les pagines d'un llibre de Pe-
drolo, de Nuria Alsina; la torre far d’Olga Martinez,
evocant el poema Itaca de Kavafis, i el llibre de Car-
men Alonso, enfrontant la dona a la solitud feréstega
de les muntanyes. Tan sols un gravat, el de Bibiana
Pedemonte, on papers, llibres i una tassa de café s'a-






