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Les Corts de Cadis, per Decret del 6 d’agost de
1811, van declarar abolits tots els senyorius jurisdic-
cionals. Aquesta disposicié va ser derogada pel rei
Ferran VII el 1814, restablerta pels constitucionals el
1823, i tornada a derogar pels absolutistes el mateix
any. Finalment va ser restablerta, definitivament,
pels cristins, el 29 de gener de 1837. D’aquesta mane-
ra desaparegueren els diferents senyorius jurisdiccio-
nals, com en el cas del monestir de Sant Cugat del
Valles o el senyoriu vei de Molins de Rei, Santa Creu
d’Olorda i Sant Bartomeu, donant lloc al naixement
dels diferents municipis que han arribat fins als nos-
tres dies, perd també al d'altres que al llarg dels
segles xix i xx han estat objecte d’absorcié per part
dels municipis que els envoltaven. Albert Manent, a

Josep M. Jorda i Capdevila

Santa Creu d’'Olorda

Historia d'un poble que no pogué reeixir

Les seves terres, ['any
1818, foren repartides
entre Molins de Rei,
Sant Feliu de Llobregat
i Sarrid (Barcelona)
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I’hora de prologar el llibre que aqui es ressenya, ini-
ciava el seu escrit preguntant-se: quants municipis o
quasi-municipis han desaparegut des de 1'edat mitja-
na? La resposta mereixeria un bon estudi, el resultat
del qual de ben segur que ens sorprendria a quasi
tots. L'agrupacié de municipis que s’ha produit en
els darrers cinquanta anys, a causa del despoblament
de certs nuclis, especialment del Pirineu, és un feno-
men prou conegut, perd no és exclusiu ni d’aquests
darrers cinquanta anys, ni del Pirineu. Només cal
recordar com, a finals del segle xix i principis del xx,
el terme municipal de Barcelona experimenta un
espectacular creixement que va comportar la desapa-
ricié de la major part de termes municipals del Pla
de Barcelona, culminant amb 1’absorci6é del municipi
de Sarria el 1921, arribant 1’expansi6 del terme barce-
loni fins a la serra de Collserola.

Precisament en aquesta serra és on es trobava
I'antic terme de Santa Creu d’Olorda fins que les
seves terres, el 1916, van ser repartides entre els ter-
mes veins de Molins de Rei, Sant Feliu de Llobregat i
Sarria. D’aquesta manera, després de Canals, que va
ser objecte d’absorcié per part de Sant Cugat del
Valles el 1846, i de Vallvidrera, que el 1892 també va
ser objecte d’absorcié per part de Sarria, a excepcid
feta de la propietat de can Busquets, que s’integra
dins el terme de Sant Cugat del Vallés, un altre
municipi de la serra de Collserola, Santa Creu d’O-
lorda, va deixar d’existir.

Josep M. Jorda i Capdevila, estudiés autodidac-
te, antic membre de la Junta del Centre d’Estudis
Comarcals del Baix Llobregat, i vei del lloc de Sant
Bartomeu de la Quadra, de l'antic terme de Santa
Creu d’Olorda, conscient que Per estimar un lloc cal
conéixer la seva historia, els seus temples, les seves paira-
lies, la seva gent; els seus camins, les seves penyes i les
seves fondalades; saber els noms de les seves fonts i rieres;
coneéixer la seva fauna, distingir els seus arbres i les seves
plantes; els noms dels seus niivols, boires i vents..., ens ha
obsequiat a tots i totes, aquells i aquelles, que creiem
que una bona historia comenga per una bona base, i
per aixo cal disposar de bons estudis locals.

Aquest llibre és un recull enciclopedic sobre la
historia de Santa Creu d’Olorda, fruit d’un gran
esforg per recollir les diferents dades contingudes a
la documentacié conservada en diferents arxius
municipals del Baix Llobregat, aixi com del seu arxiu
comarcal, de diferents arxius eclesiastics, notarials i
excursionistes, aixi com de I’Arxiu de la Corona d’A-
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rag6 i de dos arxius ubicats a Sant Cugat del Valles:
I’Arxiu Nacional de Catalunya i I’Arxiu del Palau,
aquest darrer conservat al Centre Borja. Les nombro-
ses dades recollides és evident que aporten una gran
quantitat d'informacié historica que en ocasions fa
pensar que ens trobem llegint un llibre en qué es
recullen diferents petites monografies.

Pel que fa a I'estructura, el llibre es troba organit-
zat en set capitols, un epileg, un apéndix documental
format per quatre documents del segle xiv, un del
xv1, i un altre del xv1, i finalment un breu glossari, a
banda de la referéncia als arxius consultats, aixi com
de la bibliografia emprada. En relaci6 amb els set
capitols, el primer d’ells fa referéncia a la situacié
geografica i al medi fisic; el segon, a les ocupacions
humanes del terme, anteriors al naixement de la
parroquia; el tercer, a la parroquia de Santa Creu d'O-
lorda; el quart, als molins reials i a les diferents se
nyories i llinatges que senyorejaven aquestes terres;
el cinque, al setge de Barcelona i als decrets de Nova
Planta; el sise, al municipi independent; i el seté, a la
desaparicié del municipi de Santa Creu d'Olorda.

Finalment, només em queda fer-me resso de les
paraules amb les quals Albert Manent conclou el pro-
leg quan diu que 'obra de J. M. Jorda i Capdevila ens
recupera un tros de la nostra vida col-lectiva a través d'una
tasca d'investigacio extraordinaria, i convidar els lectors
a llegir aquesta monografia, perqué pugui ser valora-
da per si mateixa, sobre la historia d'un poble desa-
paregut de la serra de Collserola, sobre la historia de
Santa Creu d’Olorda, un poble que no pogué reeixir.

JORDI AGUELO

ENTRE LA VALL BAIXA DEL
LLOBREGAT I LA SERRA DE
COLLSEROLA

RETUERTA, M. L.; SANMART], C. i d’altres.
Sant Feliu de Llobregat. Identitat i historia

Sant Feliu de Llobregat: Ajuntament de Sant
Feliu de Llobregat, amb la collaboraci6 de “la
Caixa”, 2002.

365 pag.

El llibre Sant Feliu de Llobregat. Identitat i historia,
editat en el marc de la celebraci6 del Millenari d'a-
questa ciutat del Baix Llobregat, és el resultat de més
de quatre anys de treball collectiu, dirigit i coordinat
per l'arxivera municipal i comarcal M. Luz Retuerta,
i la professora de la Universitat de Vic Carme San-
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Sant Feliu de Llobregat
Identitat i historia

Feliu de Liobregal

marti. No obstant aixo, aquest llibre no s’entendria
sense la tasca realitzada al llarg dels anys per moltes
persones, i sense les diferents iniciatives socials i ins-
titucionals que han precedit 1'edicié d’aquesta obra.
Entre les diferents persones, entitats o institucions
que han contribuit al coneixement de Sant Feliu des-
taca la tasca realitzada per Lloreng Sans, per 1’Arxiu
Historic Comarcal de Sant Feliu de Llobregat, pel
Centre d’Estudis Comarcals del Baix Llobregat, i pel
centre d’estudis locals ARES de Sant Feliu.

El llibre, enquadernat en tapa dura, i amb una
edicié de qualitat, on s’ha cuidat molt el disseny a
I'’hora de presentar els diferents textos i illustracions
que els acompanyen, compta amb 34 taules, 22 gra-
fics, 13 planols i nombroses fotografies, tant en blanc
i negre com en color, propietat de diferents institu-
cions i particulars que han contribuit en aquesta obra
amb l’aportacié d'imatges i de documents.

Estructuralment, aquest llibre es divideix en set
capitols. El primer se centra en el medi natural, a
carrec d’Antoni Abad; el segon, en la prehistoria i la
historia antiga, a carrec de Jordi Amigé i Jordi Corta-
della; el tercer, en l'edat mitjana, a carrec de Lluis
Monjas, M. Luz Retuerta i Carme Sanmarti; el quart,
en els segles xvi-xvi1, a carrec de M. Luz Retuerta i
Carme Sanmarti; el cinqué, en el segle xvii1, a carrec
de Jordi Canameras; el sisé, en el segle xix, a carrec
de Pilar Antolin, Enric Farreras i Agusti G. Larios; i
finalment, el seté, en el segle xx, a carrec de Pilar
Antolin, Agusti G. Larios, Josep Maria Gelabert,
Angel Munoz, Carles Olona, Maria Prats, M. Luz
Retuerta i Carme Sanmarti.
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Un passeig per la historia de l’art contemporani
a la nostra ciutat que s’inicia a principis de segle,
amb edificis modernistes i que finalitza amb les
darreres exposicions realitzades, en diverses galeries
locals, en els anys finals del millenni.

Aquest recorregut ha estat possible gracies a
la recerca i al compendi de dades any rere any i a la
collaboracié amb aportacions desinteressades d’ar-
tistes, historiadors i membres de la realitat cultural a
Sant Cugat. Tot plegat amb 'objectiu de proporcio-
nar més informacié per a la historiografia d’aquesta
ciutat.

“L'art del segle xx desenvolupat a Sant Cugat que
aqui presento és el que jo he viscut des de la meva infante-
sa, mentre la vila camperola d’escassament set mil habi-
tants anava creixent a poc a poc, i també tot el que he
pogut arreplegar a través de papers i testimonis presen-
cials de tots els anys que em precedeixen”.

El llibre consta inicialment d’una justificacié de
'autor, una presentacié a carrec del filosof i critic
d‘art Arnau Puig i seguidament del text propiament,
que apareix acompanyat de més de dues-centes foto-
grafies. Pel que fa a I'estil lingtiistic, ]. Canals ha pre-
ferit utilitzar un llenguatge planer i entenedor amb
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la voluntat expressa de “manifestar una serie de fets que
formen part de la memoria col-lectiva i que avui més
que mai s’han d'explicar per conéixer el nostre passat
artistic”.

En la justificacié Canals insisteix en la important
influéncia per a tots els sectors, entre ells també I’ar-
tistic, que va significar el progressiu pas de vila agri-
cola fins a convertir-se en la gran ciutat que és
actualment i que acull quasi seixanta mil habitants.
De la mateixa manera, al llarg d’aquest passat segle
I'art I'ha anada també transformant fins a convertir-
la en una ciutat d’art, nascuda de l'idealisme i la per-
severanca d’alguns dels seus ciutadans.

La memoria historica ha estat potser la protago-
nista i la impulsora directa en la creacié d’aquest
escrit. I és precisament aquest un dels conceptes
principals que se’'n desprenen de la lectura de la pre-
sentacié. L'encarregat, un dels filosofs, artistes i cri-
tics d"art més coneguts d’aquest segle, Arnau Puig.

Després de fer una petita retrospectiva de les
seves experiéncies personals amb la nostra localitat,
el filosof destaca per damunt de tot la importancia
de l'actitud emprenedora i creativa de diverses per-
sones que han contribuit a convertir Sant Cugat en el
que popularment es coneix com a “Terra d’Artistes”.

Si Sant Cugat ha passat de poble a ciutat en
aquest darrer segle, I'artesania ha deixat pas mica a
mica a l'activitat més creadora i artistica, a la “inno-
vacid radical”. L'tinic requisit indispensable, insisteix
el pensador, és clar: “només cal deixar llibertat —i fer
possible que es realitzin— les imaginacions, les fretures i
les invencions dels creadors”.

Un dels resultats d’aquesta voluntat ha estat,
entre molts d’altres, la realitzacié des de 1977 de la
Mostra d’Art Catala Contemporani, una exposicié
itinerant per tot Catalunya que reflecteix 1'art més
jove catala i que és defensora precisament d’aquesta
innovaci6 radical.

Arnau Puig en relacié amb la Mostra destacara
la figura de Canals com un dels principals “activis-
tes” i propulsors de les arts innovadores a la nostra
ciutat.

Si ens endinsem en el recorregut per aquesta
petita historia de 1’art contemporani a Sant Cugat
ens trobarem amb un text distribuit en quatre grans
apartats cronologics. Al llarg de tots ells es van des-
crivint els diferents moviments artistics i la preséncia
i treball d"una llarga llista d’artistes locals, nacionals i
internacionals vinculats en un o altre moment amb la
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pel seu interior que illustra les caracteristiques arqui-
tectoniques de l'edifici i les modificacions que ha
experimentat al llarg dels anys sota la denominaci6
Un monestir romanic. Aquestes sales d’exposicié per-
manent del Museu de Sant Cugat, a les quals sacce-
deix des del claustre romanic i que se situen a l'antic
refectori i les seves estances annexes, s'allunyen de la
concepci6 tradicional d’un museu com aparador
d’objectes, per real¢ar, amb un disseny auster pero ric
en mitjans, la voluntat de fer que els visitants enten-
guin en totes les seves dimensions tant la logica cons-
tructiva dels grans recintes monacals de I'edat mitja-
na com el treball d’artesans i mestres d’obra que hi
intervingueren. El discurs expositiu pivota entorn a
tres elements museografics: les maquetes a diferents
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escales, les reconstruccions infografiques i audiovi-
suals reproduides en séries de pantalles planes amb
gran qualitat d’'imatge, i alguns elements arquitecto-
nics, constructius i ornamentals originals que vincu-
len, juntament amb la mateixa preséncia del monestir
i, especialment, del claustre i dels seus capitells, I'ex-
plicacié6 amb allo explicat. El recorregut museografic
per la planta baixa del monestir conclou amb un
audiovisual que detalla amb deteniment la historia
de l'edifici al llarg dels segles i dels diferents usos i
peripeécies patides des de la desamortitzaci6 de 1835.

A la segona planta se situa la installaci6 muse-
ografica anomenada Pere Ferrer, una vida al monestir,
que proposa, mitjangant la utilitzacié d’un variat
ventall de mitjans audiovisuals i escenografics, un
itinerari per la vida de l’autor del Costumari de Sant
Cugat, donant veu, en primera persona, a l'experién-
cia quotidiana d'un monjo de Sant Cugat de finals
del segle xi1 i principis del segle xi1. Sens dubte,
aquest ambit del museu es prefigura com l'espai cen-
tral del discurs museografic tant des de les estrate-
gies comunicatives, basades en la percepcié empati-
ca, visual i sonora, com des de la intencionalitat
comunicativa, dirigida a vincular el patrimoni i els
conjunts historics i arqueologics amb aquelles perso-
nes concretes que els construiren i habitaren.

Aixi doncs, l'exposicié permanent del Museu de
Sant Cugat al monestir s’estructura entorn a tres fac-
tors: la contemplacié, la informacié i I'empatia, rela-
cionat, cadascu d’ells, amb I'edifici monacal i el claus-
tre, Un monestir romanic i I'ambit Pere Ferrer, una vida al
monestir, respectivament. Esta previst installar-hi, al
llarg del proxim any, encara dos ambits més: I’ano-
menat Octavia, que tractara sobre 1’explicacié de la
historia prévia a la construccié6 del monestir i que
haura de donar significacié museografica a les restes
arqueologiques romanes i paleocristianes que es tro-
ben al mateix recinte, aixi com d’altres testimonis del
poblament roma al terme de Sant Cugat com la villa
de Can Cabassa; i I'ambit anomenat Un gran senyor
feudal, que tractara la historia del monestir des del
seu paper com agent social, politic i economic. Segu-
rament, aquest caracter parcial de I'exposici6 perma-
nent i de 'estat inacabat de la museografia interior
del monestir és la causa de certes febleses en la se-
nyalitzacié del recorregut i dels elements arquitecto-
nics i arqueologics del recinte o una certa sensacié de
desarticulacio entre els diferents ambits, especialment
entre la primera i la segona planta.

Aixi doncs, aquesta museografia installada ja a
l'interior del monestir de Sant Cugat juntament amb
el Museu del Tapis a la Casa Aymat, també obert al
public, se'ns presenta com un primer tast del que, a
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mig termini, ha d’ampliar-se tant en aquest enclau
com en la resta de seus previstes (el celler modernis-
ta, la capella i el forn de sant Adjutori situats al Parc
Natural de Collserola i la villa romana de Can
Cabassa). Aquesta visi6 disseminada dels conjunts
patrimonials en el marc d’un territori, en aquest cas
del delimitat pels limits administratius del municipi,
respon en gran manera al gran canvi de perspectiva
que es va desenvolupar a partir dels anys seixanta a
la museologia, especialment a la veina Franca, on
van substituir 'equaci6 classica d’entendre el museu
com la suma d'una colleccié de béns mobles en un
edifici contenidor al qual s’afegien els visitants, per
una nova definicié que es resumia de la manera
segiient: un nou museu és el patrimoni + el territori +
els seus habitants.

Recordar i donar sentit historic a aquests super-
vivents dels antics Sants Cugats (perque no només hi
ha un tnic Sant Cugat del passat) es presenta preci-
sament com un dels eixos vertebradors del nou
Museu de Sant Cugat com a projecte de ciutat en el
qual tindra un paper decisiu el seu programa didac-
tic que ja s’ha posat en marxa en aquest curs escolar.

Per aix0, el gran repte del Museu de Sant Cugat
no rau principalment en la bondat, espectacularitat o
efectivitat comunicativa de les seves propostes
museografiques, sempre susceptibles de ser millora-
des, modificades o ampliades. Segurament la tasca
més dificil, perd a la vegada més apassionant, consis-
tira a convertir-ho en un espai d’identitat i de conei-
xement per als santcugatencs i santcugatenques tant
d’origen com nouvinguts, per tal de fer-los sentir
habitants d'una ciutat comuna que s’expressa, en
gran manera, a través del seu patrimoni.

PALOMA GONZALEZ MARCEN

MUXART I EL BIG BANG

Jaume Muxart: BIG BANG
Claustre del monestir

Del 25 de juny al 31 d’agost
Casa Aymat

Del 25 de juny al 28 de setembre

L'artista Jaume Muxart i Doménech (Martorell,
1922) exposa a Sant Cugat del 25 de juny al 28 de
setembre de 2003 una extensa obra procedent de la
Pia Almoina de Barcelona. Més de vuitanta pintures
que estan repartides entre la sala capitular i el claus-
tre superior del monestir, ara espais gestionats pel
nou Museu, i la sala d’exposicions temporals de la
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Casa Aymat. Aquesta tltima, subseu del Museu, és
un lloc que s’ha plantejat per realitzar grans exposi-
cions retrospectives dels protagonistes del tapis con-
temporani. Per confirmar-ho, un tapis de Muxart,
que cedeix per al fons d’art municipal, fa costat a les
62 peces de pintura penjades a la paret. Tot el con-
junt pictoric representa obstinadament 1’esclat inicial
de l'univers, la idea del Big Bang definida d'acord
amb els models cosmologics relativistes.

Muxart va estudiar a Llotja durant els anys qua-
ranta i obtingué el titol de professor de dibuix. Una
beca de la Fundacié Ramon Amigé-Cuyas li va per-
metre viatjar a les principals ciutats del centre i sud
d’Espanya per visitar-ne els museus. Després marxa-
ria a Paris on residi en el pavell6 espanyol de la ciutat
universitaria i on coincideix amb altres artistes plas-
tics. La ciutat I'impressiona profundament pel seu
dinamisme, pels monuments, per la gent i sobretot
per I'ambient de llibertat social, cultural, politica i
artistica que s'hi respira. De retorn a Barcelona partici-
pa en moltes exposicions manifestant unes capacitats
illimitades per manipular el color. Es en aquest
moment quan es defineixen els trets peculiars que
marcaran la seva pintura. El 1979, com a catedratic,
exercira la docencia a la Facultat de Belles Arts de Bar-
celona, i contribuira a la formacié dels futurs artistes.

En el conjunt de l'obra es pot apreciar la
importancia de la figura humana, argumentant un
lexic formal de tendéncia expressionista, que sintetit-
za amb linies sinuoses, trencades per pinzellades
energiques i gestuals. No obstant aix0, el seu interés
pel color, el porta a representar paisatges dels llocs
que ha visitat, flors i fruites que esclaten cromatisme
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en les boques dels gerros i fruiteres. Aquesta resplen-
dor del pigment, contingut per les formes arrodoni-
des dels elements naturals, es transforma en una
explosié formal i conceptual que es desplega en les
obres de l’actual exposici6.

Inspirant-se en el Big Bang, aquest inici de 1'uni-
vers tan enigmatic, el pintor magnifica I'origen de
totes les coses i s'implica amb les teories cientifiques
de l'época, incidint en una de les qiiestions més
investigades actualment. D’aquesta manera s’esta-
bleix una relaci6 conscient, directa, entre 1'obra i els
debats que es generen en el context sociocultural
contemporani. Insistint en aquesta interrogacio,
expressa la seva visi6 a través d’arabescos gestuals
que acumulen la mateéria, dissolvent el gest en sensa-
cions cromatiques desordenades que transformen el
color en gammes infinites de matisos.

Les raons que I'han impulsat a endinsar-se en
espais supraterrenals desprenen una preocupacid
per la constant recerca pictorica, un punt dificil d’as-
solir per molts artistes reconeguts, i li possibiliten el
canvi d’orientacié estilistica vers una tendencia a
’abstraccié. Es manifesta en una pinzellada que
potencia I'impuls, lliure i plena de significat, distan-
ciada d’altres obres anteriors, on estava més subjecte
als aspectes formals. D’aquesta manera 1’obra asso-
leix un equilibri total entre forma i espai, mitjangant
el tractament de tota la superficie del quadre amb
linies enérgiques cap a l'exterior.

Es interessant observar el muntatge que s'ha fet
a la Casa Aymat, especialment les seqiiéncies acumu-
lades en una sola paret, realitzades amb técnica
mixta sobre paper. En un primer cop d’ull pot sem-
lar un mosaic de flors o I'aparenga dels focs d"artifi-
ci que justament aquests dies s’han llangat a la festa
major. Una mirada més atenta distingeix cossos 1lu-
minosos sobre un fons fosc compostos per un punt
central blanc, centre nul de la creacié, entorn del qual
giren altres cercles concéntrics que s’expandeixen o
del qual se’'n desprenen esclats de pinzellades sem-
blants a plans que avancen i s’allunyen per l’espai.

Amb la repeticio i reiteracié de les formes este-
lars es percep la simultaneitat de 1'accid, l'agitacié
del cosmos i el transcendental del pensament de 1’ar-
tista que, d’acord amb el motiu que genera 'expres-
si6, dubta de la realitat possible. No es tracta de pre-
cisar una imatge tnica en un procés que, per ell
mateix, es presenta poc definit. Les variacions for-
mals i cromatiques documenten una teoria i, pot ser,
'anhel de l'artista de fusié amb 'univers.

IMMA PUEYO
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TERESA FARRES, MUSA DE LA NIT
DE L'ART

Teresa Farrés
Sala capitular del monestir
Maig-juny de 2003

La Nit de I’Art és una activitat artistica que se
celebra un cop l’any, a la primavera, cap a finals del
mes de maig. Esta organitzada pel collectiu de gale-
ries d’art de Sant Cugat amb 1'objectiu d’obrir els
seus espais privats al vespre, fins a mitjanit, ampliant
d’aquesta manera 1'horari establert, per donar una
possibilitat alternativa de conéixer I'obra exposada.
S’adreca a un public més ampli del que habitualment
acostuma a visitar-les i esta acompanyada d’activi-
tats musicals al carrer i petites degustacions gas-
trondmiques, uns allicients incitants que conviden a
sortir de casa i fan més atractiva la passejada en la
nit primaveral. La Nit de I’Art s"inicia amb la presen-
tacio de la Musa de 1’Any, I'artista escollit per retre-li
un homenatge.

Enguany, Teresa Farrés (Sant Cugat, 1916), pin-
tora, poeta, pedagoga, és qui ha representat aquest
paper, sorpresa i complaguda per 1’elecci6. Durant
els anys quaranta va estudiar a 1’Escola Superior de
Belles Arts de Sant Jordi, a Barcelona. Posteriorment
exerciria la tasca docent a Sant Cugat, contribuint a
potenciar les condicions artistiques de molts joves de
la poblacié. En la inauguracié de la Nit, realitzada al
carrer Sant Jordi, davant de la sala d’exposicions La
Galeria, les paraules de la Teresa agraien el reconei-
xement que es feia a la seva tasca artistica portada a
terme durant molts anys. Entusiasta del poeta Mara-
gall, va recitar 1'Oda infinita, dedicada als artistes, i
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Excelsior. L'homenatge es va complementar amb la
presentacié d'una seleccié de I'obra de l’artista-musa
a la sala capitular del claustre del monestir.

Per a l'ocasi6, la Teresa Farrés va presentar 18
quadres que mostraven la constant preséncia de la
figura femenina en I'obra de I'artista, aixi com altres
temes també habituals, els paisatges i les flors. La
mostra exposada va ser escollida pels organitzadors
d’entre la prolifica producci6, que no ha deixat d’in-
crementar-se al llarg dels anys, ja que la pintora és
incapag de donar respir als seus pinzells. Darrera-
ment, degut a problemes amb la visi6, es dedica
exclusivament a pintar paisatges, un génere menys
necessitat per ella de pinzellades precises i detalls
lineals que poden forgar els seus ulls.

Els paisatges ja eren presents en els quadres amb
figures. Ara son extrets del fons de I'obra, indepen-
ditzats com a tema en la tela. S6n fruit de la imagina-
ci6 i del record, de llocs que ha visitat, memories de
racons on sembla que penetri el silenci, escenaris
lirics plens de llum matisada pel color. Guarda
aquestes imatges en el magatzem de les remembran-
ces i en fa ts per representar-les sobre la tela, subli-
mades per les sensacions viscudes i per 'emoci6 en
recordar-les.

Es fa evident que amb aquests condicionants,
I'escenari pintat esdevé el simbol d’una forma d’en-
tendre la vida. Els colors suaus fan referéncia a la
necessitat de calma i de tranquillitat vital que cerca
l'artista i que defensa amb contundencia, convengu-
da que la persona es desintegra en l'estridéncia del
neguit munda. La versemblanca amb la realitat
visual, captada rapidament, esta representada en
forma d’arbres, aigiies cristallines, reflexos. Es l'ex-
pressi6 de l'artista d'un espai transcendent, aillat del
materialisme, ple d’espiritualitat. En la reflexié per-
sonal de la Teresa Farrés es fa evident una filosofia
particular que enllaca amb les idees mistiques inhe-
rents a la contemplacié del paisatge que defensaven
els romantics. Com en aquest corrent, quan la Teresa
Farrés pinta una figura, normalment femenina,
aquesta adopta una posicié contemplativa i projecta
una propia interioritzacié davant els elements natu-
rals que tenen valor per ells mateixos, com emanacié
de la divinitat.

De fet, la Teresa Farrés no ha deixat mai de re-
presentar imatges religioses, sobretot la figura de
Jesucrist d’ulls penetrants i tendresa en la miradaila
de la Verge Maria amb el nen als bragos. La Mare de
Déu amb el nen, una pintura a l’oli sobre fusta, que
presidia la capella de la sala capitular, és una repeti-
ci6 d’una primera obra que va ser inicialment encar-
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regada pel pare Riu, monjo de Montserrat. Extravia-
da l'obra, que I"autora considerava extraordinaria, va
tornar-la a pintar per no perdre aquell esforg de la
imaginaci6 i retrobar-lo.

La Teresa Farrés ha estat cridada per abandonar-
ho tot i servir l’art, establint-se una simbiosi entre la
vida i I'obra realitzada. Defuig qualsevol mena d’acti-
vitat social que pugui traumatitzar el seu esperit sen-
sible. Reclosa a la llar familiar, llegeix i escriu poesies,
biografies dels seus artistes preferits, escolta musica
classica. Esta envoltada de la seva obra, que guarda
amb zel, i que exposa amb recel molt esporadicament
en la galeria d’en Josep Canals, segurament la perso-
na que més suport artistic li ha donat.

Aquesta exposicié mostrava algunes de les ulti-
mes produccions, constatant-se que en conjunt la
seva pintura no ha sofert variacions estilistiques ni
tematiques, defugint qualsevol influéncia de les
avantguardes i dels corrents postmodernistes. Asso-
lit el propi llenguatge, es manté el seu domini técnic,
la permanéncia de les formes, el rebuig a qualsevol
innovacié conceptual i canvi cromatic, fidel a ella
mateixa i a les seves idees.

IMMA PUEYO
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“CRONICA D’UN PASSAT PER AL
FUTUR”. COMENTARIS A UNA
ESTRENA TEATRAL

SOTA LA CAPA DEL CEL

Autors: Jordi Teixidor i Gerard Vazquez.

Direccié: Dolors Vilarasau.

Intérprets principals: Elio Benet, Joan Berlanga,
Josep Bisbal, Jaume Casas, Joan Fabregas, Itziar
Fenollar, Montse Soto, Joan Reverte, Alvar Roda
i Xavier Tor.

Cor (penitents, peregrins, camperols, nionjos, escri-
vents, soldats): Jaume Casas, Xavier Gerhard,
Sonia Guimera, Martina Pérez Vilarasau, Adolf
Priante, Marcos Rodriguez, Doménec Romera,
Carles Sans, Magda Safia i Nuria Tubau.

Miisica: Joan Alavedra.

Vestuari: Merce Crespo.

Escenografia i disseny d’il-luminacié: Cesc Calafell.

Els dies 13, 14 i 15 de juny de 2003 es va repre-
sentar al claustre del monestir de Sant Cugat del
Vallés aquesta obra que, amb motiu del mil-lenari de
la concessié de la butlla atorgada pel papa Silvestre
Il a I'esmentat monestir, I’Ajuntament havia encarre-
gat als autors abans indicats. Segons que ens diuen
en el programa, la llibertat de creacié era absoluta
amb l'0bvia obligatorietat de tractar del fet historic
que ells introdueixen amb un plantejament d oratori
i que la directora Dolors Vilarasau, aclareix, concep
“amb una certa frontalitat espacial, una mena de fris
historic amb uns personatges una mica encarcarats
com si fossin estampes”.

La descripcié d’uns fets historics, sobretot si
com aquest van succeir fa mil anys, és una recreacio
on la imaginaci6 té tanta importancia com la fidelitat
i el rigor a I’hora de cenyir-se a la veritat. Afortuna-
dament per als autors, els coneixements de Ihistoria-
dor Doménec Miquel els han ajudat en aquest sentit;
perd penso que, amb la perspicacia de coneixedors
del fet teatral, els autors i la directora fan que els pro-
tagonistes, sense allunyar-se massa de la realitat con-
trastada, s’acostin al ptiblic d"avui tant pel seu llen-
guatge com per les actituds dels personatges que,
probablement, no sén les reals perd que permeten
fer-se més entenedors. En una entrevista de 1’any
1971 Jordi Teixidor, que aleshores estava triomfant
amb el seu mitic Refaule del flautista al teatre Capsa
de Barcelona, deia: “vinc de Brecht i m interessa fer
un teatre épic, si voleu a la catalana, és a dir, pensant
en un public d"aqui... La importancia del teatre com
arma politica varia segons circumstancies alienes al
teatre, perd sempre queda l'intent de sensibilitzar;
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cal no deixar-ho mai de banda... Insisteixo que cal
aprendre a divertir, amb farses o amb drames, tant li
fa, perd aquesta dualitat és i sera imprescindible per
aconseguir allo que volem, és a dir, tenir un ptiblic
interessat i, alhora, amb consciéncia politica”.

Crec que Vilarasau s’apunta també a aquesta
manera d’entendre el fet teatral, i no pas només en
aquesta ocasid, fent un exercici consistent a oposar
els dos mons: personatges historics a una banda i el
cor de penitents, peregrins, camperols, monjos, escri-
vents i soldats a l"altra; és a dir, l'elit i el poble o la
xusma, amb les necessaries incursions d 'un mén a
Ialtre per poder distingir les diferents motivacions
d’ambdues i per entendre el mén i la vida que ens ha
tocat viure. Aixi hi podem trobar cert anticlericalis-
me, perd no pas diferent que el que pot manifestar
avui en dia el bisbe Casaldaliga i, alhora, una consta-
tacié que els avencos cientifics han vingut, també, de
la ma de certs membres de 1'església. Motivacions
politiques que s’originen en l’egoisme personal i
patrimonial d’una familia i, al mateix temps, els ini-
cis d “un principi de sentit de pertinenga a una patria,
a un espai fisic i cultural determinat que és aquest i
no pas cap altre (i no m’atreveixo a dir si aix6 és bo o
dolent).









