ESTUDIS

L’equip del Museu de Matard que va preparar I’exposicié dels gravats de Goya va
continuar la recerca documental sobre aquest important fons que conserva la Institucié. La
investigacié ha aportat noves dades, algunes d’elles in¢dites, tant sobre I’enrevessat procés editorial
de la série de 1937 com sobre I’arribada d’aquesta col-lecciéo a la nostra ciutat.

ELS GRAVATS DE GOYA
DEL MUSEU DE MATARO

El mes d’octubre de 1996, coincidint amb el
250¢ aniversari del naixement de Francisco de
Goya (1746-1828), el Museu de Matar6 va exhi-
bir la col-leccié completa dels gravats del genial
pintor aragoneés que conserva en el seu fons: les
quatre grans séries titulades Los Caprichos, Los
Desastres de la Guerra, La Tauromaquia 1 Los
Disparates o Proverbios.

El procés de documentacié dels gravats
preparatori de la mostra va evidenciar que 1’edi-
cié que conserva el Museu i que fou exposada,
impresa entre els anys 1937 1 1938 a la Calcogra-

fia Nacional de Madrid, la que alguns autors han
anomenat «série de guerra», corresponia a un ti-
ratge molt particular i, alhora, excepcional de les
planxes de Goya. Més enlla de 'elaboracié dels
simples inventaris, ens varem plantejar la realit-
zacio d’un estudi més aprofundit de la col-leccid,
que analitzés tant el procés de produccié de
I'edicio com les circumstancies i 1’entorn que
propicia 'arribada d’aquests gravats a la nostra
ciutat i la seva incorporacid al fons de 1’alesho-
res Museu Municipal de Matar6. La divulgacio
de les dades recollides, algunes inédites, pensem
que podran contribuir a conéixer, contextualitzar
i valorar millor aquesta important i signi-
ficativa col-leccio del Museu de Mataro.'

L’EDICIO DE 1937 DE LA CALCOGRAFIA
NACIONAL

Caracteristiques técniques.

El tiratge, que fou realitzat en el turbu-
lent periode de la Guerra Civil, presenta una
serie de caracteristiques 1 trets propis que
I’allunyen de la resta d’impressions de les
planxes de Goya. Teécnicament, 1'edicié de
1937 esta considerada —en opini6 dels experts
mes notables en 1’obra grafica de Goya- una
de les de més qualitat d’impressio i d’entin-
tada més rica.

Portada del programa de ma de V'exposicié organitzada pel
Museu 'any 1996.

24

FULLS DEL MUSEU ARXIU DE SANTA MARIA



ESTUDIS

Subratllar, d’entrada, que aquesta fou la pri-
mera vegada que es plantejava la realitzaci6é d’un
tiratge conjunt de les quatre grans séries de gra-
vats de Goya. Fins llavors s’havien fet tiratges
més o menys esporadics i diferents séries foren
alguna vegada simultanies en un marc cronoldgic
breu. Aixi, entre 1900 i 1912 es van fer tres
impressions de Los Caprichos, dues de Los De-
sastres de la Guerra, una de La Tauromaquia i
dues de Los Disparates, coincidint el final de la
impressio d’una série amb I’inici d’una altra. Cal
destacar que en el periode comprés entre 1928 i
1930, aprofitant 1’avinentesa del centenari de la
mort del pintor aragonés, es van imprimir totes
quatre séries (vegeu el quadre amb la relaci6 de
totes les edicions realitzades dels gravats de Goya).

El tiratge de I’any 1937 fou el darrer realit-
zat de Los Caprichos, de Los Desastres de la
Guerra 1 de Los Disparates; de La Tauromaquia
es féu una tltima impressié el 1983, L’any se-
giient, el 1984, com explica Juan Carrete, s’acor-
dia de manera oficial no tornar a estampar les
planxes de Goya?’. Paradoxalment, la série més
coneguda, Los Desastres, ha estat la menys re-
produida, amb només 7 edicions, mentre que de
les altres, com a minim, se n’han fet 8 edicions.

Inicialment estava previst que de 1’edici6 de
1937 es fessin un total de 150 exemplars nume-

rats i que s’utilitzarien tres tipus de paper. Les
caracteristiques del tiratge havien de ser les
seguents:

- 5 col-leccions numerades (de 1'1 al 5) en
paper Jap6 Antic, a un preu de 1.000 ptes. cada
una.

- 15 col-leccions numerades (del 6 al 20) en
paper Japd Imperial, a un preu de 700 ptes. cada
una.

- 130 col-leccions numerades (de la 21 a la
150) en paper Arches, a un preu de 300 ptes.
cada una.

(Per fer-nos una idea del valor economic de
les col-leccions, una dada referencial: el sou mit-
ja d’un treballador als anys 1937-38 oscil-lava
entre les 300 i les 400 pessetes mensuals).

De la documentacié relativa a aquesta edi-
ci6 només es desprén que fou completada la
impressi6 de la série de Los Desastres. De les
altres no hi ha dades segures sobre el total
d’exemplars impresos, pero es calcula, a partir
del testimoni de l'impressor de la Calcografia
Nacional Adolfo Rupérez —responsable técnic
del tiratge—, que de les col-leccions de Los Ca-
prichos i de La Tauromaquia se’n feren una cin-
quantena d’exemplars i una quantitat no inferior
a vint-i-vuit de la série de Los Disparates.?

EDICIONS DELS GRAVATS DE GOYA
1a. 2a. 3a. 4a. 5a. 6a. 7a. 8a. 9a. 10a. 11a. | 12a.
1799 1855 | 1868 | 1878 | 1881-| 1890- | 1903- 1905- | 1908- | 1918- 1929 | 1937
CAPRICHOS 300 Indt. | Indt. | 65 | 1886 | 1900 | 1905 1907 | 1912 | 1928 100 | 150
MC | MC 210 | 230 | 110 180 | 180 | 170
1a. 2a. 3a. 4a. 5a. Ba. 7a.
1863 1892 | 1903 1906 1923 | 1930 | 1937
DESASTRES 500 100 | 100 275 100 | Ind. | 150
Curt
1a. 2a. 3a. 4a. 5a. 6a. 7a. 8a.
1816 | 1855 1876 1905 1921 | 1928 | 1937 | 1983
TAUROMAQUIA Indt. | Indt. Indt. 100 200 | 200 | 150 | 200
MC | C c
1a. 2a. 3a. 4a. 5a. 6a. 7a. 8a. 9a.
1864 | 1875 1891 | 1902 | 1904 1916 | 1923 | 1930 | 1937
DISPARATES 300 | EMC 100 | 100 | indt. 50 | 100 | 100 | 150

Les dades que es presenten son el nimero d'edicid, I'any en qué es va fer i la quantitat de copies fetes. Les fonts documentals sén
Harris (1964) i Carrete et alii (1996). Tot i que Glendinning (1996), en un article dins de Caprichos de Francisco de Goya. Una
aproximacion y tres estudios, fa una revisié dels tiratges dels Caprichos arribant a la conclusié que moltes de les edicions (de la 5a
a la 10a) son unificacions d'impressions diferents molt properes en el temps; a més afirma que entre el 1821 i 1836 es va fer una
edicié que ningu recull. En total creu que entre 1799 | 1937 es van fer quaranta-cinc edicions diferents de Los Caprichos!

Indt.: quantitat de copies indeterminada C: tiratge curt (menys 100) MC: tiratge molt curt (menys 50)

EMC: tiratge extraordinariament curt (menys 25)

Edicions dels gravats de Goya (1799-1983).
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La complicada historia d’una operacié de
prestigi del Govern republica.

L’edicio conjunta de les series dels gravats
de Goya de 'any 1937 fou una empresa que s’ha
d’entendre immersa en un context historic molt
determinant i hem d’interpretar-la com un acte de
prestigi (de possibles repercussions economiques)
i, sobretot, d’afirmacio politica del Govern de la
Republica. Del redactat del Provecto de una edi-
cion de tiraje limitado de los aguafuertes origi-
nales de Francisco de Goya transcriu J. Alvarez
en el seu estudi: «Espana tiene siempre en su poder
las joyas artisticas que la fortuna le concedio y
sabe custodiarlas y darlas a conocer en condicio-
nes tales como nunca lo fueron»*. Era necessari
aprofitar qualsevol oportunitat per demostrar la
falsedat de la imatge d’anarquia, revolucio i ve-
sania que donava la premsa favorable a 'aixeca-
ment militar, per desmentir la propaganda nega-
tiva de la premsa enemiga i per emetre, alhora,
un clar missatge favorable a la Republica, preser-
vadora i difusora del patrimoni artistic espanyol.

El Govern de la Republica tenia, també, un
interés especial en la promocio de la figura de
Goya. Com assenyalen J. Alvarez 1 M. A. Gamo-
nal a Los republicanos espanoles vy Goya (1808-
1936), des d’aquesta particular optica, el genial
artista es converteix en un pintor «compromes»,
denunciador de la monarquia, de I'aristocracia i
del clergat, en un defensor del poble i de la Ili-
bertat®. Goya esdevé aixi un punt de referéncia i
una font d’inspiracio

LOS

AGUAFUERTES

ORIGINALES

FRANCISCO GOYA

Ultima edicidn que se hard con las plan-
chas auténticas que grabé el genial
artista aragonds, de las colecciones
siguicntes:

LOS CAPRICHOS
LOS DESASTRES DE LA GUERRA
LAITAUROMAQUIA

Y

LOS PROVERBIOS

Estampados en Madrid; en los talleres de la Calcogralla Nacional
en el afio 1937

Portada de I"opuscle divulgatiu sobre I'edicio conjunta dels gravats
de Goya de 1937 editat per la Calcografia Nacional de Madnd.

Els bombardeigs a la Calcogratia Nacional durant la Guerra Civil.
Reproduccio del plinol adjunta al text de presentacio
de l'edicio dels gravats de 1937.

per als artistes gra-
fics identificats amb
la causa republicana:
els personatges de
Los Caprichos seran
recreats en la pell
dels sublevats i les
barbaritats mostra-
des a Los Desastres
seran comparades
amb les accions de
les forces invasores,
alemanyes 1 italia-
nes, aliades del go-
vern de Burgos”. En

semblant atmosfera o

no ha d’estranyar ‘#\%
que la Direccion b é t $
General de Bellas é &
Artes del govern

republica prioritzes
el tiratge de la serie
de Los Desastres.”

:Z./?'\’

CROQUIS DE I4 ESCUELA
DE BELLAS ARTES ¥ SUS
ALREDEDORES CQN LA SITUA
CiON DE LA mpqos%uu .
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Amb 1'edicié de I’obra grafica de Goya
s’afegia una altra dentncia contra els militars
sublevats, assimilats ara als barbars, en tant que
destructors i no pas defensors del patrimoni ar-
tistic. En aquest sentit és molt il-lustratiu el
comentari del director general de Bellas Artes
en el text que acompanya l'edicié dels gravats
amb un mapa dels bombardejos que va patir la
Calcografia Nacional:

«Se hace esta edicion extraordinaria y tltima de
toda la obra grabada del inmortal don Francisco
de Goya y Lucientes en medio de los horrores de
la guerra. El sitio en que estd emplazada la Cal-
cografia Nacional, como puede apreciarse en el
plano adjunto, estd rodeado de explosiones de
bombas de aviacion y de proyectiles de canén. Se
han tomado todas las precauciones posibles para
salir bien de la empresa; pero siempre existia un
margen de riesgo inevitable. El responsable de la
Calcografia y los obreros que con él han colabo-
rado pusieron tal entusiasmo en la tarea, que ha
hecho posible salvar todas las dificultades...»®

En consonancia amb la politica de prestigi
cultural que va auspiciar la Repiblica, entre els
mesos de juny i setembre de I’any 1938, la Junta
Central del Tesoro Artistico ofertd i cedi en
préstec al Victoria & Albert Museum de Londres
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tres jocs complets de gravats (els nims. 3, 91 23,
un en cada tipus de paper), quaranta dibuixos
preparatoris originals® i un volum amb reproduc-
cions d’obres de Goya per preparar i organitzar
una exposicié i presentar el tiratge realitzat
I’any 1937.

D’aquesta exposicio, oberta al museu londi-
nenc entre els mesos de juliol 1 setembre de 1938,
no se'n féu cap mena de publicitat ni de propa-
ganda, una circumstincia que afecta directament
la divulgacié i coneixenca de l'obra grafica de
Goya entre la poblacié de la Gran Bretanya.
Documents interns conservats a 1’arxiu del V&A
Museum evidencien que el Foreign Office anglés
va tenir un especial interes en prohibir 1’existén-
cia de materials impresos que poguessin ser con-
siderats suspectes de fer propaganda en favor de
qualsevol dels bandols contendents: «there ougth
to be nothing printed or issued... which can be
claimed as pro-Government or anti-Nationalist
propaganda»'®. Malgrat la prevencidé i ’asépsia
de les autoritats angleses, 1’exposici0 va provo-
car la reaccié de persones afectes als sublevats
que acusaren la Republica de destruir les plan-
xes, malinterpretant (per ignorincia o mala fe) el
contingut del text de la portada de I’opuscle di-
vulgatiu editat per la Calcografia Nacional 1’any
1937 («Ultima edicién gue se hard con las planchas
auténticas que grabé el genial artista aragonés...»
—la cursiva és nostra—), una possibilitat que la
introduccié que acompanya 1’edicié dels gravats,
signada pel responsable de la Calcografia Nacio-
nal, desmenteix:

«...creemos tener el deber ineludible de no vol-
ver a tirar mas pruebas de tan sagradas reliquias,
pues de lo contrario desaparecerian para siempre
tan exquisitas joyas»''

Tenim poca informaci6é sobre la possible
intencionalitat economica del govern republica
respecte a la comercialitzacio de les edicions dels
gravats a I’estranger per obtenir ingressos en di-
vises. Sabem, com recull Alvarez, que en el seu
moment alguns responsables republicans consi-
deraren que el preu ofertat era massa baix per al
nivell de vida europeu, especialment per a 1’an-
glés'?, factor que restaria rendibilitat a 1’opera-
ci6. Els possibles beneficis crematistics, pero, sem-
blen quedar en entredit si s’analitza la destinacié
final de la majoria de les col-leccions i, sobretot,
si es té en compte que les copies més valuoses
foren obsequiades a diferents personalitats.

Full del registre d’entrada del Victoria & Albert Museum de
Londres amb I’anotaci6é de la recepci6 dels tres jocs de gravats
enviats pel govern republica.

FULLS DEL MUSEU ARXIU DE SANTA MARIA

27



ESTUDIS

Sobre aquesta darrera qliestio planen encara
moltes incerteses perque les dades documentals
son cscasses. L'any 1964 T. Harris, 'expert in-
ternacional més prestigios de 1'obra gravada de
Goya, afirmava en el seu estudi —endevinant una
clara intencionalitat politica en el gest— que tres
de les col-leccions impreses en paper Japo Antic
foren regalades d’aquesta mancra: una a Josif
Stalin, el dictador soviétic, una altra a Eleanor
Roosevelt (muller del president dels Estats Units)
i la tercera a Manuel Azana, el president de la
Republica'. Vint anys més tard, Alvarez propor-
ciona dades més concretes sobre ['assumpte: la
col-leccio numero | tou donada a Manuel Azana,
la numero 2 a Roosevelt (no especifica si a Fran-
klin, el president o a Eleanor, la seva esposa),
una col-leccié en paper Japo Imperial a Juan Negrin
(llavors president del govern de la Republica),
una altra a Jesas Hernandez (llavors ministre
d’Instruccio Pablica) 1, finalment, tres col-leccions
(possiblement una en cada tipus de paper) que
foren regalades a les autoritats sovietiques'®. Per-
qué el llistat fos complet, hi hauriem d’afegir les
tres col-leccions que foren enviades a Londres
per a I'exposicidé abans esmentada i que retorna-
ren al pais a finals del mes de setembre o comen-
caments d’octubre de 1938, ignorant-se quin fou
el lloc concret de la devolucio.”

Al marge de les col-leccions referenciades,
és forca dificil d’esbrinar la destinacio final de la
resta de 1’edicié —no s’ha d’oblidar que existia el
tiratge integre de Los Desastres— Hem de supo-
sar que algunes col-leccions obren en mans de
particulars perdo no es té informacio oficial al
respecte. Pel que fa referéncia als centres publics,
sobta la migradesa d’exemplars conservats: la
Biblioteca Nacional, a Madrid, només té de I'edicio
de 1937, una serie completa de Los Desastres de
la Guerra, amb el namero 142 i nam. d’inventari
4569 1ter'® i la Fundacién Juan March, també a la
capital de I’estat, possceix tan sols un exemplar
complet de La Tauromaquia de 1'edicio de 1937,
de la qual desconeixem la numeracio. Podra sem-
blar estrany pero a Madrid no es té noticia de
I"existéncia de cap joc complet de 'edicio de 1937,
circumstancia que si es dona a Catalunya, com
veurem tot seguit.

GRAVATS DE GOYA A CATALUNYA

La preséncia d'obra del pintor aragonés a
Catalunya, com ens recorda I’eminent historiador
Santiago Alcolea en el seu estudi titulat Goya i
els catalans, sempre ha estat molt escassa'’. Alcolea
ens explica que Goya fou, en vida, un artista

desconegut al Principat, territori que no va co-
neixer ni trepitjar (va treballar, preferentment, en
altres punts de la peninsula com Andalusia, Va-
lencia o Castella), i que ni després de la seva
mort tampoc la seva obra no fou valorada ni
adquirida des de Catalunya, llevat de comptades
excepcions'®. Conseqiientment, si detectar obra
pictorica de Goya a Catalunya és ja d’entrada
dificil, rastrejar I’existéncia dels seus gravats ¢s
una empresa tant o més complicada. Malgrat les
dificultats, pero, la recerca ens ha permes lo-
calitzar-ne en diferents institucions culturals
catalanes:

Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC)"

Una col-leccio completa de Los Desastres,
edicio no identificada®

Una col-lecci6é completa de La Tauromaquia,
5a edicio (1921)

Els gravats nams. 3 i 26 de La Tauroma-
quia, edicié no identificada

Diversos gravats de la série de reproduc-
cions de Velazquez

Biblioteca de Catalunya de Barcelona (BCB)

Tres col-leccions completes de Los Capri-
chos, edicions 10a, 11ai 12a (1918, 1929 i 1937
—la nam. 17-)

Dues col-leccions completes de Los Desas-
tres, edicions 6a 1 7a (1930 1 1937 —la nam. 17-)

Una col-leccio completa de La Tauromaquia,
7a edicio (1937 —la nim. 17-)

Dues col-leccions completes de Los Dispara-
tes, edicions la i 9a (1864 1 1937 —la num. 17-)

Institut Amatller de Barcelona

Una col-leccié completa de La Tauromaquia,
Sa edicio (1921)

A més de les séries esmentades i dins
1"ambit geografic del Paisos Catalans, la Funda-
ci6 «Sa Nostra» de Palma de Mallorca ¢s propie-
taria d'una col-leccié completa de Los Caprichos
de la 12a edicio (1937 —la nam. 14-).

['escassetat d’obra grafica conservada de
Francisco de Goya a Catalunya és palpable i evident
a la llum de l'anterior relacié. Davant aquesta
circumstancia, 1 per aixo mateix, que el Museu
de Mataro conservi la col-leccié completa de les
quatre scries de gravats impresos en paper Japo
Imperial de I'edicio de 1937 esdevé, certament,
un fet insolit. Com ¢s també sorprenent que els
dos jocs complets de I'edicio de 1937 que exis-
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teixen actualment a Catalunya, la de Matar6 i la
de la Biblioteca de Catalunya, tinguin numeracio
correlativa: la nimero 16 i la nimero 17. Una
altra coincidéncia, per proximitat geografica, €s
que la col-lecci6é de Los Caprichos que custodia
la Fundaci6 «Sa Nostra» t€ el numero 14 de
I’edici6. Sén elements que també caldra tenir
presents en la historia dels gravats mataronins.

RAFAEL ESTRANY I ELS GRAVATS DE
GOYA DE MATARO.

A Matard corrien i encara corren diverses
«histories» més o menys rocambolesques sobre
la font i la forma d’ingrés dels gravats de Fran-
cisco de Goya que es conserven al Museu de
Mataré. L’excepcionalitat 1 el valor d’aquesta
col-leccio, d’una banda, la guerra civil i les seves
consequiencies, de I'altra, i tot aixo sumat al fet
que no és habitual localitzar un conjunt d’aques-
tes caracteristiques en el fons d’un museu local,
ha alimentat la imaginacié popular durant molts
anys. En recollim algunes.

Una de les més conegudes és la que explica
que en els mesos finals de la guerra algi indeter-
minat, fugitiu de les tropes nacionals i en ple
eéxode, cami de Franga s’hauria aturat a Mataro a
prendre un succedani de café en un bar de la
Rambla, on hauria deixat un paquet com a pe-
nyora (o en custodia) assegurant que tornaria més
endavant a buscar-lo. El temps va passar i el
propietari del bar, davant 1’evidéncia que aquesta
persona no tornava i que ningu li reclamava 1’'em-
bolcall, es decidi a obrir-lo i hi troba uns «papers
amb ninots». Com que no sabia qué fer-ne, conta
aquesta historia, ana a veure Rafael Estrany, lla-
vors director del Museu Municipal, qui, en exa-
minar-los i adonar-se’n del seu valuds contingut,
aconsegui que les obres li fossin lliurades per
ingressar-les, discretament, al fons del Museu. La
historia té, com les totes les rondalles, diverses
variants: qui explica que el paquet fou simple-
ment oblidat al taulell del bar per algu apressat
per I'avanc de les tropes «nacionals»; qui situa
['accié en una impremta en comptes del bar, etc.

Altres versions considerades més serioses i
d’aparenga més versemblant perd, tanmateix,
també apocrifes, han plantejat discursos alterna-
tius a I’'ingrés dels gravats de Goya al patrimoni
municipal mataroni. Aquestes suposicions con-
templen des de la viabilitat de la compra directa
del lot per part del consistori a la Calcografia
Nacional amb destinacié al Museu —extrem que
la documentacié conservada no recull-, fins a la

Rafael Estrany i Ros.

possibilitat que els gravats fossin un regal de les
autoritats de Madrid a la ciutat per a la contribu-
cié6 mataronina en la defensa de la capital, una
opcid que estaria relacionada amb la lectura in-
teressada i1 politica que abans hem comentat que
la Republica féu de 1'obra grafica de Goya.
També ha estat plantejada la possibilitat que els
gravats ingressessin en el fons del Museu en plena
guerra civil quan la institucié6 —amb el nom de
Museu del Maresme—, servi de diposit de les obres
artistiques procedents de la labor de salvament
de la Generalitat. Totes aquestes suposicions tin-
drien una conclusio similar: la formalitzacio del
diposit dels gravats a favor del Museu de Matard,
procés que tot seguit explicarem, hauria legalit-
zat 1 oficialitzat 1'ingrés de la col-leccio.

Aquestes histories pintoresques i les hipote-
sis que des de fa més de quaranta anys circulen
i es barallen per la ciutat tenen un Unic nexe en
comu: la intervencidé de Rafael Estrany i Ros en
[’arribada dels gravats a Matard, participaci6 que
corrobora la documentacié historica conservada
que proporciona les uniques dades certes i1 con-
trastables sobre 1’adquisicio —en termes museis-
tics— dels gravats.

Rafael Estrany i Ros fou nomenat apoderat
a Mataro del Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional pocs dies després de la consti-
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tucid de la Comisidon Gestora Municipal provi-
sional, el 18 de febrer de 1939%. Estrany es féu
carrec, a més a més, de les tasques de director del
Museu Municipal de Mataro des del gener de
194122, amb ampli marge d’actuacié (no hi ha
constancia escrita del seu nomenament malgrat que
a la documentacid pressupostaria de 1941 hi hagi
referéncies explicites de I'inici del seu trebatl).
Rafael Estrany comenga els tramits pertinents amb
els responsables territorials de I'esmentat Servi-
cio amb I'objectiu d’incrementar el fons patrimo-
nial del Museu Municipal (el primer llibre d’Ac-
tes del Patronat del Museu propotciona informa-
ci6 sobre |’afer i sobre aquestes negociacions des
del mes de maig de 1944). Les gestions es con-
cretaren aviat segons una acta del 2 d’agost de
1944 que es conserva als lligalls de Cultura de
I’ Arxiu Municipal de Matard i també als antics
inventaris del Museu. Luis Monreal Tejada, ales-
hores comissari de [a Cuarta Zona del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, auto-
ritza i téu diposit a favor del Museu Municipal
de Mataré, representat pel seu director, d'un se-
guit d’objectes museistics custodiats per I'esmentat
Servicio a les seves dependéncies de Barcelona,
entre els quals figuren els gravats de Goya.
L anotacid que referencia 'objecte 31 a 'inven-
tari adjunt de ’acta de diposit €s prou explicita:

UIDTITERTe D EDUCAC IO AT IONAL

QERYIIIO Thy MUFLI3A DL 2ATITIONTO ARTTIIIING AT TOTAL

TOI3ARTA N2 LA SUARTA F0OIA

BARCILOINA.L

A c ¢ areferents & 1na obje-

ton que estc Jervicio demsita en el

Vs Yuntcipal de KA T 4 7 0, con
fecha doa de a n3to de oll movurieniea
giarinta ¥ cuatid, —mmmmmmcmmem e

sy

Primera pigina de 'acta del diposit del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacienal a favor del Museu Municipal de Matard
del 2 d’agost de 1944, AMM: C-0044/02.

«Ejemplar nimero dieciséis de la edicién de
1937 de los grabados de Francisco de Goya y
Lucientes que comprende las cuatro series. «Ca-
prichos», «Desastres de la guerra», « Tauromaquia»
¥ «Proverbios»™

A Vestat de comptes del Museu de 'exercici
de 1944 presentat a aprovacié de 1I'Ajuntament
per Benet Fité, llavors concejal delegat de Cultu-
ra 1 secretari del Patronat del Museu Municipal,
hi foren anotades les 280 pesseies que es destina-
ren al pagament de les despeses derivades de les
tasques d’inventariat del material i del seu poste-
rior trasllat des de Barcelona a la nostra ciutat.?*

A I'encapgalament de 'acta de diposit a favor
del Museu Municipal de Matard es dona noticia
del marc juridic que ha permeés ’operacié i I’ha
fet factible. Es tracta de I’ordre del Ministerio de
Educacion Nacional de I'I'[ de gener de 1940
sobre la liquidacié del Servicio de Recuperacién
Artistica 1 la seva reintegracid al Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional que
estableix el procediment legal per retornar als seus
legitims propietaris els objectes artistics recupe-
rats. En el cas dels objectes no reclamats, I’ordre
especifica una série de passos legals a seguir i
s’hi inclou la segiient disposicié:

«Los objetos que no hubiesen sido motivo de
reclamacion (...) que ofrezcan suficiente interés,
seran entregados a los Museos o Centros Oficia-
les en que mejor encuadren. Todas estas cntregas
lo seran en calidad de dep6sito»®

Les dades documentals conservades, tant a
I’Arxiu de la ciutat com al del Museu, demostren
que els gravats de Goya arriben a Matard 'estiu
de 1944% gracies a les positives gestions que
realitza Rafael Estrany amb les autoritats compe-
tents del moment. Es dubtds que, objectivament,
el Museu fos la institucid on millor «enquadra-
va» la col-leccid de gravats, d’acord amb [espe-
rit de 'ordre de 1941. Per tant, I'ingrés dels
gravats cal explicar-lo en funcid de la personali-
tat del primer director del Museu Municipal.

Rafael Estrany fou una persona de prestigi
reconegut dins 'entorn artistic i cultural de la
ciutat, valors que 1i varen permetre mantenir tot-
hora bones relacions amb la jerarquia establerta
malgrat les circumstancies politiques. Estrany
reunia en el seu haver, per custodiar el diposit
del lot negocrat amb el Servicio de Defensa del
Patrimonio i que incloia els gravats de Goya,
dues facetes que salvaven les possibles suspica-
cies: ser up artista de soOlida formacié + ampli
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bagatge i, alhora, un expert gravador *’ i ser una
persona destacada per la seva participacio activa
en la proteccié del patrimoni cultural de la ciu-
tat?®. No entrarem en 1’analisi de la seva trajec-
toria artistica per ser prou coneguda i allunyar-se
de 1'objecte d’aquest article, perd si que volem
comentar alguna qiiestid respecte a la segona
faceta del seu curriculum.

Raftael Estrany va saber col-laborar activa-
ment amb el govern de la Generalitat i amb les
autoritats municipals republicanes en el salva-
ment del patrimoni local. El 26 de juliol de 1936,
I’Ajuntament li encarrega, a ell i al seu equip,

«vigilar, incautar i salvaguardar tot el tresor ar-
tistic i cultural de la ciutat»®. Rafael Estrany fou
membre del Comitée de Proteccié del Patrimoni
Artistic Nacional de la Generalitat de Catalunya
a Matar6 (el Comité Local de Patrimoni o, com
popularment se’l coneixia, la «creu roja de 1’art»)
juntament amb Albert Puig, Lluis Montané,
Francesc Bas, Julia Gual, Joaquim Casas, Lluis
Pedemonte® i amb la decisiva participaci6 de
Maria Ribas i Bertran i de Lluis Ferrer i Cla-
riana. Amb urgencia i en condicions de treball
precaries i, fins i tot, perilloses, aquest equip
treballa a Mataré en el salvament del patrimoni
artistic més valuds de la basilica de Santa Maria:

S‘autoritza a 'Jé’df del Pgtronat Local
encarregat de viglilar, ingdautar i salvagudidar tot el tresor -

tfstic i cultural de la Ciutat, per a que junt amb les persones:
que 1acompanyen, pugzuin fer les visites que crejuin convenients
a fi d¢ poguer complir la seva gestid, ~
Uutaré, 26 de juliod del 193C.
Pel Comith,

Autoritzacidé a favor de Rafael Estrany (26 de juliol de 1936).
AMMat: Expo-R. Estrany, 1984.

BENERALITAT DE CATALUNYA
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Vist el Decret de la Generalitat de Catalunya de data
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la capella dels Dolors, les obres de
Pere Pau Muntaiia, el retaule de la
Mare de Déu del Roser, etc. i in-
tervingueren en diverses operacions
patrimonials en altres llocs de la
ciutat i de la comarca®. Estrany fou
proposat per 1’ Ajuntament de Mataro
el 9 de gener de 1937 com a co-
missari-delegat del Departament de
Cultura de la Generalitat a la co-
marca del Maresme* i fou nome-
nat, a finals del mateix mes, dele-
gat de la Comissaria General de
Museus de la Generalitat de Cata-
lunya per a «la conservacio, admi-
nistracié i defensa de les col-leccions
d’art reunides a Matar6»*. Un do-
cument posterior, del 5 de marg de
1937, esmenta Rafael Estrany com
a conservador del Museu del Ma-
resme* i, des d’aquesta institucio,
dugué a terme durant tota la guerra
altres importants intervencions de
salvaguarda patrimonial, tasca que,
com hem vist, no s’estronca amb
I’acabament del conflicte.

L’experiéncia i la trajectoria
personal, les seves inquietuds en el
mon de 1’art i de la cultura, ens fan
pensar que no li fou dificil a Rafael
Estrany demostrar i fer valer que
el Museu de Matar6, amb ell com a
capdavanter, seria una institucié que
sabria conservar i exposar com es
mereixien la col-leccié de gravats
de Goya.

Rafael Estrany nomenat delegat
de la Comissaria General de Museus
de la Generalitat a Mataro.

AMMat: Expo-R. Estrany, 1984.

FULLS DEL MUSEU ARXIU DE SANTA MARIA

31



ESTUDIS
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Eacmo. S5re ALLALDE DE MATARO.

Notificacid a I’ Alcalde de la designacio de Rafael Estrany com a
apoderat del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
a Matard.

AMMat: Expo-R. Estrany, 1984.

El que no se sap del cert, tanmateix, és si els
gravats de Goya que es conserven al Museu de
Mataré arribaren a la nostra ciutat procedents de
Barcelona en les mateixes condicions en qué es
troben ara, perque s’hi detecten mancances res-
pecte a d’altres edicions originals que s han
mantingut integres: s’observa que hi falten les
cobertes del joc complet i els fulls introductoris
on es recullen els comentaris dels responsables
de I'edicid i el planol de I'edifici de la Cal-
cografia Nacional que ja hem esmentat abans®.
Es presumible que, atés que aquests fulls que
falten no eren, al cap i a la fi, res més que
propaganda de la causa republicana (material
no gaire aconsellable en aquell temps), possible-
ment algl els fes desaparéixer a I'emplacament
d’origen mateix. Actualment el fons de gravats
de Goya del Museu de Matard té una série in-
completa, la de Los Desastres de la Guerra, a la
qual li falta el gravat nimero 16 titulat «Se apro-
vechan», una abséncia que, com consta en una
anotacié manuscrita a la ldmina de la portada
d’aquesta série, fou detectada ¢l mes de juliol de
1966.%

Durant molts anys també ha circulat per la
ciutat la brama que els gravats, un cop ingressats
al fons del Museu Municipal de Matar6, foren

«amagats» per —segons expliquen— evitar possi-
bles reclamacions de legitims propietaris i/o
deixar passar ¢l temps suficient perqué caduqués
el diposit (com si una cessié en comodat o dipo-
sit, com vulgarment s’anomena aquesta forma
d’adquisicié museistica, pogués tenir data de
prescripcid!). Aquesta nova «historia» inclou,
segons els seus narradors, la versid que
1’amagatall al Museu fou tan reeixit que, durant
un temps, ni els seus responsables eren capacos
de retrobar els gravats fins que un dia aparegue-
ren —com per art de magia— en el calaix secret
d’un escriptori de la institucié.

Perd contrariament a tot el gue s’ha dit, el
que és objectivament cert és que, només set
mesos després d’haver signat el diposit amb el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico, el
marg de 'any 1945 s’organitzava al Museu de
Mataré una primera exposicié piblica dels gra-
vats de Goya, concretament sobre Los Desastres
de la Guerra, una mostra que Rafael Estrany féu
coincidir amb la reobertura de la institucié, tem-
poralment tancada per unes obres d’ampliacié i
reforma, conseqiiéncia de l'increment de volum
del fons, ampliats amb els objectes del diposit
ingressat. L’exposicid, segons la premsa local,
va crear for¢a expectacid:

«EXPOSICION DE AGUAFUERTES DE GOYA
EN EL MUSEO MUNICIPAL.- Después de las
obras de ampliacién realizadas en el Museo
Municipal, vuelve a reanudar sus actividades con
la inauguracién de la exposicion de aguafuertes
originales de Goya, el genial creador de una nueva
expresién de arte y de belleza en cuyos grabados
supo imprimir un impulso ético que atn hoy no
solo constituyen para nosotros un poderoso en-
canto sino que es factor de humanismo y de
personalidad creadora...»”’

1 va tenir un gran éxit de public:

«EXPOSICION: Estad siendo muy visitada la
exposicion de los notables aguafuertes de Goya
que se puede admirar en la Sala de Actos del
Museo Municipal de Matard, todos los dias de
7,30 a 9 de la noche»™®

La col-leccié dels gravats de Goya del Mu-
seu de Matard ha estat objecte d’altres exposi-
cions al llarg de la seva historia que aqui seria
sobrer de relacionar i, com hem assenyalat i con-
tririament al gue s’ha dit o ha estat escrit, mat sc
n'ha amagat 'existéncia, ans el contrari: el
Museu sempre ha publicitat, amb orgull 1 satis-
faccio, que els gravats formen part del seu fons,
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MUSEO MUNI

DE MATARO
EXPOSICEON . A
AGUAFUERTES ORIGINALES

horas de visila: todos los diﬂs,.'

ENTRADA LIBRE - Mataré - 1945

Cartell de propaganda de I'exposicio Goya
al Museu Municipal 1'any 1945.

Amb I'ampliacio 1 la remodelacié de 1’antic
Museu Municipal i la signatura del conveni de
col-laboraci6 amb el Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya 1'any 1982, el reba-
tejat Museu Comarcal del Maresme-Mataré6 mo-
difica la museografia de les seves instal-lacions.
Entre els diferents ambits museistics que foren
plantejats se'n crearen dos de monografics i, en
un d’aquests, des del 1983 s’hi exposa perma-
nentment la série Los Desastres de la Guerra en
una sala de la primera planta de la Institucio, al
costat d’unes vitrines amb armament del fons
propi del Museu del temps de la Guerra del Fran-
ceés?. Aquest espai museistic fou vigent fins a
I’any 1992 quan es renovaren les dues sales te-
matiques del primer pis per presentar-hi la mo-
nografia titulada «pintura realista i naturalista
catalana de la segona meitat del segle XIX» a
partir del fons propi del Museu.

L’octubre de 1996, ho explicivem a l'en-
capcalament de I'article, el Museu Comarcal del
Maresme-Mataré va organitzar i produi una ex-
posicio de 1'obra grafica del genial artista con-
servada als seus fons, exposant simultiniament

les quatre series de 1'edici6 de 1937. L’exposicio
resta oberta fins al 12 de gener de 1997 i fou
visitada per prop de deu mil persones. Paral-le-
lament a la mostra, el Museu organitza un cicle
de conferéncies sobre la figura i I’obra de Fran-
cisco Goya que compta amb la participacid del
catedratic de la Universitat de Barcelona, Santia-
go Alcolea, de Francesc Fontbona, historiador de
I’art, membre de la Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi i director de la Unitat
Grifica de la Biblioteca de Catalunya i que es
clausura amb la intervencié de Juan Carrete,
I’actual director de la Calcografia Nacional de la
Real Academia de Bellas Artes de Sant Fernando
de Madrid.

Amb 1'exposicié encara oberta i davant
I’'interés manifestat per diferents centres museis-
tics catalans, el Museu de Matar6 es va plante-
jar i va estudiar la possibilitat de fer-la circular
per Catalunya. La col-laboracié de la Comissio
de Museus Locals de les comarques de Barcelona
i el decidit suport de 1'Oficina de Patrimoni
Cultural de la Diputacio de Barcelona han per-
meés que fos factible aquesta opcid i que I'expo-
sicid, des del mes de febrer de 1997, itineri pel
nostre pais. A hores d’ara I'exposicié ha visitat,
amb gran éxit de public, els museus de Gava,
Capellades, Terrassa, Granollers, Palamos,
Badalona i I"Hospitalet i esta previst que, al llarg
de 1998, i entre d’altres poblacions que I’han
sol-licitada, la mostra es presenti a Manresa, a
Amposta i a Arbucies. Les peticions d’itinerdn-
cia que van arribant fan preveure que aquesta
continui, si cap problema técnic no ho impe-
deix, encara un altre any.

Des del Museu de Matard hem considerat
que la produccié d’aquesta exposicio i la seva
itinerancia per tot Catalunya poden ser el millor
homenatge que la ciutat pot retre a un dels artis-
tes més universals i a les persones que, amb el
seu esforg¢ 1 tenacitat, feren possible que Matard
tingui avui, en els seus fons patrimonials, una
obra de semblants caracteristiques.

Esther Gurri 1 Costa
Carles Marfa 1 Riera
Joan Banus 1 Tort
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NOTES.

l.- Volem agrair cordialment als Srs. Juan Carrete i
Javier Blas, de [a Calcografia Nacional, els aclariments i [a
informacié de primera ma que ens han proporcionat.

2.~ I. Carreti; R. CenteLLAs; G. Fatas, Goya [Qué
valor! Caprichos. Desastres. Tauromaquia. Desastres

(Zaragoza 1996), p. 255.

3.- J. ALvaREZ LOPERA. «Aportaciones documentales
sobre la edicion de los grabados de Goya de 1937», Archi-
vo Espaiiol de Arte, LVIIL, 232 (Madrid 1985), p. 415.

4,- Ibidem, p. 417.

5.- Vé Congrés Espanyol d'Historia de I'Art (29
d'octubre - 3 de novembre de 1984). Actes (Barcelona 1984),

6.- Ibidem.
7.- ALvarez (1985), p. 416.

8.- Els «Caprichos» de Goya. Reproduccio facsimil.
Sa Nostra (Palma de Mallorca 1996).

9.-  Dels dibuixos preparatoris deixats només se n’uti-
litzaren trenta-set 1 d’aquests, vint-i-quatre eren de fa série
de Los Desastres de la Guerra (Alvarez (1985), p. 416,
informacié confirmada pel Sr. Barney Perkins, Reader Ser-
vices, National Art Library, Victoria & Albert Museum).

[0.- BarNEY PErRkINs, V&A Museum.
11.- Sa Nostra (1996).
12.- ALVAREZ (1985), nota 16.

13.- T. Harris, Goya, Engravings and lithographs
(Oxford 1964).

14.- ALvarez (1985), nota 10.

15.- D'acord amb el Llibre de registre del V&A
Museum, entrada nam. 2.870 de 1938, aquests materials
s'havien de tornar ¢l 26/28 de setembre del mateix any.
Barney Perkins, V&A Museum.

16.- Informacio facilitada per M* Luisa Cuenca, de la
Biblioteca Nacional de Madrid.

17.- Revista de Catalunya, 1006 (Barcelona 1996), p.
60.

18.- Ibidem, p. 75. (Pintura de Goya a Catalunya:
Fons Cambd del MNAC. Dos dibuixos al Museu d Art de
Girona i la resta en mans de particulars).

19.- Dades proporcionades per Anna Roda, del Gabi-
net de Dibuixos i Gravats del MNAC i Eva Franquero, de
la Biblioteca del MNAC.

20.- Es tracta d’una copia enquadernada de la qual
no hem pogut establir la cronologia. Es troba a la Biblio-
teca del MNAC.

21.- Arxiu del Museu de Mataré (AMMat): Expo-R.
Estrany, 1984,

22.- Arxiu Municipal de Mataré (AMM): Int-0094/
04, Int-0634, Int-0636.

23.- AMM: C-0044/02.
24.- AMM: C-0023/06.

25.- Boletin Oficial del Estado, num. 13, de 13 de
gener de 1940, pp. 286-287.

26.- AMMat: Llibre primer d”Actes del Museu Muni-
cipal de Matard. Actes de les reunions de juliol i setembre
de 1944,

27.- R. Vives, I. CarBonELL, A. SErrA, E. Cuvas, Rafael
Estrany. Ed. Ausa (Sabadell 1997), pp. 13-44. Vegeu no-
tes: 10/ obra gravada d’Estrany a la Calcografia Nacional i
33/ obra gravada d’Estrany a la BC.

28.- C. Marra, C. Miguer, M.A. SoiLer, R. SoLEr,
Rafael Estrany (1884-1958). Notes per a wna biografia. Museu
Comarcal del Maresme-Mataré (Matard 1984), pp. 23-25.
R. Vives i altres, 1997; pp. 100-101 1 113,

29.- AMMat. Expo-R. Estrany, 1984,

30.- M. Savicru, Cronica del temps de guerra a Mataro
(1936-1939) (Mataré 1989), p. 17.

31.- C. MarrFa i altres, 1984; pp. 23-25.

32.- AMM: C-0008/41.

33.- AMMat Expo-R. Estrany, 1984.

34.- Ibidem.

35.- Vegeu nota 7.

36.- Els gravats de Goya. Los Caprichos. Los Desas-
tres de la Guerra. La Tauromaquia. Los Disparates o Pro-
verbios. Triptic de 1'exposicid del Museu Comarcal del
Maresme (Matard 1996).

37.- Mataré, 3 de marg de 1945, p. 4.

38.- Matars, 10 de marg de 1945, p. 4.

39.- Guia del Museu Comarcal del Maresme-Mataro.
Musen Comarcal del Maresme (Matard 1983),
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