ESTUDIS

Les caracteristiques escultoriques del retaule del Roser, de Santa Maria, van ésser estu-
diades als nostres FULLS/30 per la Dra. Aurora Pérez Santamaria, que ens presenta tot seguit la
interpretaci6 iconografica del retaule, complement necessari per fer-ne una valoracié6 total.

ICONOGRAFIA DEL RETAULE DE
LA MARE DE DEU DEL ROSER
" DE SANTA MARIA DE MATARO

La iconografia del retaule mataronf del Roser
s’inscriu dins del corrent propi de la seva &poca,
manifestat en retaules i gravats dedicats a aquesta
advocaci6, que es varen influir mituament, i que
eren promoguts pels dominics. A Catalunya, es-
pecialment, aquesta influéncia es feia sentir des del
convent de Santa Caterina martir, de Barcelona,
propi d’aquell orde. Podem seguir 1’evolucié del
corrent des de 1’origen (finals del segle XV), fins
a les darreries (fi del segle XVIII) (1).

Creiem que en el retaule de la Mare de Déu
del Roser de Santa Maria de Matar6, la titular és
una figura destacable, no sols des del punt de vista
artfstic, siné també des de I’iconografic, al qual
ens referirem tot seguit.

La Verge sosté a la ma dreta, a més del rosari,
un pomell de roses. Trobem sovint el ram de roses
en les Verges dels gravats, encara que certament
poques vegades a les darreries del segle XVII. En
canvi, als retaules €s excepcional. I, a més, la td-
nica que vesteix la Mare de Déu es nua a la cintura
amb una rosa.

Perd els Angels de les portes del sdcol també

porten rams de roses; i en la part central del sdcol,
I’escut de 1a Confraria, sostingut per uns angelets,
€ tres roses en el seu camp.

La rosa, doncs, sfmbol per excel.léncia de
1’advocacié del Roser, es troba representada de
manera molt amplia en el retaule de Matar6. La

rosa simbolitza pudor, modestia i virginitat. La
corona de roses (rosari) que la Mare de Déu, segons
la tradici6, posa sobre el cap del cavaller de Coldnia,
enllaga amb els inicis de la devoci6 al rosari. Podia
ésser de roses o de denes, perd als primers gravats,

Imatge de la Mare de Déu.
Retaule del Roser. Santa Maria de Mataré.
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els de les darreries del gotic, i fins al segle XVII,
és amb molta freqiiencia, de roses. Després les roses
aniran desapareixent i més encara als retaules on,
com ja hem assenyalat, gairebé no n’hi va haver

).

Per que, doncs, aquesta important preséncia
de les roses al retaule de Matard, contractat el 1690,
és a dir, a les acaballes del segle XVII?.
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La Verge del vef retaule de la Mare de Déu
del Roser d’Arenys portava també a 1a ma un po-
mell. El retaule va ésser esculpit abans que el de
Matard, i, per tant, aquf es devia congixer (3).

Perd, com es poden explicar la rosa a la cin-
tura de la Verge i els rams que porten els angels
del sdcol?. Es possible que algun gravat anterior
inspirés, en aquest sentit, els escultors.

L’escut de la Confraria té tres roses al camp.
Els escuts de les confraries del Roser acostumen a
tenir a vegades una rosa (retaule de Tiana), perd ER=ZALISELI4 O ST 0 5.0 £ et
d’altres també tres (retaule del Sant Esperit de - La Mare de Déu del Roser.
Terrassa), i 1a ra6 és dbvia, ja que és el sfmbol per Gravat de Fra Francesc Dom2nech.
excel.léncia d’aquesta advocacié de Maria. -

B

La Mare de Déu del Roser porta corona i té
nimbe radiat amb dotze estrelles. Corona i nimbe
porten les Mare de Déu del Roser de les darreries
del gotic, com la del gravat de fra Francesc Domé-
nech.- '

Ja trobem les dotze estrelles als retaules de
Pujol (com, per exemple, el retaule de la catedral
de Barcelona) i en les Verges dels gravats con-
temporanis (com el gravat d’Abadal de 1670).

Dotze estrelles porta 1a dona apocalfptica: I es
va veure un gran prodigi al cel: una dona vestida
del sol, amb la lluna sota els peus, i sobre el cap
una corona de dotze estrelles (4).

Com assenyala Trens, els autors eclesiastics
identifiquen aquesta dona amb una personificacié
de Maria (5) i, encara que la major part dels sfmbols
amb els quals I’ Apocalipsi 1a descriu passaran a 1a
Immaculada, altres advocacions, com la del Roser,
n’incorporaran algun, com les dotze estrelles, les
quals, com indica Trens, segons els autors mfstics,
simbolitzen les dotze tribus d’Israel o potser també
els dotze apostols (6).

YaUTPETIS WXILIVM CAPIAS ER VIRG O ROS A KV
PO s STV CARIASER VIRG O ROS?

La Mare de Déu del Roser.
Gravat d'Abadal (1670).
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: L'adoracié dels pastors.
Retaule del Roser. Catedral de Barcelona.

La volta de la fornfcula que alberga la imatge
titular vol representar el mén celestial, pintada de
color blau, amb angels i amb 1’Esperit Sant al
damunt, situat sobre el cap de Maria. Probablement
per influgncia dels gravats contemporanis del segle
XVII. Aixf ho veiem al gravat d’Abadal.

El retaule de Mataré no incorpora ni sant
Domingo de Guzm4n, ni santa Caterina de Siena,
agenollats, rebent el rosari, a banda i banda de la
imatge de la Mare de Déu, com ¢€s bastant habitual
(7). Pero sant Domingo de Guzmdn, fundador de
I’orde que dond impuls a la devoci6 del rosari, no
hi manca pas. Es a 1’atic, a 1a banda de 1’Evangeli.
A Ia banda de I’Epfstola, un altre dominic, sant
Ramon de Penyafort, ¢l sant de santa Caterina
martir, convent que tanta influéncia va tenir a
Catalunya, com ja hem assenyalat. Ambdés sén
clarament identificables perque porten atributs ben
representatius; sant Domingo, la creu de doble tra-
vesser i sant Ramon, la clau de penitenciari.

Pel que fa als misteris del Rosari hi sén els
quinze i, de baix a dalt, 1a distribuci6 és la segiient:
dolor, goig i gldria. Aquesta ordenacié s’imposa
vers la meitat del segle XVII (com a exemple po-
dem esmentar els retaules del Roser de Manresa i

L’'adoraci6 dels pastors. Retaule de Sarria.

L'adoracié dels pastors.

\

) Retaule deIIRoser. Santa Maria de Mataré.

Castellfollit del Boix), encara que a 1’atic es man-
tenia el Calvari, tradicié que venia del gotic i que
poques vegades es trencd, com va fer Pujol en tres
dels seus quatre retaules del Roser. Si bé en dos
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d’aquests retaules de Pujol -el de la catedral de
Barcelona i el d’Arenys- podem argumentar que
només tenen part dels misteris i que precisament el
Calvari és un dels que hi manquen, 1’argument no
és valid per al retaule de 1’església del Sant Esperit
de Terrassa, que té els quinze misteris, que a més
és el primer dels retaules del Roser que Pujol es-
culpf (8) i que, com els abans esmentats, té a 1’atic
la Coronacié de Maria.

Ara bé, a les darreries del segle XVII acaba
aquesta tradicié iconografica i el Calvari se situa al
bancal, conjuntament amb la resta dels misteris de
dolor. I a 1'atic tindrem 1a Coronacié de Maria, el
misteri de maxima exaltacié mariana. El retaule
mataron{ respon a aquesta distribucid iconografica.

" Perd el Calvari vol destacar-se d’entre tots els
misteris de dolor i per aixd es colloca al carrer
“central, alterant aixf la successié temporal. En les
representacions -anteriors a la fi del segle XVII,
quan el Calvari era situat -excepcionalment- de
manera conjunta amb els altres misteris de dolor

(per exemple el gravat de fra Domenech o al retau-

le de Pujol de Terrassa), es trobava al cinque lloc

(costat de 1'Epfstola), ja que es. seguia un rigorés

ordre cronoldgic.

" El Calvari del retaule mataron{ no respon,
iconograficament, al model preferit al segle XVII,
que representa només el Crist o bé el Crist, Maria
i sant Joan. S’hi troben, a més, 1a Magdalena i els
dos lladres. L’escena, que té més personatges, és
d’un evident dramatisme (9).

Al primer cos es troben els misteris de goig,
excepte el cinque -Jesis amb els doctors- que és
situat al bancal damunt el Calvari, és a dir, sota la
fornfcula de 1a Mare de Déu. Es una bona solucid,
ja que el primer cos només té espai per a quatre
misteris, a causa de la preseéncia de la Mare de Déu
del Roser al carrer central.

Dintre dels misteris de goig, el de I’ Anunciacié

és el que incorpora el mén sobrenatural en un es-
pai més ampli. Gran part de 1a cambra de Maria, 1a
presé¢ncia de Déu Pare, de I'Esperit Sant, de
I’arcangel Gabriel i 1’enorme massa de nivols-en
la qual s6n suspesos. Respon iconograficament a
les directrius del Concili de Trento, com ja veiem
des de les Anunciacions de Pujol (10). 1, sens dubte,
el misteri de 1'Anunciacié que Pujol esculpf al

retaule de 1a Mare-de Déu del Roser d’Arenys va
influir en els escultors mataronins, tot i que aquests
dltims van accentuar més que el primer el mén
sobrenatural, perque el retaule de Mataré era ja
plenament barroc. -

La influéncia de Pujol també s’aprecia al
misteri de 1’Adoracié dels Pastors. La composici6
és un cercle al voltant del Nen Jesds, com en les
Adoracions d’aquest escultor. Maria i Josep, estan
agenollats i inclinats vers al Nen, com al retaule de .
la catedral de Barcelona: També trobem el pastor
amb el xai damunt les espatlles al retaule de Sarria
i al mateix lloc de la composicié. Un dels pastors
es descobreix quan entra; també un ho fa a
1’ Adoraci6 del retaule de I’església del Sant Esperit.

. 1, finalment, també s’observa la influéncia-del re-

taule d’Arenys en el registre celestial on, enmig de
nivols, dos angelets sostenen el rétol amb el Gloria
in excelsis Deo (11). :

~ Taquesta Adoraci6é de Matard, a 1a vegada, va
poder influir en el mateix misteri del retaule de la
Mare de Déu del Roser d’Olot, obra de 1’escultor
de Vic, Pau Costa, encara que aquest és més barroc
i, per tant, més- efectista.

En el misteri de Jestds amb els doctors de 1a
Llei, pot haver-hi influencia del gravat de fra Do-
menech. Les arquitectures i 1a composici6 el recor-
den, amb les diferéncies evidents que hi ha entre
una obra gotica i una de barroca. Forga més espai
en aquesta ultima, la qual cosa permet de col.locar-
hi més personatges.

- En els misteris de gloria, que es troben al segon
cos, llevat de la Coronacid, .que com ja hem indicat
ha passat a 1’atic, hi ha una altra possible influ¢ncia
del gravat de fra Doménech. Es tracta de les pet-
jades dels peus de Crist a la muntanya de les
Oliveres en el misteri de la Resurreccid. .

Per0, als misteris de gloria, hi destaca sobretot
I’¢mfasi que es déna al transit de Maria de la terra

~ al cel, ja que se li dediquen dos relleus; un d’ells

plasma la Dormici6é de la Verge i a 1'altre
I’Assumpci6 al cel. Aquest se situa al carrer cen-
tral, sota la Coronacid, per la qual cosa té prioritat.
I'novament s’altera, com als misteris de dolor,
I'ordre cronologic, per situar a les caselles més
visibles els tres misteris marians i destacar espe-
cialment el de 1’ Assumpci6.
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Altres retau-
les marians his-
panics tenen tam-
bé a la vegada la
Dormicié i I'As-
sumpcié. Perd
dels catalans que
varem seleccionar
per a l'estudi de
I’evolucié icono-
grafica dels re-
taules del Roser,
el de Matar6 és
1"dnic que les in-
corpora totes dues
(12). La resta re-
presenta solament
1’ Assumpcié. El

gravat de fra Do-

- me&nech només la
Dormicié. Perd
no podem ex-
cloure que totes
dues fossin re-
presentades també en algun altre retaule del Roser
desaparegut. Almenys hi eren en un retaule no de- -
dicat al Roser, perd sf a 1a Verge, el de 1a Mare de
Déu de la Gleva, obra de Pau Sunyer, en el qual es
plasmen, en els sis relleus que té, dues escenes de
la vida de Maria i quatre misteris. Al costat de
I’Epfstola, de baix a dalt, s’hi trobaven 12 Dormi-
ci6, 1’Assumpci6 i la Coronacié (13). =

Pel que fa aquest misteri, en les dues fases,
Dormicié i Assumpci6, els tedlegs postconciliars.
s6n molt reservats. Mile recull el parer de Sandi-
nus molt estés en I’Església que, a la vegada, es
basa en 1’autoritat de Baronius: Sur la mort de la
Vierge nous n’avons rien qui ait de I’ autorité, car
le récit, qui fait rassembler les apotres autour d’ elle
Q Jerusalem, est, comme I’ a dit Baronius avec rai-
son, entiérement apocryphe... Nous ne savons rien
non plus de son Assomption, mais elle a été pre’dite
par I'Apocalypse qui parle de la femme s élevant
du désert avec des ailes d aigle (14).

Perd enfront d’erudits i tedlegs, en el moment
que els protestants ataquen el culte marid amb vi-
ruléncia, els ordes religiosos opten per mantenir la
tradici6 i relaten la Dormicié i 1’Assumpcié de la
Verge segons la Llegenda Daurada. Els ordes i els
fidels catolics desitgen de veure representat aquest

La Dormicié de la Mare de Déu.
Juan de Juni. Catedral de Valladolid.

L'Assumpci6 de 1a Mare de Déu. :
Juan de Juni. Catedral de Valladolid.

‘ trad1c16 (15)

mlsterl‘ I alxb exphca que els artistes seguissin la-

"{
Aquesta doble representacié del misteri en el

" retaule mataronf{ ha estat estudiada també per Soler

i Fonrodona, que destaca el fet que la Dormici6 es
plasma tal i com Ia descriu el dominic G. Taix
(16). A més volem afegir que el fet que dos angels
iun apbstol portin ciris entronca amb la tradici6
medieval (17).
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La Dormicié de la Mare de Déu
(Antoni Riera)

Retaule del Roser.

Santa Maria de Mataré.

(Foto Toni Canal).

A la Dormici6 és par-
ticularment interessant el
contrast entre els dos regis-
tres inferior i superior. Ge-
neralment, els artistes plas-
men amb extraordinari re-
colliment aquesta escena, i
aixf és fet en el registre in-
ferior, perd en el superior,
dos angelets toquen joiosos
instruments musicals, amb
la qual cosa es vol mani-
festar 1’alegria que origina -
la imminent arribada de
Maria al cel. Constitueix, a
‘'més, la nota barroca

d’aquesta escena, icono-
graficament tan tradicional.

Al retaule de la Gleva també hi ha el
mon celestial al registre superior de la
Dormici6é. Perd sén petits caps d’angels
enmig de nivols i només un angelet és de
cos sencer, el que es disposa a col.locar
una corona de flors al cap de Maria pos-
trada al 1llit. El paper dels angelets és,
doncs, ben diferent en un i altre relleu.

I si comparem 1’escena mataronina
amb la magistral Dormicié del retaule cas-
telld que és avui a la catedral de Vallado-
lid, obra de Juni, veiem que no hi ha an-
gels. Aquest relleu, on trobem Maria en-
voltada dels apdstols en una compacta, perd
equilibrada composicié, com ha assenyalat
Martin Gonzélez, estd transido de paz (18).

L’Assumpcié es caracteritza per la
joia. Diversos angels ajuden Maria a pujar

B

al cel i dos altres angelets, recolzats als

extrems del semicercle de niivols que els envolta,
toquen també instruments musicals. I els apostols
que eren al costat del 1lit a la Dormici6, tomen a
ser a I’ Assumpcid, al registre inferior, contemplant
la pujada de Maria al cel.
<

, I si tornem a comparar iconograficament
I’ Assumpcié mataronina amb la del retaule de Juni,

L'Assumpci6 de la Mare de Déu (Antoni Riera)

‘ Retaule del Roser. Santa Maria de Mataré. (Foto Toni Canal).

veurem que €n aquest-els apdstols no hi s6én repre-
sentats, Maria omple gairebé tot I’espai i els angels
que ’envolten I'ajuden a pujar.

Al misteri que presideix 1’atic, la Coronacid,
el Pare i el Fill, en preséncia de 1’Esperit ‘Sant,
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Retaule del Roser.
Santa Maria de Mataré.

NOTES.

1.- PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Retablos catala-
nes de Nuestra Sefiora del Rosano B.S.A.A. 1988. Pags 309-
338.

2.- De manera que, a partir del siglo XVII, la rosa en
manos de la Virgen podemos casi asegurar que tiene un valor
mucho mds caracteristico que las mismas cuentas del rosario.
En el siglo XVI, especialmente durante el pontificado de San
Plo V, y luego a rafz de la batalla de Lepanto, las cofradias
del Rosario empezaron a propagarse rdpidamente, y entonces
las estatuas de la Virgen del Rosario presentaron constante-
mente la rosa o ramillete de rosas alusivas a las cofradias y
a la piedad del mismo nombre. De este tipo de Virgenes del
Rosario conservamos magnificos ejemplos renacentistas y
barrocos (fig. 186).

TRENS, Manuel: Maria. Iconografia de la Vlrgen enel
arte espanol. Plus-Ultra. Madrid, 1946; pag. 299.

col.loquen a Maria la corona acompanyada del
nimbe radiat i les dotze estrelles que també té la
imatge titular.

. Al retaule del Roser de Matar6, a més
d’emfasitzar el pas de Maria de 1a terra al cel -
qliestié a la qual hem fet dmplia referéncia- s’ha
volgut, especialment, destacar la titular. La Mare
de Déu del Roser és una imatge majestuosa, amb
tots els atributs de 1a Coronacié, amb el sfmbol per
excel.lencia, la rosa, destacada dins d’una fornfcu-

1a, la volta de 1a qual simbolitza el Cel, des d'on

Mana és il.luminada per I’Esperit Sant. Es troba
tan exalqada que devia produir admiracié als seus
fidels devots, amb la finalitat, sens dubte, de con-
tribuir.a la devoci6 del rosari que Ella postula. Dos
angels trompeters, recolzats a les volutes de la volta
de la fornfcula de la Mare de Déu, ho pregonen.
Novament amb musica, perd ara, per exaltar la
devocié vers Maria. '

Aurora Pérez Santamaria

La figura 186 que Trens posa com a exemple és, preci-
sament, la Verge del Roser de Santa Maria de Matar6. Esa
dir, considera que és I’habitual, quan per a nosaltres és ex-
cepcié. Vegeu:

PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Iconografia de
Nuestra Sefora del Rosario en Catalufia. Boletin del Museo
e Instituto Camén Aznar, XXXVII, 1989, pags. 121-142.

PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Retablos catalaries de

~ Nuestra Sefiora del Rosario. B.S.A.A. 1988; phg. 321.

3.- El retaule d’ Arenys de Mar, obra de I’escultor Agust{

_ Pujol, fou contractat el 1625. Desaparegut el 1936. PEREZ

SANTAMARIA, Aurora: Op. cit., pag. 318.°
4.- Apoc., 12, 1.

' 5.- TRENS, Manuel: Op. cit., pag. S6.
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6.- Ibidem, pag. 64.

7.- Al Museu Arxiu de Santa Maria s’han trobat recent-
ment unes fotografies del retaule en les quals, a banda i banda
de la Mare de Déu del Roser, hi ha sant Domenec de Guzmin
i santa Caterina de Siena. Indubtablement es tracta d’unes
escultures afegides amb posterioritat. Per dues raons, la pri-
mera estilistica, ja que no harmonitzen amb la resta i és ben
palés que sén posteriors. La segona &s iconografica; no s’hauria
esculpit sant Domenec a 1’atic si s’hagués volgut col.locar al
costat de la Verge.

Creiem que s’hi podien haver posat, tot i no harmonit-
zant, pel gran nombre de retaules en els quals aquests sants
eren agenollats als peus de la Verge rebent el rosari. Aix{, als
membres de la Confraria del Roser de Matard, els podia semblar
més complet el seu retaule.

_Es molt probable que es traguessin durant la restauracié
del retaule que tingué lloc als anys 30.

8.- Entre els anys 1611-1616. Desaparegut el 1936. '

PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Op. cit., pag. 314.

9.- Com afirma Martin Gonzélez: El efecto emotivo se
acentiia en algunos retablos con la inclusién de los dos ladro-
nes. MARTIN GONZALEZ, 1.J.: Tipologla e iconografia del
retablo espanol del Renacimiento. B.S.A.A., 1964, pag. 9.

10.- PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Op. cit., pag. 316.
Vegeu també:MALE, E.: L’art religieux du XVII siécle.
Colin, éd. Parfs, 1984; pags. 200-201.

11.- La influéncia dels retaules del Roser de Pujol ha
estat forca amplia geograficament i llarga cronologicament.
Com a causes més probables, el prestigi de Pujol entre els
escultors i 1’estreta relacié dels clients (dominics i confraries
del Roser), els quals tenien també les seves preferéncies.

Un altre exemple d’influéncia de Pujol en el mateix
misteri de I’Adoraci6é dels pastors, el trobem en el retaule de
Sant Pere Mirtir de Manresa. El seu escultor, Joan Grau, per
a la composicié s’inspira principalment en el retaule de Sarria,
i també en el de la catedral de Barcelona, tot i que el registre
celestial recorda més el del retaule de I’església del Sant Es-
perit de Terrassa.

Per altres infludncies de Pujol en els misteris del Rosari,
vegeu: -
PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Op. cit., phgs 318-321.

12.- PEREZ SANTAMARIA, Aurora: Op. cit.

13.- Aquest retaule, destruit I'any 1936, ha pogut ésser
reproduit gracies a la munificéncia del Sr. Sanglas Alsina,
que I'any 1941 en confia la direccié artistica a I'arquitecte
Josep M. Pericas i la part escultorica a Camps Arnau, els
quals acabaren la seva tasca 'any 1945. ’

" MARTINELL, Csar: Arquitectura i escultura barro-
ques a Catalunya. Ed. Alpha. Barcelona, 1961. Vol. II, pag.
66. . -

14.- Pel que fa a la mort de la Verge, no disposem de
res que tingui awtoritas, ja que el relat, que diu que es van
reunir els apostols al seu entorn, és, com ho ha assenyalat
Baronius amb raé, totalment -apocrif... )

Tampoc sabem res de la seva Assumpcid, pero va ésser
predita per I'Apocalipsi, que parla de la dona algant-se del
desert amb ales d’aguila (Ap., 12, 14).

MALE, E.: Op. cit., pag. 304

que pren la cita de:

SANDINUS: Hist. familiae sacrae, phg 383

15.- MALE. E.: Op. cit., pag. 304.

16.- SOLER i FONRODONA, Rafael: Notes a la ico-
nografia del retaule del Roser de Santa Maria de Mataré.
Comunicacié presentada a la V Sessié d’Estudis Mataronins.
7 de maig de 1988. M.A.S.M.-Patronat Municipal de Cultura :
Mataré, 1989; pag. 85.

17.- MALE, E.: Op. cit., pag. 304.
18.- MARTIN GONZALEZ; 1.J.: Juan de Juni. Vida y

obra. Pub. Patronato Nacional de Museos Madnd 1974; pag.
190.
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