Goya

Emilio Casanova/ Rafael Argullol

"PINTAR HASTA PERDER LA CABEZA"
Video-operad'Emilio Casanova

Pintar hasta perder la cabeza és una aportacio innovadorai espectacular que, mitjancant
unaintriga subtil, submergeix I'espectador en el mén de Goya. El segle XV I serveix
de pretext per anar i tornar al'época actual fent unarevisio de tota la historia moderna
espanyola. L'espectador descobrira, entre somriuresi sobressalts, que la peripécia vital
de Goya podria succeir avui en dia. Tots els temes que preocupen I'home actual
apareixen en aguest programa: Europa, la guerra, les relacions entre politicai cultura,
laintolerancia...

Pintar hasta perder la cabeza és una opera per la concepcio espectacular i
multidisciplinaria del programa que reuneix artsi técniques diferents: dramatitzacio,
dansa, cant, escenografies o pintura harmonitzades através del muntatge electronic. La
generacio digital i la manipulacio d'imatges permeten tractar I'obrai el mén de Goya en
el seuterreny: e delainvencioi € caprici. El trucatge dimatges, la sevadistorsié o
multiplicacio i €l control absolut del tempsi del'espai atorguen a aguesta produccio
una estructura tan espectacular com efectiva.

El programa es basa en el mon de Goya, en la sevaobracom afi i com amitja. Es
tracta que Goya, fent una parafrasi dAndré Malraux, sexpressi asi mateix atraves de
les imatges que va crear.

Pintar hasta perder la cabeza és una opera videografica en quatre actes enllacats per la
narracié de les peripecies postumes de Goya. La desbaratada historia de larepatriacio
de les seves restes mortals, la desaparicio del seu cap, la sevareaparicio
transsubstanciada en retrat i altres giragonses més formen €l fil conductor d'aquest
programa que reuneix artsi tecniques diferents. dramatitzacio, dansa, muasica, cant,
pinturai imatges, aixi com escenografies electroniquesi digitals. Aquest programa és
I'hnomenatge a un dels caps més grans, bellsi fecunds de la historia de |'art universal en
el 250 aniversari del seu naixement.
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Video-Opera de 60 minuts.
© Emilio Casanova, 1995

Amb poemesi textos de: José Cadal zo, Paul Hazard, Francisco de Goya, Torres
Villarroel, Iglesias de la Casa, Gaspar Melchor de Jovellanos, Meléndez Valdés, Pedro
de Vaencia, Charles Baudelaire, Gwyn A. Williams, Valeriano Bozal, André Malraux,
José Bergamin i Ramén Gémez de la Serna.

Guiod i direccio: Emilio Casanova

Musica original i arranjaments: José Luis Romeo Produccio executiva: ABCD Prod.
Audiovisuales, Rafael Diez Ginés

Direccio artistica: |sabel Biscarri

Fotografia: Jeslis Lou

Infografia: Fernando Bertomeu, Insertos Videoproducciones S.L.
Postproduccio: Filmtel, S.A.

Presentador: Eduardo Gonzélez

Actors: Luis Felipe Alegre, M. José Moreno, Carmen Orte i Antén Reixa.

Amb la col.laboracio de: Canal Plus Espaia, la Diputacio General d'Arago i
I'Ajuntament de Saragossa.

GOYA, VERTEX DE L'ART MODERN, per Rafael Argullol

Malgrat que els temes que aborda Goya, sobretot després de la comentada crisi del
1792 (en laqual sinclou lamalaltiaque li va provocar la sordesa), son cada cop meési
MES inquietants, no és en € terreny tematic on shade situar el poder torbador de la
pintura de Goya. Lafont essencial de latorbacié prové de laforma. Lacrueltat, la
monstruositat, |'univers del malson, son presents, amb més o menys delectacio, en tots
els periodes de I'art occidental des de I'edat mitjana. Aixo es pot observar finsi tot en el
Quiattrocento, considerat com el periode més"[luminds' de tots . El seré Botticelli és
capac de crear escenes extremament violentes en La destruccio dels nens de Korah o
La Pietat, i succeix el mateix amb certes figures de Donatello, de Niccol0 dell'Arcao
d'Antonio del Pollaiuolo. | entre el Quattrocento i el secle XV1II la galeria de monstres
no deixa de créixer en € s de la pintura europea. L'element pertorbador de Goya és
gue dona una aparenca totalment nova als habitants d'aquesta galeria. El terrible,
sotmes al'expressio classica, és unaexcepcio en I'ordre del mon. Aixo no obstant, sl se
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I'allibera d'aquesta expressio, € terrible es presenta com la norma. Descriu la naturalesa
del mon. Es el mon mateix. No hi hares més inquietant que aguesta constatacio.
Justament la que Goya sobstina atransmetre.

Laprincipal troballa de la trajectoria artistica de Goya que cristal.litza en les Pintures
Negres és la subversié del marc visual que dominava latradici6 europea des del
Renaixement. La seva pintura no només sendinsa en |"atra cara de I'existéncia’, sind
gue, segons un element decisiu, ho faamb "una altramirada’ através delaqual €l
terrible, lluny de ser un accident, es converteix en essencia. Aquest canvi és
revolucionari ja que, en Goya, € desordre del mon implica el desordre de lamiradai,
amb aguest, la ruptura de la perspectiva, |'anarquia de les coordenades i, en generdl, la
destruccio de |'espai representatiu tradicional.

Unicament conec un artista que, abans que Goya, Shagi atrevit aanar tan lluny. Em
refereixo a Giovanni Battista Piranes i als seus Carceri d'invenzione, obra que molt
probablement Goya devia poder veure a casadel comerciant gadita Sebastian Martinez
durant laseva malatiade 1792. També Piranesi és un audag destructor de |'espai
tradicional, i no seriagens dificil establir relacions entre les atmosferes

claustrof obiques creades per tots dos artistes. Goya, pero, dona un altre pas en el cami
d'aguesta destruccio. Piranesi, per dir-ho d'alguna manera, proposa el caos, mentre que
Goya, recollint el repte, I'omple d'habitantsi el mostrano com un error inconfessable,
sinG com una monstruosa veritat.

Aquesta adequaci0 sense precedents d'un contingut monstruos a una forma monstruosa
és el que va percebre magistralment Baudelaire, amb meés lucidesa que qualsevol altre
comentarista anterior, finsi tot que el seu admirat Théophile Gautier, en el seu article
sobre Goya publicat en Le Présent el 15 d'octubre de 1857: "El meérit principal de Goya
consisteix en la seva habilitat per crear monstruositats creiblesi tactibles. Els seus
monstres son possibles, tenen |es proporcions adequades. Ningu no sha arriscat tant en
el cami de laredlitat grotesca. Totes aquestes contorsions, les cares bestialsi les
ganyotes diaboligues son profundament humanes. Finsi tot des del punt de vistatecnic
de la historia natural seriadificil trobar-li errades, ja que cada un d'aquests cossos esta
perfectament lligat i integrat dins d'un tot. En una paraula, és dificil precisar el punt en
que laredlitat i lafantasia es confonen. La frontera entre totes dues estatracada i
creuada de tal manera que no la podem descobrir: |'art que amaga és tan natural i alhora
tan transcendental”.

La"monstruositat versemblant”" que Baudelaire observa com atret fonamental de la
pintura de Goya conté una definicié que, com asintesi, és dificilment superable.
Mentre que lamagjoria de les andlisis sobre I'obra de Goya son d'indole interpretativa, i
recorren a claus sociol ogiques, politiques, simboliques o psicologiques, lade
Baudelaire deixaa marge latemptacio interpretativai assenyala encertadament el
nucli del problema: la forma amb que Goya expressa alo que és monstrués com a
veritat. O, dit amb altres paraules, €l fet que Goya, mitjancant |la seva pintura,
aconsegueixi que el caos de I'existencia es mostri amb unaforma propia.
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Aquest és el suport fonamental de laincontestable modernitat de Goyai de la seva
privilegiada influéncia en I'art modern. Pel que faa aguest punt, no n'hi ha prou
d'associar-1o, de la manera en que es tendeix afer, amb el desenvolupament teodric de la
categoriadel sublimtal com esformula des dEdmund Burke aKant, al llarg dela
segona meitat del segle XVI1II. No mimporta que Goya no tingués ni idea d'aguest
desenvolupament. Aixo, evidentment, no compta, ja que la coincidéncia entre fenomen
artistic i reflexio estética no té per que ser explicita. Em sembla molt més important
advertir que les experiencies en els "confins de lanit i de lamort"- expressié amb que
les resumeix Burke- corresponen al'ambit de la psicologia o de I'estética, perd en cap
dels dos fil 0sof s serveixen per delimitar un concepte d'art. Tant Burke com Kant, les
principals observacions dels quals es dirigeixen al'esfera de la natura, admeten les
encarnacions del sublim en latradici6 artistica, pero ni I'un ni I'altre no conceben que
aguestes encarnacions puguin arrossegar amb elles la dissoluci6 de laforma
tradicional. Per a€lls, I'art pot incorporar €l terrible, pero, paral.|lelament, ha de redimir
el terrible. Goya, a llarg de la seva obra pictorica, modifica drasticament aguesta
posiciO, i converteix, d'alguna manera, als "confins de lanit i delamort” en e
llenguatge mateix de la seva pintura. L'art passa de ser una area privada, en que es
respecten certes lleis infranguejables, a ser un camp obert de les formes en que l'artista
actua com un franctirador. En aixo consisteix bona part del debat que se suscitara en
I'art modern.
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