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L'entrada del cinema ala Universitat ésun fet relativament recent. Per una
banda, es pot relacionar amb |'auge d'un model teoric multidisciplinar que, a
principis dels anys setanta, afecta tots els camps del saber. | per I'altra, coincideix
amb una desvaloritzacio social i smbolica del propi cinema, a mig cami entre €
convulsiu trencament de la modernitat europeai la cada cop més pregnant
cateques audiovisual. Al capdavall, una confluencia entrelateoriai la historia,
enteses, ambdues, com a saber s socials que ajuden a pensar €l cinema abansde la
seva progressiva desarticulacié en I'imaginari huma.

1. Un dels simptomes més evidents del poder del cinema (també de la seva
evanescencia) és, sens dubte, I'escriptura que suscita. Possiblement deu ser €l cinemala
practica artistica que ha generat un nombre més gran de publicacions, detall remarcable
en un mitja solament centenari i amb un estatut artistic sempre precari. No es tracta, per
descomptat, d'un fet recent esperonat pel vals onomastic del cinemai per unaliteratura
celebratoria amb que, alafi, Unicament es pretén magnificar un inapelable ritual de
comiat. L'escriptura sobre €l cinema éstan immensai heteroclita com el cinema
mateix. Sobrevola aquest fenomen de zig-zag entre €l joc i lainvestigacio, I'espectaclei
el laboratori, I'art i €l comer¢ que nodreix el cinema des dels seusinicis. Tan aviat com
el cinematograf és situat sota €l paraigua de les arts nobles del X1X com son €l teatre
lanovela, que és per alo que es defineix € seu estatut de narracio per sobre de la seva
consideraci6 d'espectacle de fira, emergeix des de lafoscor un devessall de documents
escrits preocupats per autentificar el seu funcionament intern i la seva acceptacié com a
fet cultural.

Pero fins a dates recents, no és el vessant pedagogic del cinema com a practica artistica
el queinteressa, Sind el seu poder de comunicacio socia i industrial, aixi com la seva
natural esa hipnotica. D'aqui ve que bona part dels textos publicats (almenysfins as
anys seixanta) no tinguin una metodologia precisa que els atorgui condicions de
cientificitat i entrin en allo que Christian Metz (1973; 113) anomenava "un pequefio
universo un poco mate, un poco apartado de los grandes caminos de resonancias 'y del
movimiento general delasideas’. Un coneixement empiric que xoca, definitivament,
amb les grans aportacions culturals del segle XX coetanies al desenvolupament del
cinemacom son lapsicoandlisi, lalinguistica o lafilosofia (1). Si hi afegim les
amplissimes bibliografies sobre les avantguardes estetiques, es comprendra el caracter
endarrerit i difUs dels estudis sobre un art, €l cinema, que ha pretés negociar e valor
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cultural detot el segle XX.

2. Davant aguestes grans aportacions disciplinaries, €l gros de laliteratura
cinematografica es desplega en dos fronts que, amb |leugeres mutacions, continuen
dominant actualment. Em refereixo al'exercici laudatori del cinefil | alatasca
compiladora de I'historiador, dos itineraris interessats per autentificar el cinemacom a
activitat poéticai document social, amés de somni fugisser digne de ser coleccionat.

Des de la seva entrada en €l vocabulari filmic als anys vint de lama de Ricciotto
Canudo i de Louis Délluc, la cinefilia sha convertit en un veritable lloc de pas per as
estudiosos del cinema. Des de posicions diverses es busca un apropament efusiu i
passional aun art en estat de crisi permanent, un fetitxisme coleccionista (de fotos,
citacions, llibres o cassets video, tant €s) per a una particular regressié adol escent.
Certament, |a passio cinéfila conté alguns matisos. Es podria parlar d'una cinefilia
"adulta" alletada per 1a"politica dels autors" dels anys seixanta a través de revistes
especialitzades com Cahiers du Cinema, Positif, Cinema Nuovo o Screen i avui
refugiada fatalment ales sessions Uniques -barreja de ritu inaugural i de vibracié
fantasmatica- de la Filmotecai latelevisio; i de lacinefilia"adolescent” contemporania
educada en €l culte al poster i al nou fetitxisme de les estrelles recol zades en revistes de
gran tirada (tipus Fotogramas o Premiere) i en els refinats objectes pirotecnics del
cinema actual. Pero per sobre de les diferencies de "qualitat” (I'autor demiiirg i la vedet
fornida destil.len unes efusions liriques semblants), ambdues condicions cinefiliques
impliquen un proces de reconeixement capritxdsi una percepcié confusai fugissera del
mateix cinema. Un apropament amoros acostat a |'ensonyament funerari d'aquests col.
legials d'’Amarcord de Fellini que al'estacio boirosa comencen un barroer ball que
evoca el consum privat dels idols en technicolor per destenyir la prosaica realitat del
feixisme. Com s en lamemoriadel cinemai en ladebilitat de |'objecte intim col.
leccionat, que, fora d'aixo, a penes coneix cap resurreccio, es volgués compensar €l
caracter inefable del seu eclipsi.

Lahistoria ésI'altre cos més o menys compacte amb el qual es pretén reduir lafuncio
social i pedagogicadel cinema. | entenem per historiano unaanalisi de les mentalitatsi
de les practiques discursives (segons les pautes del model epistéemic de Foucault) que
han jalonat un segle de cinema, sind la vulgata d'una summa, d'una successio
cronologica d'autors, detitolsi de films, regits pel problema del gust, sense altres
parametres explicatius que allo que procedeix de launiversalitat d'un discurs acceptat.
Com s € temps del cinema fos un temps organitzat i lineal (i, evidentment, sempre
passat), regit per una desfilada "natural” d'autorsi de pel.licules, grollerament
evolucionista en lestecniquesi en les formes. Laingent feina d'historiadors com
Georges Sadoul, Jean Mitry o Sigfried Krecauer (no pas la dels seus epigons, espanyols
inclosos, que treballen sempre amb material de segonamad) no exclou unacriticaa
aguests enfocaments autarquicsi classificadors del cinema que fonamenten una
concepcio essencialment litdrgica de la historia, auxiliar d'un culte funerari a qual
sembla gque estan abocats bona part dels textos sobre el cinema.

3. A partir dels anys seixanta sobre un tercer moviment per als textos sobre e cinema
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Coincidint amb la seva acceptacié com afet cultural, Simposa progressivament un
apropament teoric dels a fet filmic avalat per lainternacionalitzacio dels estudisi per
lainterdisciplinarietat dels plantgaments (2). No és que abans no hi hagués una
particular sensibilitat analitica (3), pero el camp teoric era encara un territori corretjos
on costava distingir €l gest subjectiu. Un cop més, sera Christian Metz (1973; 28) qui
assenyalara aquesta indeterminaci en el terreny de lateoria: "Lo que se hallamado
mas frecuentemente un tedrico del cine es una especie de hombre orquesta idealmente
obligado a poseer un saber enciclopédico y una formacién metodol 6gica casi universal:
se da por hecho que conoce los principales films rodados en e mundo entero desde
1895, asi como lo esencial de susfiliaciones (y, por tanto, que es un historiador); tiene
igualmente la obligacion de poseer un minimo de luces acerca de las circunstancias
economicas de su producto (hele ahora economista); también se esfuerza por concretar
en quéy de qué forma un film es una obra de arte (se preocupa, pues, de estética), sin
guedar dispensado de considerarlo como un tipo de discurso (estavez es semi6logo);
con bastante frecuencia, se siente obligado, por afadidura, a realizar numerosos
comentarios acerca de |os hechos psicol 6gicos, psicoanaliticos, sociales, politicos,
ideol6gicos alos que aluden los films en particular y de los que extraen su contenido
propio: y ahora se reguiere nada menos gque una sabiduria antropol 6gica total".

Com se sap, serael mateix Christian Metz qui, a partir de la decada dels seixanta, es
dedicara a un (no sempre) raonat repartiment de tasques emparant-se en una serie de
disciplines --lalinglistica, la semiologia o la psicoandlisi-- en un principi totalment
alienes a cinemacom ainstitucio, les quals a partir d'aleshores pugnaran per trobar-hi
un problematic lloc. Per damunt del tracat discontinu de les seves apostes teoriques,
aixi com de no poques piruetes narcisistes, sha de reconeixer en |I'obra de Christian
Metz una porta germinal per ales modernes investigacions sobre el |lenguatge del
cinemai I'analisi delsfilms. D'ell partira un dels principis heuristics, juntament amb els
textos programatics de Barthes, de Benveniste i de Genette (4), com éslanocio de text
i la problematica de I'enunciacio, que, ameés de desplacar €l cinemacap alaseva
condicié de fet filmic, contribueixen a definir I'objecte-film no en funcio de la
combinatoria del's seus continguts, sind com un procés significant obert que cal
analitzar per comprendre el seu veritable sentit.

No entraen lajurisdiccié d'aguest article una compilacié o unarefutacio de totes les
propostes discursives del's tltims décennis. Tracto simplement d'assenyalar |'evolucio
dels estudis sobre el cinemai les seves funcions socials; i també com es déna un
desplacament professional, un cop esgotada la pobra reservaimpressionistadel critic i/
o cinefil (indirectament implicats en la mateixa indlstria en les seves funcions
mediatiques) i de I'historicisme del socioleg freelance. El moviment de recercacristal.
litzat a voltant de laidea de text comporta una obertura cap a una comunitat
essencialment universitaria que saboca a l'especulacio interdisciplinaria ala recerca
d'unindici de cientificitat per aun art que presumeix d'evanescent i que tendeix a
refugiar-se en els fons obscurs de la memoria.

4. El reconeixement institucional del cinemai el seu lloc en els programes pedagogics
son, doncs, recents. En realitat, es produeixen cap als anys setanta, just quan € cinema
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com ainstitucié i com avalor cultural ha comencat arelativitzar-se, després dela
compulsiva, i avui practicament oblidada, irrupcio del cinema modern europeu durant
el decenni anterior i la puixant catequesi audiovisual. Estracta, doncs, d'unaintegracio
del cinemaen launiversitat paral.lelaa seu estat moribund, com si I'escola es convertis
en un balsam davant lainanicio, en € Iloc patrimonia per celebrar I"humus' nostalgic
d'una péerdua

Cal dir, no obstant aix0, que el cinemano entraales aules, ni ales de |'ensenyament
secundari ni ales delesllicenciatures universitaries, per la porta gran, siné que hi ha
d'entrar dissimuladament per lafinestra. En un principi, ho faintegrat en |'encara eteri
continent de les ciencies de lainformaci6 i lacomunicaci6, alaon es pretén casar amb
sospitosa harmonia el periodisme, laimatgei la publicitat. A continuacio, el cinema
apareix dissolt en I'ambit de l'audiovisual (amb la seva normativa retorica
corresponent), convertit en ostatge de latelevisio, del video i de les noves tecnologies, i
dissolt en un anonim i descarnat trencaclosques visual. Finament, se li permet passar
comptes de la seva existencia amb la condicio d'emparar-se en la sociologiai en
I'arqueologia historicista, com si es tractés d'un magatzem de magnificencies derruides.

D'aguesta manera, després d'un segle de funcionament, encara és dificil que el cinema
tingui cabuda en ambits intertextuals universitarisi el seu estatut artistic continua sent
precari per als historiadors del'art i per I'nomo aestheticus en general, per més que al
seu si hagi germinat una nominaincommensurable d'obres artistiquesi aixo hagi
obligat areconsiderar el paper mateix de l'art, les seves funcionsi la sevarecepcio (5).

Aquestadificultat de considerar €l cinema com unarealitat dinamicatrobaen el nostre
cas un ple brou de cultiu. No solament la producci ¢ textual (llibresi revistes
especialitzades) caminaranguejant i sota amenaces de desaparicio rapida, sind que el
cinema rarament escapa del seu paper d'espectacle ludic i auxiliador de la mediatitzacio
cultural en el moviment pedagogic. En bona mesura, continuem vivint d'una historia
dissecada segons els parametres d'una normativa gramatical escolar, si no en
I'essencialisme de lafitxa filmografica, hereva de lafragilitat cineclubista sobre formes
i continguts. L'autarquia disciplinaria de la universitat espanyola, en que I'empirisme
continua sent la nota dominant, converteix en problematica tota intervencio teorica
sobre €l fet filmic, més enlla de les cabriolesintel.lectualsi especulatives d'aguns
ensenyants.

5. A pesar d'aquest menyspreu doctrinari, la confluéncia de lainstitucié universitariai
el mercat editorial atorga al cinema una certalegitimitat cultural en el camp
internacional. Aix0 es degut, en bona part, al'aparicio en e tauler dels estudis sobre
cinema de dos territoris singulars interessats a configurar un gest propi: I'analisi filmica
i lanovahistoriografia: dos exercicis pedagogics diferents la primera singularitat dels
quals consisteix el desbrossament del seu objecte. Nascuts amb el cinema modern, amb
tot el que comporta de violéncia contra la institucié imaginaria, ambdds estudis es
concentren majoritariament en el cinema classic, justament aguell que durant anys va
aparéixer anatemitzat com un universirreal i il.lusionista. Encara que pugui semblar
paradoxal, els grans treballs de raonament i de retorica no incideixen majoritariament
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sobre aquest edifici de sentit que el cinema modern introdueix en la nostra consciencia
d'espectadors, sind sobre el cinema classic, sobre aquella poderosa maguina narrativa,
avui desgraciadament periclitada, on era possible trobar fissures textualsi
contradiccions, films desproporcionats |'escriptura dels quals eral'empremta de
multiples universos, generes travessats per connexions prohibidesi dotats d'una
singular ressonancia simbolica.

Laimplicacio del'andis filmicaamb I'ensenyament simposa en funcio de dues
coordenades. La primera és de naturalesa social i podria formular-se mitjancant una
suposada paradoxa: a mesura que € cinema es converteix en un espectacle mestis
dissolt en la pirotécnia audiovisual, accedeix a rang de luxe indispensable per ala
poblaci6 estudiantil. A la perdua de capacitat del cinema per produir un imaginari es
juxtaposa una fortaimplicacio imaginaria del's estudiants amb I'objecte-cinema, sota
formes diverses pero totes de marcat reclam socia: delapassio cinéfilaa desig de
ficcio per damunt de lainformaci6, sense oblidar les demandes professionalsi I'escala
dels prestigis.

L a segona coordenada per laqual el cinema accedeix arang universitari ésde
naturalesa técnica. Gracies al suport magnetic, el film es converteix en un objecte
disponible i manipulable, i lahistoriadel cinema pot ser rebobinada sense necessitat
d'assistir a flux continuat d'una projeccio filmica (d'altra banda, impossible gracies as
obtusos sortilegis de la distribucié comercial). Lacopiaen video i € projector no sols
possibiliten unavisié multiple (encara que en lamajoria dels casos sigui en un estat
infame i en unes condicions de projeccié increibles), sind que també potencien
I'esquarterament i I'escrutini del detall, condicions necessaries pergque I'analista
singularitzi el seu treball com un procés textual obert i heterogeni (6).

"Analizar un film -sefialan Jacques Aumont y Michel Marie (1990; 19)- esago que
todo espectador, por poco critico que sea, por muy distante que se sienta del objeto,
puede practicar en cualquier momento determinante de su vision. Lamirada que se
proyecta sobre un film se convierte en analitica desde el momento en que, como indica
la etimologia, uno decide disociar ciertos elementos de la pelicula parainteresarse
especialmente en aquel momento determinado, en esaimagen o parte de laimagen, en
esa situacion. Definido de este modo, minimo por |o exacto, en el que la atencion nos
conduce a detalle, €l andlisis es una actitud comun al critico, a cineastay atodo
espectador un poco consciente”.

Des de laseva posicio universitaria, I'analista vol distanciar-se tant del sentit comu que
acompanyael judici de |'espectador mitja com del fatalisme predicatiu del comentari
critic, per comprendre certs aspectes del funcionament significant del film dissimulats
darrere de la seva aparent lineadlitat. Laidea subjacent de I'analisi filmica és que un text
mai no pot expressar latotalitat del seu sentit, i éslainterpretacio la que té el deure de
revelar la part silenciada. Com assenyala Umberto Eco a proposit dels textos narratius
(encaraque laidea es pot aplicar facilment al terreny filmic), "el texto esta plagado de
espacios en blanco, de intersticios que hay que rellenar; quien lo emitié preveia que se
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los rellenariay los dejo en blanco por dos razones. Ante todo porque un texto es un
mecanismo perezoso (0 econdémico) que vive de la plusvalia de sentido que el
destinatario introduce en él... En segundo lugar, porque a medida que pasa de la
funcion didactica a la estética, un texto quiere dejar a lector lainiciativainterpretativa,
aungue normal mente desea ser interpretado con un margen suficiente de univocidad.
Un texto quiere que alguien le ayude afuncionar" (7). Interrogar-se sobre aquestes
abséncies o espais en blanc, omplir els buits que tradueixen I inconscient” del film,
actualitzar un text classic a qual esreconeix un valor simbolic, semblen unatasca
comunadel desig de l'analistai de la demanda dels estudiants. En I'Ultim extrem
institueixen una " conversa' entre I'ensenyant i I'alumne que, simbolicament, enllaga tot

el protocol de I'ensenyament com una posada en escena 0 un model de creaci6 ficcional.

Cal dir, no obstant aix0, que aquest procés d'esquarterament de la pel.licula no esta
Iliure d'excessos. No és solament |a petulancia que acostuma a acompanyar |'analista en
la practica de la creaci6 com a autogenesi, dissecant € film com s estigués en una
taula de muntatge i engreixant un text al seu gust, com si es tractés d'un palimpsest
interminable. També és discutible |la cadena de referéncies que I'analista invoca amb
I'autoritat de la parla. Massa sovint, els préstecs de la seva "elocutio” narrativa es
converteixen en "una serie de model os heuristicos multiuso que perforan las

peliculas’ (8) per desembocar en exercicis virtuosos pero opacs, que mes aviat semblen
enrevessades teranyines. Sense oblidar I'Gsi I'abus que es fa de les suposades
intencions de |'autor fins al punt de convertir determinats films classics en simptomes
de personalitats esquizofreniques (herencia d'una transversal apropiacio de la
psicoandlis d'obediencialacaniana), Sl no en autentics protocols psiquiatrics. Per sort,
cada vegada sdn més nombrosos els teorics que criden |'atenci6 sobre I'esquema
restringit de les analisis (semiol ogica, narratol 0gica, psicoanalitica) en funcio de les
gual s tota comunicacio es redueix a un fenomen purament textual (9). Larecercadel
sentit, veritable actiu de I'andlisi textual, plantgja en dltima instanciala concrecio de
I'is que I'espectador fa de I'objecte-film, perd amb la condicié que aquest no es
consideri com una simple maguina receptora de codis ni e film com un objecte de luxe
el dispositiu enunciatiu del qual sols esrevelaaqui, amb les eines adequades de
I'analisi, sapiga descobrir-lo. Paral.|lelament ala seva condici6 detext, € film ésun
objecte productor d'emocions, i lateoria, alliberada de la seva orientaci6 pontificia, no
pot ignorar questions centrals com €l plaer i e desplaer com a carregues emotives sobre
les quals uns individus concrets viuen, senten i pensen com a espectadors.

6. Justament, la nova historiografia del fet filmic pal.liatant la construcci6 ontol ogica
de lateoria, tan poc atenta al fet receptiu, com les notories insuficiéncies de la historia
tradicional i generalista. Emparada en el marc universitari, aquesta nova historiografia,
de natural esa fonamentalment anglosaxona (10), plantgja una anatomia del fet filmic
com a practica social, economicai simbolica. Desplegada cap als origens no com un
simplei naif rebobinatge historic de |'espectacle cinematografic, siné6 com unarelectura
de certes parcel.les del cinema, va obrint nous marcs de referencia (industrials,
estilistics, simbolics) per al'estudi del fet filmic. Proposa una historia de les formesi de
les mentalitats en qué els processos economics apareixen perfectament imbricats amb
els processos culturals. Es nodreix de panorames retrospectius molt amplis, on no es
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descartalainterpretacio de les pel.licules, pero subordinada a un rigoros examen de

temes, de factors de producci, de normes estilistiques i de condicions institucionals
per alasubjectivitat historica d'aguests textos. Entendre I'economiadel film com un

discurs social permet considerar |'espectador de cinema com un veritable usuari amb
capacitat de mobilitzar-se entre I'afeccid i laintel.leccio.

A lafi, unahistoria de les mentalitats que €l cinema ha posat en joc al llarg d'un segle
d'existencia. No un exercici hostalgic de la historia del cinema, sind I'estudi del fluid
interior, d'un gran metarelat moral les ombres del qual sallarguen fins avui, i I'absencia
del qual determina un estat d'orfandat (assumit o inconscient) per al'espectador actual
adotzenat davant de tantes imatges domeéstiquesi, alafi, una provairrefutable de la
destrucci6 del ssmbolic que sesta produint en e, cada cop més mediatitzat, camp de la
cultura.

NOTES

1 Rarament esté en compte la singular contemporaneitat entre el naixement del cinema
(1895) i I'aparicio de La interpretacio dels somnis (1900) de Freud. Aixi mateix, quan
el cinema pugnava per establir una articulacié del seu llenguatge, ja es coneixia una
classificacio general de lesimatgesi els signes a carrec del 10gic nord-america Charles
S. Peirce. Quant alafilosofia, cal remarcar que, si exceptuem tangencials aportacions
de I'epistemol ogia, no es produeix I'nimeneu amb el cinemafins as anys vuitantade la
ma de Gilles Deleuze. Tota una cadena de confluencies que el cinemaignora o
desaprofita.

2 Vegeu Francesco CASETTI. Teorias del cine. Madrid: Catedra, 1994 (Signo e
Imagen). Encara que el volum és un compte rendu de les diverses reflexions sobre e
cinema en €s Ultims cinquanta anys, per a aquesta configuracio general dels estudis
sobre €l cinemaresulten Utils laintroduccid i € primer capitol sobre els paradigmes de
les teories cinematografiques de postguerra.

3 El recompte teoric no pot ignorar com afonamentals per definir el cinemaen €l
mateix les aportacions teoriques d'Eisenstein i I'avantguarda soviética, latradicio
formalista de Rudolf Arnheim i de Bela Balasz iniciada als anys trenta, les primeres
temptatives de semiotitzacio del cinema a carrec de Jan Mukarowsky i elsintegrants
del Cerclede Pragai I'escola filmologica dels anys cinquanta.

4 A mode de simple glossari, consignem les aportacions de M etz (sobretot pel que faa
lanoci6 de codi), elstreballs de Roland Barthes sobre la textualitat proposats a partir
de 1970 al seu llibre SZ, I'oposici6 entre historiai narracié que nodreix e plantgjament
lingUistic d'Emile Benveniste i els suggeriments de Gérard Genette sobre el's problemes
dinformaci6, focalitzacié i veu narrativa dels textos. Obviament, |es aportacions
teoriques per alasemanais i els estudis linglistics i narratol 0gics son variats. Aqui
sols se n‘apunten, conscients del seu reduccionisme groller, algunes de les primeres
linies internes.
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5 Un compte rendu de I'art de les representacions en les formacions culturals (encara
inexistent) ens portaria a preguntar-nos a partir de quins pressuposits estétics és més
"artistica’ una obra pictorica del Renaixement o La consagracion de la primavera de
Stravinsky que Ciutada Kane d'Orson Welles, o0 a valorar laimportancia de Rossellini
alamateixaaltura que lade Matisse (com javaapuntar €l critic i cineastafrances
Jacques Rivette en un espléndid article sobre Viaggio a Italia de 1953), per posar
solament exempl es canonics.

6 Sobre aguestes consideracions, vegeu Raymond BELLOUR. Analyse du film. Paris:
Albatros, 1980.(Ca Cinema). Al marge de qualsevol altrejudici critic, és obligatori
considerar aguest Ilibre com una de les aportacions mes elegants i sistematiques de
I'analisi textual. L'ampli i rigurés treball de Bellour sobre diferents films de Hitchcock
resulta encara avui dificilment superable.

7 Umberto ECO: Lector in fabula. Barcelona: Lumen, 1981. Pag. 76. Sobre aguesta
cooperaciO interpretativa en el text shan fonamentat bona part de les aportacions de la
narratol ogia europea.

8 David BORDWELL : El significado del filme: Inferenciay retorica en la
inter pretacion cinematografica. Barcelona: Paidos, 1995.

9 Es el cas de les aportacions, d'altra banda interessants dels italians Gianfranco
Bettettini (La conversacion audiovisual. Madrid: Cétedra, 1986) i Francesco Casetti
(El filmy su espectador. Madrid: Catedra, 1989) sobre |les estratégies enunciatives del
filmi laconsideracio de |'espectador com a parella textual .

10 Resulta exemplar, en aquest sentit, el llibre de David Bordwell/Janet Staiger/Kristin
Thompson The Classical Hollywood Cinema. Film Style and Mode of Production to
1960. Nova Y ork: Columbia University Press, 1985. Juntament amb el grup de
Bordwell és necessari consignar les grans aportacions historiografiques de Tom
Gunning, Charles Musser, Douglas Gomery, Dana Polan o Richard Koszarski, aixi
com les analisis d'investigadors europeus com N6el Burch, André Gaudreault o Marc
Vernet. Un resum Util de lanova historiografia cinematografica pot trobar-se aMichel
Lagny. De I'historie du cinéma. Paris: Colin, 1992.
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