Un assaig neoredlista: El nostre pa de cada dia (1950). Noticia d'un curtmetratge amateur recuperat. Mercé Ibarz

Un assaig neor ealista: El nostre pa de cada dia (1950).
Noticia d'un curtmetratge amateur recuper at

Mercelbarz

L'any 1950, dos cineastes de Sabadell (1), Joan Blanquer i Ramon Bardés, van

realitzar, en condicions dificils tant pel que faa metratge disponible com per |a brutal
duresa de larepressio de la dictadura franquista en els primers anys de la postguerra, un
film sorprenent, que avui comenca a sortir de les ombres de la historia de la culturaen
gue el cinemasinscriu: El pa nostre de cada dia (2). El film és un curtmetratge de deu
minuts escassos, mut i sense sonoritzar. Els seus autors, Blanquer al'argument i la
direcciO, Bardés ala camera, no van tenir en el seu moment prou acollida en el
moviment de cine-clubs com per atirar endavant la sonoritzacio i esvan limitar, en els
pocs passis que van poder fer, aprojectar e film acompanyat de lamusica d'un disc. Al
gira-disc hi sonava un fox-trot.

Elstitols de credit havien proclamat d'entrada que els espectadors de 1950 estaven
davant d'un "assaig neo-redista’, cosa que encarafa desitjar més larestauracié sonora
d'aguest film, una peca significativa de la historia socia del cinema a Catalunya. El
nostre pa de cada dia és un film significatiu perque parla del cinema en tant que
document i, tant 0 mésindicatiu, en tant que espai de I'imaginari col.lectiu que fa que,
sense haver vist els seus autors un film aleshores absolutament prohibit com era Tierra
sin pan, el curtmetratge sabadellenc sigui relacionable amb el migmetratge que Luis
Buinuel varodar ales Hurdes el 1933 i que va enunciar com a"ensayo
cinematografico”. Com Blanquer i Bardés, també Bufiuel va mostrar el seu film sense
sonoritzar en els primers passis, acompanyant la projeccié de musica al gira-disc, I'inici
de la Quarta simfonia de Brahms, que, conjuntada amb lesimatgesi el comentari , va
ser un xoc des d'aleshores per als seus espectadors, en particular per alacritica, una
banda sonora que amb € temps donaria pas a hotables elaboracions tedriques i
practigues sobre €l so en el cinema (3). En el's dos casos, a més, estem davant de dos
films que parlen d'un subjecte poc tractat pel cinema, lagana, temaque uni atre film
inscriuen en € titol respectiu a través de lamateixa paraula: pa (4).

Donaré compte a continuacié de la construcci6 narrativa de El nostre pa de cada dia i
passaré després a considerar €l seu interes en tant que document i en tant que obra
cinematografica.

Un camp de blat en moviment omple la pantallai, en contraposicio, cards en primer pla
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donen pas a una pausada panoramica sobre el camp de blat i, a fons, les fabriques
retallades contra el cel. Es temps de sega, €l blat jacomencaa ser alspallers. La
camera traca a continuacio una altra panoramica, ara sobre un conjunt de coves, i ens
transporta a carrers d'habitacles incrustats en € territori. Un nen d'uns deu anys és al
carrer. Vavestit apedagos i espera. Una dona amb mocador negre a cap, encarajove,
seli acosta, li dona un trosde pai s€'n va. EI nen menja mentre la mare enceta un cami
que fa pujada. El nen segueix rosegant el crostd i lamare pujai puja, les escales de
terragireni giren i ladonasegueix pujant, fins ala plana. El nen segueix pel carrer, la
seva caraesretalla contralaterraeixorcadel poblat. Vai ve pels carrers, sembla que
vagi apujar les mateixes escales que ha pujat samare perd se'n torna, lesmansala
butxaca, el cap cot.

El nen entra en una de les cases, un habitacle gairebé desputllat. Hi ha uns quants
utillatges de cuinai unataulaamb un calaix gran, I’obrei hi busca pa, no en troba.
Miral'habitacio, obre un bagul, tampoc no hi hares. Surt a carrer, en contrallum, se'n
vaapoc a poc, miracap amunt, no hi trobares. Segueix caminant, puja a lentament les
mateixes escales que sa mare ha pujat abans.

Un estel vola. Un grup de nens el persegueix. El nen passaa prop i fa que no amb el
cap, segueix sol el seu cami, I'estel i €l's altres nens seguei xen jugant.

Som a nivell dels camps de blat. El nen va per dins de lacollita, darrera es veuen les
construccions de la xarxa electricai uns turons. El nen toca el blat, se'l mira, camina
pel mig delsrostollsi de les espigues encara no dallades, shi acostai comenca a
menjar grans de blat.

Un pages espanta el nen a pedregades, €l nen correi corre, lamare ve pel cami. El nen
correi vacap alacamera, un primerissim pla d'un cotxe es llenca contra |'espectador,

el xoc ésviolent. El cotxe se'n vadel quadre, lamare corre, els nens de I'estel també
corren, el nen és extés aterra. El cotxe aixecalapols del cami i sequeix endavant, cap a
lafabrica, avancai avancafins que hi arriba.

Lamare corre, els nens també, corre lamare, corren els nens, € nen segueix extes, la
mare arribai sagenolla, I'agafa, I'abracai el besa, miraenlla, la carainexpressiva, €
cotxe i les fabriques componen el quadre, els atres nens esrecullen al voltant de la
marei € fill. Lacamerabuscael rostre del nen, recorrei arreplegael cos mort finsa
trobar lama, que prem encara unes espigues de blat. Fi.

Com adocument, El nostre pa de cada dia és eloguient. Recull un inestimable i potser
Unic testimoni cinematografic de quan a Sabadell, encaraal'any 1950, alaindustrial i
industriosa Sabadell convivien, en un mateix plavisual, el campi laciutat, el blat i la
indUstria, les covesi I'automobil. Les coves del film son les construccions on de primer
esvainstal.lar I'onada migratoria posterior alaguerracivil, que feia poc que hi havia
arribat. No havien estat filmades abans d'aguest film i, cosa encara més impactant, van
desaparéixer al cap de dotze anys, €l 1962, en la gran riuada que va canviar €l paisatge
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de Sabadell, anorreant tant aquelles barraques com els camps de blat que apareixen a El
nostre pa de cada dia (5).

També és interessant el film en tant que document perqué és un testimoni audag sobre
el mon de I'emigracio. Un testimoni no interessat en plantejar la quiestio entre autoctons
i forans. La contraposicio és entre camp i ciutat, entre formes de vida pre-industrialsii
industrials, entre el blat i lafabrica: les duesformes de vida existien al'época, a
Sabadell com atant d'atresllocs, i I'unashaviade sacrificar al'atra. La mateixa
brevetat fala narracio d'una contundencia filmica especial, en particular quan €l cotxe
omple la pantalla amb unairrupcié que transporta |'espectador a d'altres moments
filmics de violénciaatravés de la sorpresa, com I'aparicié d'un alien que brolla dins del
film sense que res el faci esperar.

El fox-trot de la banda sonora completava el relat, I'assaig neorealista dels dos

cineistes, la seva provaturafilmica de postguerra. Podem imaginar I'efecte en els seus
coetanis, entre els amateurs que el van veure en les reunions familiarsi discretes en que
shavien convertit, ala postguerra, les ardides reunions dels cineistes dels anys
republicans? Ni Blanquer ni Bardés no van seguir realitzant cinema (6), i encara avui
els costa de recordar aquells anysi I'impuls que els vadur aanar un i altre diumenge a
les coves de lavoradd riu, afer amistat amb el nen que protagonitzaria el film, un nen
malalt que moririaaviat, aescollir ladona que faria de mare (7).

Larestauracio d'aguest film shauria de fer. Shauria d'incrustar la banda sonoraen la
seva arquitectura filmica, de la mateixa manera que Buiiuel va sonoritzar Tierra sin
pan anys després, el 1937 a Paris. El nostre pa de cada dia és una construccio filmica
gue, d'una banda, forma part de la historia de |'estética cinematograficai de la historia
social delapostguerra, i, de I'altra banda, té€ un interes notable en el camp d'estudi i
investigacio que de més en més representen els amateurs, els cineistes (8).

Notes:

(1) Lahistoriadel cinema a Catalunya compta amb un mot propi, cineista, per a
demominar el que en diferents cinematografies, des dels anys 20, és conegut com a
cineasta amateur, no professional per decisié voluntaria. Tot i que, en virtut del
desenvolupament del moviment no professional a Europai Estats Units, el mot frances
amateur es vaimposar i €s avui recuperat per diferents estudis a Francai Estats Units,
en aguest article I'utilitzem per asignificar d'entrada |I'impuls del moviment a
Catalunya, impuls que va donar lloc a unafilmografiaamplai a un mot propi. El
moviment catala, pioner a Espanya, ha estat historiat per J. Torrellaalasevajaclassica
Cronicay andlisis del cine amateur espafiol (Madrid, 1965) i ha estat objecte de
diferents publicacions : locals, de la Federacio Catalana de Cine-Clubsi dela
Federacion Espafiola de Cine-Clubs. Sabadell ha estat un dels centres neuralgics de la
historia dels cineistes, amb autors com Llorencg L1obet-Gracia, que després traduiria
esplendidament I'experiencia cineistaa seu unic film diguem-ne comercial, Vidaen
sombras (1947).
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(2) Agraeixo aMuriel Casals, professoraala UAB, i aJordi Calvet, director del'Arxiu
Historic de Sabadell, haver-me posat en contacte amb el film objecte d'aquest article.

El nostre pa de cada dia va ser mostrat (en video), en presencia dels autors, €l dia9 de
desembre de 1997, al'Arxiu Historic de Sabadell, que en conservala copiaoriginal.
L'obra citada de Torrellano fa cap esment del film, el qual no té referéncies
bibliografiques prévies ala present noticia

(3) Veure en aguest sentit (1997) Ibarz, M. Bufiuel documental. Las Hurdes, Tierrasin
pani el seutemps. Tes doctoral. Departament de Periodisme i Comunicacié
Audiovisua. UPF. Barcelona (en vies de publicacid), en particular I'epigraf "La
concepci6 sonora de Las Hurdes com a genealogia cinematografica’, pp. 293-301, del
capitol dedicat a"L'obrai els seus critics. Distanciamentsi assimilacions (1934-1997)".
En el film de Buiiuel, 1a concepcid sonora experimenta tant amb la musica com amb €
to de l'enunciacié del comentari.

(4) Hi ha pocs estudis sobre els temes conceptuals, no narratius, del cinema que,
efectivament, el relacionin amb la gana. Un dels primers estudiosos a fer-ho notar va
ser un comentarista del documental de Buiuel, C-J Philippe, a (1963) "L uis Buiiuel,
auteur de films", dins de Etudes Cinématographiques, n® 20-21, Paris. D'altres
testimonis cinematografics de lafam que podrien ser considerats son el documental de
R. Flaherty Man of Aran, també de 1933, Toni de J. Renoir (1935), la produccio
anarquista Aurora de esperanza, dirigidaper A. Sau el 1937, o Elsraimsde lairade J.
Ford (1940). Un dtre punt d'inflexio shauria de buscar en els noticiaris
cinematograficsi, apartir de 1945, en les produccions de latelevisio.

(5) Testimonis recollits per I'autoraen la sessié esmentada alanota 2, al'Arxiu
Historic de Sabadell, en el marc d'unes jornades en record de les riuades del 1962.

(6) Joan Blanquer vafer després el guio de Sonata (1953), del cineistai fotograf
barceloni Quirze Parés, medalla de Plata de la Union Internationale de Cinéma
Amateur (Torrella: op.cit. pp. 176-177). Tant el tema com |'estéetica difereixen
radicalment del Nostre pa ...

(7) Lesrelacions del film amb el documental de Bufiuel son fortes. Tots dos son films
realitzats forade laindustria del seu temps. Comparteixen imatges (els carrers del
poblat, elsinteriors dels habitatges, la roba apedacada de la gent) i, com a estudiosa del
documental de Buriuel, el film sabadellenc confirma des d'un angle imprevist, gairebé
vint anys després, que €l tractament de Tierrasin pan no exageralasituacio dels
habitants de les Hurdes el 1933. Els dos films semblen dir, a més, que &l cinema pot ser
testimoni d'un passat que és rapidament relegat a les golfes per lamemoria social
dominant, en el cas d'aguests dos films el testimoni --anarcosurrealista en Buiiuel,
neorealista en Blanquer | Bardés-- sobre la miseria extrema, ales Hurdes de 19331 a
Sabadell del 1950. Els dos films comparteixen tambeé el fet de ser una posada en escena
documental i, encara, €l fet, bastant insolit en la historia del cinema anterior als anys
70, de ser declarats pels seus autors com a assaigs.
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(8) Entre els estudis que recullen, en els Ultims anys, aguest interés destaquen les obres
de Patricia R. Zimmerman (1995) Reel families. A Social History of Amateur Film,
Indiana, i de Roger Odin, director (1995) Le film de famille, Paris. El volum de
Zimmerman proposa una historiadel cinema amateur, de 1897 al'actualitat, en tant que
miradai practica autonomes: tracala panoramica del cinema amateur nord-america des
de les avantguardes dels anys 20 fins a cinema experimental (de Maya Deren a Kennet
Anger i daltres) i € video dels anys 70 enca, posant I'emfasi en larelacié estreta dels
amateurs amb Hollywood i, en un capitol brillant, en les influencies dels amateurs en
les filmacions de la Segona Guerra Mundial que conduiran a una modificacio capital de
I'estetica documental, que després heredara el direct cinema. El volum coordinat per
Odin esta centrat, per la sevabanda, en ladiversitat d'usos: I'Us privat (el film familiar i
el seu paper en lafamiliai lasevaevolucio) i elsusos publics (¢l film familiar com a
document historic, com a produccio artistica, com a element d'una emissio televisiva,
etc.)
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