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L'espectacle és el capital en una mesura tal d'acumulacio que es converteix en imatge
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Una de les caracteristiques del [lenguatge és que com millor s'expressa meés es fa oblidar
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Hi ha un gest tan habitual, tan aparentment huma, que cal fer un considerable esforc
per extreure'n aguella naturalitat que I’esborrallai que el tornainsignificant; pero
I'enfrontament ésinevitable si volem resituar-lo al'esfera de la consciencia
veritablement humana. Em refereixo a gest de col-locar alguna cosa davant els nostres
ulls, no tant per veure-la com per mirar-la.

De vegades, quan m'estiro al llit per llegir, |la meva gata em segueix i pretén instal -lar-
se sobre el meu pit, exactament entre els meus ullsi &l llibre que acabo de col -locar
davant d'ells. Tot i que és evident que la meva gata no sap res de I'exercici de lalectura,
no és pas tan clar que hagi de posseir el mateix nivell dignoranciapel quefaalavisio,
precisament ella que pertany a una especie clarament inquisidora. Pot semblar, per tant,
sorprenent que |'animal no sigui capag de calibrar laimpertinencia que suposa
interrompre laliniade visié que sha establert entre els meus ullsi € |libre que aguanto
alesmansi, tot i aixo, no fal’efecte que alagatali importi en absolut I'inconvenient i
sadorm com si per ami hagués de ser el mateix contemplar-laa€ellaod llibre. La
meva gata representa amb la sevaindiferencia l'actitud de la propia natura cap ales
construccions humanes, en aguest cas de lamirada.

El gest de col-locar un llibre davant dels ulls no es troba tant a |'ambit fenomenologic
del veure com a del mirar i, si bé lanatura ha previst el complicat mecanisme de la
visio, no sembla que hagi tingut cap responsabilitat pel que faa complex exercici de la
mirada. Per aixo, tot i que lameva gata, com lamgjoria dels animals, és unagran
especialista aveure, resulta, pel contrari, unaignorant intrinseca al mirar.

Lafacultat animal de veure és absolutament passiva: I'animal veu tot allo que es

http://www.iua.upf.edu/formats/formats3/cat_c.htm (1 de 13) [20/05/2012 3:51:05]



Larebel-1i6 delamirada. Introduccié a una fenomenologia de lainterficie. Josep M. Catala Doménech

col-locaa seu camp devisio i, quan lavista és atreta per qualsevol element en concret,
desplega una activitat suplementaria que consisteix a concentrar |'atencio en el punt
gue és el focus de l'interes immediat. Perd en cap cas es produeix una veritable mirada.
Per aix0 és absolutament impensable que en un animal, per intel -ligent que sigui
I'espécie ala qual pertany, sorgeixi lanocio que la sevavisualitat pugui ser
interrompuda. Perque alguna cosa aixi pugui ocorrer, |'accio de veure hauria de ser
precedida d'unaintencio, i aaguestali hauria de seguir un gest, adés el de col-locar
alguna cosa davant dels ulls, adés €l de dirigir els ulls cap a alguna cosa expressament i
amb laintencio de veure només allo. La mirada és, doncs, una construccio complexa,
composta per unavoluntat i €l gest que posa en relacio la vistaamb un determinat
objecte, l'interes del qual precedeix subjectivament la seva visio propiament dita.

Es cert que el diccionari distingeix clarament entre les dues activitats, atés que defineix
veure com |'acci6 de "percebre pels ulls els objectes mitjancant I'accié delallum”,
mentre que adjudica a fet de mirar lafuncié "d’aplicar lavistaaun objecte": ésadir,
en un cas un acte passiu; al'altre, actiu. La diferenciacié que estableix |a Real
Academia és, tanmateix, minima, i no pretén delimitar les fronteres de camps
fenomenol ogics drasticament diversos, sind distingir només entre gestos |leument
diferenciatsi practicament contigus: veure sense prestar atencio per passar, dimmediat,
afixar lamirada en qualsevol punt d'interés. La Real Academiano ha detectat, aixi
doncs, la sobérbia construccié humana que suposala miradai sha detingut
especificament al'acte simple de veure que comparteixen tots els animals. 1, tanmateix,
n’hi ha prou amb prendre consciéncia de la singularitat que suposaa camp dela
fenomenologiadelavisio € fet de sentir de sobte que algul 0 alguna cosa ens impedeix
de veure allo gue volem mirar, sensacié que és inaudita en altres regions de la vida, per
tal d'adonar-se que ens trobem davant d'una manifestaci6 transcendental. Un animal
podra seguir amb la mirada la trgjectoria d'un element interessant, podrafinsi tot
sortgjar amb tot el seu cos en moviment un obstacle que Sinterposa entre ell mateix i el
centre d'interés, com per exemple pot ser un altre animal al qual esta perseguint, pero
mai ho fara només per continuar veient. EI moviment que un animal pot fer amb el cos
0 amb una part d'aquest per tal de deixar un objecte foradel camp de lasevavisié amb
lafinalitat de continuar veient allo que atrau €l seu interes no és pas unaveritable
mirada, sind la prolongacio d'un acte corporal en el mateix sentit: no éspaslavistala
gue és utilitzada sobre el moén, sind tot I'animal amb lavista, i d'altres sentits, al
capdavant. La vista respon en aguest cas a necessitats del cos considerat globalment i,
en consequéncia, accepta els camps de visio tal com es presenten: son les
caracteristiques d'aquests les gue determinen l'interes de lavisid i no al contrari, com
succeeix amb la mirada humana. Per aix0 no pot donar-se en €ls animals la dicotomia
entre una visibilitat donadai unavisibilitat construida, com es déna en I'ésser huma.
Els obstacles, en I'animal, no ho son mai per lavista, sind pel cos en la seva globalitat.

D'agui procedeix l'originalitat que suposa un gest com €l de col-locar alguna cosa
davant dels ulls per tal d'exposar-la expressament alainspeccio de lavista, un gest que
fa que aguesta passi de ser un element de supervivencia a esdevenir agent de
conelxement. El gest, adscrit alamirada, de col-locar un objecte davant dels ulls hade
precedir forcosament, doncs, a de la mateixa escriptura, que aixi es mostra en part
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subsidiariad'ell. Abans que lama procedis ainscriure un llenguatge visible sobre una
superficie, és adir, abans que passes a objectivar el's processos reflexius, es va produir
la conversio de lavista en mirada, un procés que suposava, de la mateixa manera, la
delimitacié d'un camp visual susceptible de ser inspeccionat visualment i d’esdevenir,
aixi doncs, receptacle dels signes que expressen el pensament.

Prenent en consideraci0 aquesta hipotesi, fa |’ efecte que I'escriptura sorgeix per tal de
prolongar la mirada més enlla de la mateixa mirada, cap a unaregié diferent ala que
pot oferir laintencié mimeética de laimatge. Ho corrobora Zizek quan parla de |'efecte
del registre ssmbolic sobre lamirada: "I'emergencia del Ilenguatge obre un forat ala
realitat, i aquest forat canvial'eix de lanostramirada’. (1) Es adir, que I'escriptura, en
fracturar la superficie reflectant d'allo real posa davant de la vista el's mecanismes del
pensament; pretén, en una paraula, homologar les funcions de veure i pensar. Una
vegada |'experiencia humana va comprovar que lavisié podia discriminar larealitat
mitjancant la mirada (una conjuncio d'intencio, gest i visualitat), el seglient pas erafer
expressius els elements de larealitat captats i assimilats visualment per lamirada. Es
per aixo que els llenguatges acostumen a posseir una primerafase iconografica, ala
gual es construeix per alavistaunarealitat visual paral-lelai modificable.

El fet és que lacivilitzaci occidental no renuncia a aquesta homologacio entre la
imatge i e pensament fins a una fase forca tardana del seu desenvolupament.
Concretament, no ho fafins que, aprincipis del segle XVII, Kepler, en la sevadisputa
amb Robert Fludd, estableix la diferenciacio entre imatges poétiques i imatges
didactico-il-lustratives que dona peu ala posterior comprensio de les imatges,
corroborada en el seu moment per lafilosofia cartesiana. Que ara mateix el prestigi de
Kepler, avalat pel posterior desenvolupament de la ciéncia, sigui infinitament més gran
gue el del'oblidat Fludd, un angles pertanyent al corrent de |'esoterisme neoplatonic
gue va experimentar un gran apogeu a la cultura europea a partir del Renaixement, no
és ni molt menys un reflex fidel de lasituacio alaqual estrobaven en e moment en
gue els seus sistemes de pensament van entrar en contacte. De la mateixa manera que
Kepler es va apropar a Fludd fascinat per lesimatges incloses en una obra d'aguest que
vadescobrir per atzar, (2) no sembla gue en cap moment € filosof angles detectés el fet
gue estava defensant una posicio, la de la validesa hermenéutica de les imatges, que
tenia els dies comptats. Tot i que Kepler acusa Fludd de fer imatges poetiques en €
sentit de la poiesis aristotélica, no per aixo rebutja encarala seva utilitzacio, tot i que
distingeix significativament entre el que ell anomenaimatges divertidesi lesimatges
objectives. Només mitjancant aquestes darreres €l's objectes del mon son representats
directament al'anima: (3) "lavisié és originada per laimatge de la cosa vista que es
forma sobre la superficie concava de laretina’. (4) Amb aguest postulat, Kepler extreia
laimatge de I'ambit de lamiradai latornavaa delavisié, on anava aromandre, per a
laciencia, finsal'edat contemporania. El gest de la mirada es conservava en la seva
essencia per astextos, encara que lalectura no preveia dins la seva fenomenologia cap
espal que fes honor ala complexitat del mirar, precisament perquée pretenia constituir
un pont que connectés la veritat amb larao, per sobre d'alo visible. En el seu moment,
Galileu i Descartes van desviar respectivament la nocio de veritat d'allo percebut i la
van tradlladar, €l primer delsdosaleslleisfisiques, i el segon ales equacions
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matematiques. Es va produir, aixi, un tall epistemol ogic que va separar lavisio del
coneixement i, d'aleshores enga, quan va caldre tractar aquest segon camp, quedava
clar que havia d'abandonar-se el camp d'allo visible. Pero aixo succeia perque laimatge
es considerava dipositariadels valors de lavisio i no dels de lamirada. Laciencia,
alimentada per les idees cartesianes, vaignorar els valors d'aquellaimatge-mirada que
Fludd, amb pressuposits erronis, preteniafonamentar, i es va decantar afavor d'una
innocuai improductivaimatge-visié que només feia que repetir lainerciad'allo real.

El retorn d'allo ssimulat

El gest de col -locar alguna cosa davant dels ulls per tal de veure-la expressament, per
tal d'exercir sobre aguest objecte un procés hermeneutic generat per lavisio, no pot
doncs deixar de sorprendrens si li concedim I'atencié que mereix. EI més curiés, s
recordem lareflexi6 anterior al voltant del desassossec que suposa veure interrompuda
la mirada propia, és gque quan executem el gest de construir-la, és adir, quan aixequem
un llibre, una pintura o qualsevol altre objecte per situar-lo davant dels nostres ulls, no
estemn fent res que no sigui interrompre la nostra visio.

Per tal de complir amb una peregrinacié molt postmodernai per tal de fonamentar-ne el
célebre concepte de simulacre, Baudrillard es vareferir a Borges, concretament a

I'al -legoria d'aquell meticul 6s emperador que en la seva pretensi6 obsessiva d'obtenir el
mapa més detallat possible del seu imperi va aconseguir, finalment, que els seus
cartografs li’n confeccionessin un que coincidis exactament amb €l territori, les formes
del qual van quedar aixi cobertesi anul -lades per la seva propia representacid. Amb
aguest predomini ontologic del territori davant d'un mapa arruinat pel tempsi amb els
Seus trossos escampats sobre la seva superficie, sha volgut confeccionar no tant un
judici sobre lesimperials omnipoténcies com un ensenyament sobre €l pes que
adquireix sempre lareadlitat davant lainevitable lleugeresa de laimatge. La parabolava
servir aBaudrillard per introduir-nos en una era, la contemporania, alaqual "el

territori jano precedeix al mapani el sobreviu: és el mapael que precedeix a territori i
I'engendra’ i, afegeix que"si calgués reprendre lafaula, avui serien els esquingalls del
territori els que es podririen lentament sobre la superficie del mapa’. (5) Alliconament:
una epoca que tolera el s fantotxes mentre permet que es podreixin els titans, deixa molt
que desitjar.

Pero allo que en el seu moment va ser considerat com lavisio original i esgarrifant d'un
nou Apocalipsi, no era una altra cosa que la pentltima versio d'un libel contrala
mirada, tan antic com el mite de la Medusa, la mirada de laqual convertia els homes en
pedra, o la parabola de la dona de Lot que, per mirar, es transformava en estatua de sal.
Amb unatradicio tan llarga sobre la seva esquena, no sorprén gens que Baudrillard
continués amb la difamacio afirmant que "darrere €l barroc de les imatges Samaga
I’eminenciagris de la politica’, (6) encara que tots sabem gque mai cap dictadura ha
impossibilitat veurei, tot i aixo, totes han prohibit mirar.

Tant I'advertencia de Baudrillard com les anteriors admonicions de Marshall McLuhan
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I Daniel Boorstin (7) son victimes del parany de la cultura occidental que les ha
engendrat, una cultura que ha anat arraconant el concepte d’imatge-mirada, emparentat
amb la ciéncia, per tal de permetre que Simposeés una concepcio de laimatge properaa
lavisio, ésadir, que fos, de tan natural, innocua. Aguesta nocié mimetica de laimatge
ha estat proverbialment gestionada per unatradicio artistica buidada en el seu moment
d'ideologiai densitat epistemologica pels postulats de Leone Battista Alberti. Ni tan
sols lainterrupcio furibunda de les modernes avantguardes va aconseguir trencar

aguest cordill umbilical que uneix les albors perspectivistes del Renaixement italia amb
|’aurora de la nord americanarealitat virtual del segle XXI.

Laquestié és esbrinar si aquesta substituci6 progressiva de larealitat pel seu simulacre
és intrinsecament perjudicial o si, pel contrari, pot esdevenir tan beneficiosa com ho ha
estat una altra substitucio igualment famosa, la de laredlitat pel text, que no ha deixat
de tenir detractors; aixi trobem nomstan il -lustres com el de Cervantes, qui va acusa al
seu Don Quixot de lliurar-se en excés alalecturai, en consequencia, perdre el mén de
vista. Si finalment hem apres a veure d'una manera raonada aquells llibres que

col -loguem davant dels nostres ulls, lalectura dels quals no només no obnubilala
nostra comprensio de larealitat SinG que la potencia, res ens prohibeix pensar que
I”’educaci6é de la nostra mirada pot atorgar als smulacres la facultat d'afegir densitat a
un mon que, per la seva propia natura, esta mancat d'atributsi que, quan els
aconsegueix socialment i historicament, aquests son automati cament negats per una
estetica cega de tant veure i tant poc mirar.

No estava, doncs, tan desencaminat |'emperador de Borges quan demanava mapes tan
monstruosos que anul -lessin €l territori, atés que de la seva existencia en depeniala
comprensi0. Quan el mapa es va haver expandit sobre I'imperi, € crim va ser deixar
gue sarruinés, ja que, com Baudrillard assenyala amb encert, llavors no hi havia més
territori que el mapa, encara que no fos per una suplantacio senzillai espuria, sind
perque através del mapa € territori esfeiaper primera vegada plenament intel -ligible.
Era el moment de la conquesta veritable, aquella que no havien aconseguit ni la
politica, ni les guerres de I'emperador i que ara, malgrat tot, assolien les maquinacions
sempre vilipendiades de la representacio. Finalment esfeiavisible i es confoniaamb el
tota la complexitat metafisica d'un mén aparentment indiferent. D'aquesta manera, ja
no hi haurialloc per a paradoxes com la que proposa Heinz von Foerster i segons la
gual "no es pot veure que no es veu e que no esveu". (8) A I'ambit de laimatge, la
proverbial invisibilitat del significat es rendeix davant d'una mirada plenament

intel -ligent.

Models per ala ment

Si, com proposa Derrick de Kerkhove, I'estructura del teatre grec va ser el primer
model del'espai mental de |'Occident, no hi ha cap mena de dubte que el segon va ser
lacamerafoscai que, entre els dos, delimiten I'espai conceptual al qual, a partir del
Renaixement, va comencar aforjar-se laidea de subjecte, que va assolir laseva
culminacio i lasevacrisi amb Nietzschei Freud. La comparaci6 entre les dues
estructures és molt il -lustrativa. Mentre que al teatre grec, si prenem com aexemple el
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d'Epidaure, I'espectador contempla en grup una representaci 6 envoltada pels
espectadors, alacamerafosca, s ens atenim a model d’Athanasius Kircher,
I'espectacle sha privatitzat | és un espectador individualitzat el que ho observa de
manera més distanciada, pero també amb un grau més gran de concentracio.

El teatre grec donavaforma a unarelacio que partia de la barreja indiscriminada de
I'espectacle i del seu public, quan els cors shi barrgaven i convertien en optic allo que
havia estat estructuralment acustic. (9) Al seu recinte, I'espectacle era tnic per a
tothom , malgrat que cadascu en conservava unarelacio individual atraves del
mecanisme d'identificacio que va delimitar Aristotil. Laidentificaci eral'equivalent
psicologic de la mirada que salvava ala ment la distancia fisica que aguesta constatava
al mon fisic. El transvasament d'allo que és acustic al’optica significava un procés de
racionalitzacid, estructurat através delamirada, ésadir, dunavisio enriquida
mitjancant el procés d'identificacié amb I'heroi | la sevatragedia. De lairracionalitat
dionisiaca es passava a una organitzacio apol -liniaalaqual lairracionalitat es
desplacava cap ala subjectivitat: el caos desapareixia de lareditat, on shavia
experimentat com avivencia comunitaria, i quedava reduit a un moviment passional
d'abast semiprivat.

La cambrafosca va ser, molt més encara que €l teatre grec, una metafora de lament, en
aguest caslade I'empirisme, alaqual simposa la presencia paradoxa d'un ull interior
capag d'observar laimatge del mén que arriba reflectida al's seus racons foscos. Quan
un espectador entrava, doncs, en una cambra fosca, eracom s sinternés al seu propi
cervell i fos capag de contemplar-hi € proceés de recepci6 de les imatges. D'aquesta
manera, |'espectador resolia la paradoxa com una altra, ala vegada que potenciava el
seu procés d'embadaliment. Laimportancia de la mirada, pero, quedava d'aguesta
manera menyspreada, ja que laimatge, en projectar-se sobre unade les parets de la
cambrafosca, semblava corroborar |a seva independencia clara de I'observador, mentre
mostrava una connexio directaamb el mon através del feix de llum que laintroduia al
recinte. La separacio entre subjecte i objecte, el principi de laqual haviaformalitzat el
teatre grec, semblava doncs fonamentar-se plenament amb la cambra fosca, malgrat
gue en aguest castot el procés es redlitzés al'interior d'un dispositiu que aillava tant el
subjecte com I'objecte de laredlitat exterior. En qualsevol cas, la consolidacié d'aquest
divorci necessitava una connexio racional del subjecte amb |'objecte, que substituis la
relacié d’empatia amb la dramatUrgia aristotélica. Pero curiosament aquesta connexio
va sorgir quan es varebaixar laimportancia de lamirada en larelacio entre els dos
termes. Es adir, que la cambra fosca va fonamentar la distincio transcendental entre la
mirada artisticai lavisio cientifica: una, regida per les emocions; I'altra, per larao.

D'aquesta manera desapareixia qualsevol rastre del joc de tensions dial ectiques entre
unio i dissociacio, entre identificacio i distanciament, entre miradai visio que es
produia en el primer model mental, i que la dramaturgia aristotel -lica va pretendre
resoldre ala seva manera. Calgué esperar Brecht per tal que, a principis del segle XX,
desenterrés aquestes tensions i volgués resoldre-les des de |a perspectiva oposada, amb
una dramaturgia expressament no aristotélica. Aixo no suposava, pero, una novetat,
sinG una acomodaci6 als nous temps. La ciencia que, en el seu moment, havia establ ert
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elslimits del seu territori, tot deixant-ne foral'art, tornava ara per fer-se amb tot. La
dramatlrgia brechtiana, com també el seu efecte de distanciament
(Verfremdungseffekt), simétric a laidentificaci6 aristotelica, no proposava realment un
nou model mental, sind que, pel contrari, no fela més que posar els fonaments dels
pressuposits del model cartesia, quan aquest ja havia entrat en decadéncia, malgrat que
la proliferacio de I'espectacle cinematografic semblés indicar tot € contrari. (10)

D'aquestacrisi del segon model mental sorgeix, doncs, un tercer model i ho fa al'ambit
de lainformatica, a mitjan segle XX, quan Douglas Engelbart decideix gjuntar un
monitor de televisio i un dels ordinadors que, fins aquell moment, havia estat
completament opac, una caixa negra de funcionament que executava la sevatasca
amagada en l'interval que anava de l'imput al'output. Aparentment, el monitor
permetia observar per primera vegada un funcionament abstracte, € que es produia
entre aquests dos pols, pero per fer-ho no podia engegar un altre cop € dispositiu de la
finestrad'Alberti, capa¢ de deixar veure el paisatge sense barrgjar-shi. No hi ha dubte
gue el monitor de televisio era, formalment, un successor de la finestra renaixentista,
amb una complexa geneal ogia que haviatransitat per lapintura, € teatrei la pantalla
cinematografica. Pero aguesta nova finestra ja no connectava, com la seva antecessora,
amb la superficie visible del mén, siné que ho feia, aparentment per primera vegada,
amb la veritat amagada darrere, és a dir, amb les maquinacions del llenguatge
mitjancant el qual, segons Galileu, estava escrit € llibre de I'univers: les matematiques.
Pero tot i gue momentaniament la pantalla es va poblar de paisatges intrinsecament
numerics, tot provocant de manera hiperbolica una estéetica emparentada amb la ruptura
gue havia suposat |'art abstracte respecte al realisme i donant laimpressio que es
tractava senzillament d’afavorir un exercici de veure, la veritat és que molt aviat esva
Imposar lanecessitat de mirar i vasorgir lametafora, ésadir, una construccio de la
mirada. Amb aix0 es van posar els basaments del tercer model mental, que avui en dia
es coneix com ainterficie.

El concepte d'interficie, que en els seusinicis va ser entés com "el hardwarei
software através del qual I'ésser humai I'ordinador es comuniquen, i que ha anat
evolucionant fins aincloure també els aspectes cognitius i emocionals de I’experiencia
de l'usuari”, (11) és d'unatranscendencia tan acusada com la que en e seu moment
assoliren el teatre grec i, méstard, la cambrafosca. Conservaamb ells aquestarelacié
genérica que he comentat: els tres son models de lament i configuren I'imaginari d'una
determinada epistemol ogia. Pero seria un error no comprendre el canvi que lainterficie
suposa respecte al's models anteriorsi creure que es tracta senzillament de la
prolongacié d'una dramatlrgia l’operativitat de la qual esvol tan prolongada que acaba
considerant-se de caire ontologic. Aixi, Brenda Laurel, a seu assaig jaclassic on
equiparal'ordinador amb €l teatre, proposa una serie de plantejaments que delaten cert
concepte inamovible de laimaginacio que no és massa lluny d'esdevenir patétic pel
marc tradicionalista on sinscriu:

"Els ordinadors son teatre. Latecnologia interactiva, com el drama, ofereix una
plataforma per representar realitats racionals ales quals determinats agents executen
accions amb qualitats cognitives, emocionalsi productives (...) Dos mil anys de teoriai
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practica han estat dedicats a unafinalitat que és remarcablement semblant ala
disciplinaincipient del disseny de lainteracci6 entre |'ésser humai |'ordinador:
concretament, crear realitats artificials ales quals €l potencia per al'accio és enriquit
cognitivament, emocionalment i esteticament”. (12)

Lainterficie ésun espai virtual on sajunten les operacions de I'ordinador i I'usuari. En
aguest sentit, és cert que es posen en funcionament els dispositius aristotelics de la
identificacio, ja que €l que succeeix al'espal de lainteficie estaregit per les metafores
visualsi, per tant, part d'aquest funcionament es refereix alavessant emocional |
subjectiva de I'art. Pero, d’una altra banda, aquesta subjectivitat esta representada, o
posada en evidéencia, per alamirada, i no cerca pas larecepcio passiva de l'usuari, Sind
la seva actuaci6. D'aix0 es deriva que, paral-lelament ala comunié que es produeix
mitjancant |'observacié passiva, espectacular, del joc metaforic, lainterficie proposi
també un distanciament de caracter didactic, capa¢ d'activar la mirada de |'usuari, que
podrd, aixi doncs, actuar en € nucli de lamaguina. Arabé, aquest trafec
d'equivaléncies no sesgota agui, perque, en certa mesura, lainterficie també permet
convertir la passivitat basica de laidentificacio en unafuncio activa, delaqual la
primera nomeés acostuma gaudir, transitoriament, en la seva culminacio catartica. A la
vegada, genera tambeé la operaci6 contraria, que consisteix adissoldre lairracionalitat
d'aguest moment catartic al'ambit de la visualitat metaforica, que és de caracter
espacial. Lacatarsi passa, aixi, de ser un ressort emotiu incontrolable per al'espectador,
a convertir-se en una representacio en perpétua metamorfosi, guiada per lamirada de
I'usuari, mentre que, alavegada, el factor de distanciament que proposa aguesta imatge
simpregna d'unatensi¢ identificativa que, en no acabar de resoldre's, |la manté en
constant efervescencia. (13) Estracta, en definitiva, d'un joc dialectic entre objectivitat
I subjectivitat que jarecorria els fonaments de |’ estética cinematografica, pero que ara
aconsegueix operativitat definitivai sendinsa per territoris inexplorats per la
dramatargia filmica

A lainterficie es conjuminen, doncs, dos mons antagonicsi dues dramaturgies
Igualment oposades, que ara poden treballar plegades, de la mateixa manera que una
altrade les seves caracteristiques destacades és que, en €l seu terreny, les operacions
matematiques es transformen en estetica i aquesta ho fa en operacions matemati ques.
Per concloure: I'interficie és un dispositiu capag d'aplegar ala seva actuacio dos parells
de paradigmes d'unaimportancia cabdal: d’unabanda, el del'art i el delaciencia—
sobre la seva escissio sha aixecat gran part de la cultura contemporania— i, d’una
altra, e delatecnologiai I'numanisme. De la seva dial ectica sha nodrit, tant
positivament com negativament, I'imaginari del segle que ara acaba. Es en aguest sentit
gue lainterficie es constitueix en una eina de futur, capag d'articular, no només un
funcionament practic, sSino també de fonamentar tambeé tot un imaginari d'indubtable
complexitat.

Amb lainterficie sobjectiva definitivament la miradai tots els seus dispositius. Es
tracta, naturalment, d'un espai escenic com indica Laurel, pero en cap cas aguesta
escena és aristotelica, com no podia ser d'una altra manera, després d'un segle de
dramatUrgia cinematograficai amb lafeina soterrada que realitza constantment el
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Ilenguatge publicitari alaimaginacié contemporania. A lainterficie, lafigurade
I'espectador sucumbeix a les seves propies maguinacions, atés que aquest, com l'usuari,
es construeix constantment asi mateix, en la mesura que les seves accions determinen
el mén en el qual son possiblesi operatives. EI mecanisme ja havia estat intuit per
Benjamin, quan als comencaments de |'edat de |a tecnologia de masses, va explorar €l
surrealisme com la darrerainstancia de laintel -ligéncia europeai va arribar ala
conclusio que estava formant "un ambit d'imatges que ja no es pot mesurar
contemplativament”. (14) Aquestainstancia, que Benjamin entenia com a definitiva,
sha desvetllat finalment posseidora d'un ale de futur paradoxal:

"Laphysis, que sorganitza en latecnica, nomes es genera segons la seva readitat
politicai objectivaal'ambit de lesimatges, del qual lail-luminacié profana en fa casa
nostra. Quan cos i imatges sinterpenetren tan profundament que totatensié
revolucionaria es fa excitacié corporal col-lectivai totesles excitacions corporals d'alo
col-lectiu es fan descarregarevolucionaria, llavorsi nomeés llavors haura estat superada
larealitat tant com el Manifest Comunistaexigeix". (15)

Laparadoxa, arrel de tot un reguitzell de clar-obscurs, rau en € al fet que aguesta
destil -1aci6 revolucionaria ha acabat produint-se al bell mig d'un capitalisme
multinacional desorbitat. Lainterficie es desvetlla, aixi, com un model que reuneix
tendencies que, si en un principi podien semblar contraposades, ara demostren ser
indicis de corrents subterranis de més fondariai que en realitat convergien. No entra
dins dels plans d'aquest article tenir en compte les contradiccions socialsi politiques
gue aguest model mental, com els anteriors, posa a descobert quan sexamina amb
deteniment: a cap i alafi, cal entendre que les funcions de qualsevol model son
primordialment simptomatiquesi no pas apol ogetiques. Pero no sera endebades
subratllar que moltes de les relacions socials contemporani es assumei xen
conformacions que mostra basicament lainterficie, cosa que no deixa de provar la seva
validesa com amodel. Aixi, en un article recent aparegut en un diari, Jean-Paul
Fitoussi, en comentar les caracteristiques de la nova economia, diu €l segient:

"A lafi shatrobat |a pedrafilosofal, sotalaformade |’aparicio d'un nou agent
economic, figuradel mon inscritajaen el present: €l treballador capitalista, una mena
de sintesi individualista entre el socialismei €l capitalisme. En certa manera, estracta
de lainterioritzacio del conflicte de classe, ates que, segons sembla, no existeix pas un
tercer explotador. L'autoalienacio resultant deixaria una tnicallibertat al'individu,
donar el millor de si mateix". (16)

Aquesta sintesi perversa, que funciona seguint les formulacions de les quals la
interficie ésimatge, ens adverteix que larealitat ha deixat enrere la seva proverbial
simplicitat, aquella de la qual la cambrafosca, per exemple, en vol ser un emblema. La
interficie, en aquest sentit, anuncia una complexitat molt més gran, pero aquesta
complexitat desapareixeria s entenguéssim que la sintonia dels dispositius de la
interficie amb les caracteristiques de la modernitat (o la postmodernitat) és garantia
d’una ética absolutament solida de tots dos ambits. En altres moments de la historia,
per exemple mentre va perdurar la mirada unidimensional de lall-lustracio, lanitidesa
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del model podiafer-li de fonament aell i aalo modelat: lafeinade lametafora
desapareixia darrere el funcionament optim d’una de |les seves aparences, destinada
precisament al’ocultacio. Pero una epoca com la nostra que neix, amb Nietzsche, a
I’ambit de la sospita, no pot permetre’s eludir el dubte sobre les seves propies
construccions, encara que tampoc pugui, com Adorno hauria volgut, dimonitzar-les.
Per aix0, aixi com les estructures del teatre grec i de la cambrafosca podien donar-nos
unaimatge clara d’un determinat funcionament mental (que al final eratambé social),
no succeeix €l mateix amb lainterficie. La seva visualitat apareix difuminada pel canvi
continu de posicions dels elements que la configuren. Potser hauriem d’acabar
acceptant que aquesta visualitat borrosa és precisament laicona més clarad’una
mentalitat que ha deixat enrere e moviment net dels mecanismes per entrar al’entorn
complex i canviant de lafluidesa electronica. Un nou entorn, a qual I’enfrontament
despullat de les polaritats contraposades deixa pas a l’encis que destil -len tots els
mestissatges, que no esta, naturalment, exempt de perills.

Propera parada, Lacan

Amb lainterficie entrem en una veritable epistemol ogia de la mirada que supera,
mitjancant una operativitat immediata, el last del seu voyeurisme intrinsec. Finalment,
|’ objecte proverbialment situat davant dels ulls superala distancia que el separad’élls,
pero no ho fa només mentalment com ho feia antigament, sind que configura un espai
complex al qual les estructures optico-performatives es conjuminen amb dispositius
predramatlrgics que tenen les seves arrels ala psicologiaindividual i ales
representacions de I’imaginari social.

Una de les caracteristiques més destacades de la nostra cultura és la materialitzacio dels
processos de I’inconscient a través dels mitjans de comunicacié. Com diu Fredric
Jameson, “I’eclips del temps interior (...) vol dir que estem llegint la nostra
subjectivitat ales coses externes”. (17) La darrera polemica desencadenada per
Sloterdijk, i que ha fet que Habermas treiés per primera vegada la capsa dels trons, es
refereix precisament a aquesta redlitat: la possibilitat d’un final, no tant de
I”humanisme com del medi de cultiu humanista en el qual es fonamentaven les
societats occidentals, que “jano pot ser prou per mantenir units els vincles
telecomunicatius entre els habitants de la moderna societat de masses”. (18) No deixa
de ser ridicul esquingar-se les vestidures davant |a constatacié que alguna cosa ha
canviat després d’un segle de transformacions tecno-social's que han creat un nou

pai satge huma, absolutament diferent de I’anterior, €l qual, malgrat 1a seva desaparicio
empirica, sembla que encara fonamenta gran part de I’imaginari d’Occident. Sense
voler entrar en la polémicani subscriure al peu delalletrael gir antihumanista de
Sloterdijk, crec que n’hi hauria prou amb detectar la formacié d’un nou model mental
per tal d’acceptar |a necessitat d’un canvi de plantgjaments, finsi tot per a una possible
defensa de I’humanisme.

Si posseeix la qualitat de model mental quejo li he adjudicat, lainterficie ha de ser
capac de posar de manifest els elements més destacats de I’imaginari epistemologic
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contemporani, com ja hem vist que felaen e cas d’aquelles configuracions socials més
publicitades per correspondre a funcionament de laidea hegemonicade larealitat
social. (19) Per0 la seva configuracio es refereix també aladecisivai creixent ssmbiosi
contemporania entre |’ésser humai lamaquina, de la qual esfaderivar el procés
d’exterioritzacio de la subjectivitat, esmentat abansi no menys transcendental, que
configura en gran part el's processos de construccio de laidentitat al si de les nostres
societats multimediatiques.

El fenomen ja va ser detectat en el seu moment per Lacan. La seva presumpta
Xerrameca es va veient transformada en veritat necessaria, a mesura que prenem
consciencia de la complexitat del mon que habitem i de la necessitat d’eines per
explicar-la. Per aLacan, €l jo no percep coses, Sin0 imatges “que un cop inscrites al jo,
un cop rebudes pel jo, es transformaran en la substanciadel jo. Esadir, que entred jo i
el mén s’extén una dimensio Unica, una dimensio continua, sense cap mena de particio,
sense ruptura, que anomenem: dimensio imaginaria”. (20) En poques paraules, |’ espai
de lainterficie. De la mateixa manera que Zizek esta posant de manifest laineludible
importancia hermenéutica de Lacan, quan, en lloc de plantg ar-se latasca tradicional de
pretendre explicar un objecte (en aquest cas, |a cultura popular) mitjancant unateoria
(lapsicoanalisi lacaniana), empren |’ operacio inversa d’explicar Lacan mitjancant la
cultura popular, (21) també la concordanca d’alguns dels pressuposits de Lacan amb
les configuracions de lainterficie serveixen de prova per determinar |’ ajustament
d’ambdos amb laredlitat de la fenomenologia social contemporania. Sobretot quan
comprovem gque aquesta dimensio imaginaria que conjumina el jo amb les imatges, i
gue lainterficie exterioritza i, en conseguiencia transforma en objectivament operativa,
correspon a aquest domini de laimatge que, com he dit, havia detectat Benjamin i a
qual “ladistanciai les fronteres entre imatge i subjecte queden anul -lades en participar
en ell amb €l seu propi cos”. (22) Tota aguesta bateria de simptomes que va destil -1ant-
sed llarg del segle XX i que, en un moment determinat, pren forma en un dispositiu
tecnologic com lainterficie, esculpeix lafenomenologia del subjecte contemporani,
gue esta formada inevitablement per les qualitats de I’ objecte, de la mateixa manera
gue la seva configuracié no pot prescindir ja dels reflexos del primer. | de la mateixa
manera que la metafisica sorgida de la cambra fosca es va esvair en la concrecio
operativade I’aparell cinematografic (seguint les passes d’un idealisme aristotélic que,
en el seu moment, vareeixir alamaterialitat de la cambrafosca) també I’hermeneutica
complexa de la tecnosocietat, tan infamada per |a critica anglosaxonai els seus
seguidors, (23) s’hafet veritat en unatecnologia que avui esdeveé irrecusable.
Recordem, tanmateix, que € cinema no va ser nomeés el port d’arribada del subjecte
cartesia, fonamentat en el dispositiu de la cambra fosca, sind que la seva

fenomenol ogia significava l’arrencada de les complexes fenomenol ogies posteriors,
motiu pel qual no convé circumscriure laimportancia de lainterficie a fet que
materialitzés senzillament les intuicions que la precedien. En redlitat, lafeina esta
encara per fer.

Notes:

(1) Zizek. Slavo Mirando al sesgo. Barcelona: Paidds, 2000. Pag3L1.
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(2) Estractava d’Utriusque Cosmi Maioris scilicet et Minoris Metaphysica, Physica
Atque Technica Historia (1617).

(3) Westman, Robert S. “Nature, Art and Psyche: Jung, Pauli, and the Kepler Fludd
polemic”. A Vickers, Brian (ed.). Occult and Scientific Mentalities in the Renai ssance.
Cambridge: Cambridge University Press.

(4) Kepler, citat per Westman, op. cit.

(5) Baudrillard, Jean. Cultura 'y ssimulacro. Barcelona: Kairés, 1987. Pag 10

(6) Op. cit. Pag.16.

(7) Pot dir-se que Boorstin va donar la primera veu d’aarma davant I’ adveniment
postmodernista del temut mén de lesimatges en el seu llibre de 1961 The Image: a
Guide to Pseudo-Events in America. Per aunaintroduccio alahistoria d’aquest
prejudici, vegeu: Durand, Gilbert. Lo imaginario. Barcelona: Ediciones del Bronce,

2000, i Facundio, Tomas. Escrito, pintado. Madrid: Visor, 1998.

(8) Citat per Niklas Luhmann a “¢Com es poden observar estructures
latents?’ (Watzawick i Krieg. (eds.). El ojo observador. Barcelona: Paidds, 1994).

(9) Smith, Christopher.: “From Acoustics to Optics: The Rise of the Metaphysical and
the Demise of the Melodic in Aristotle’s Poetics”. A Michel Levin, David. (ed.) Stes of
Vision. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1999.

(10) Parlar de les caracteristiques fenomenol ogiques del cinema, que compligquen
enormement la pretesa simplicitat de la cambra fosca és fora de |’abast d’aquest article.

(11) Laurel, Brenda. (ed.). The art of human-computer interface design. Addison-
Wedley, Co, 1994. Pag.XI.

(12) Laurel, Brenda. Computers as Theatre. Addison-Wesley Publishing Co., 1993.

(13) On s’observa millor aquest intercanvi dialéctic és als videojocs. La seva
simplicitat evident no és més que el preludi de complexitats futures.

(14) Benjamin, Walter. lluminaciones |. Madrid: Taurus, 1971. Pag.60.
(15) Op.cit., Pag. 61-62.

(16) Fitoussi, Jean Paul. “Cosas dichas de soslayo”, El Pais, 31 d’octubre del 2000.
Pag.15.
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(17) Jameson, Fredric. Las semillas del tiempo. Madrid: Trotta, 2000. Pag.22.
(18) Sloterdijk, Peter. Normas para € parque humano. Madrid: Siruela, 2000. Pag.28.

(19) Aquestes idees hegemoniques, no ens confonem, no son realment modernes, sind
gue naveguen sobre els dispositius realment innovadors per preservar disposicions de
poder molt antigues.

(20) Nasio, Juan David. Lamirada en el psicoanalisis. Barcelona: Gedisa, 1994.
Pag.27.

(21) Zizek, op. cit.

(22) Weigel, Sigfrid. Cuerpo, imagen y espacio en Walter Benjamin. Barcelona:
Paidos, 1999. Pag.50.

(23) Em refereixo ala polémica desencadenada per Alan Sokal i el seu adlater Jacques
Bricmont que, si alguna cosa ha posat de manifest, éslamiseriaintel -lectual d’un
conservadorisme contemporani, € que representen els denunciants, que pretén ocultar
el seu buit darrere una certa disfressa de progressisme. Es molt simptométic que el seu
libel infaust Imposturas intelectuales hagi estat rapidament traduit a tots elsidiomes, i
comentat per tots els columnistes de pro, que no se n’assabenten de res, mentre que la
contraresposta (de molt diferent categoria intel -lectual), Imposturas cientificas, no ha
aconseguit traspassar les fronteres de lallengua francesa.
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