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La activacion dela curiosidad en € filme Them!

Xavier Pérez

El andlisis que presentamos g emplificalos sistemas de creacion de curiosidad y
adhesion del interés general del publico en una pelicula paradigmatica del clasicismo
hollywoodiense de género y en el formato, habitualmente muy efectivo, de la serie B.
El andlisis demuestra la capacidad de este filme para retener al maximo el inicio dela
accion, proyectando toda la curiosidad del receptor hacia hechos que han sucedido
antes del principio del relato, y dejando muy en segundo término el interés por los
hechos futuros que el pablico haido aver desarrollarse.

Ladivision que efectuamos entre hechos pasados y hechos futuros asume un
procedimiento analitico paradigmético, que permite diferenciar, como ha hecho Meir
Sternberg, (1) y como ha aplicado posteriormente David Bordwell, (2) entre hipotesis
de curiosidad (las referidas ala comprension del pasado), e hipétesis de suspense (las
referidas a futuro). Admitiendo gque lateoria de Sternberg (referida a andlisis literarios)
serevelalimitada para las enormes posibilidades del cine para suscitar hipétesis
proyectadas sobre el mismo presente —hipotesis muy facilmente activables a través de
estrategias de fuera de campo-, su diferenciacion permite aplicaciones analiticas
operativas, segun si €l régimen de curiosidad que un filme suscita se vertebra hacia
hechos de la historia ya consumados (pero que la narracion oculta), o a otros hechos de
la historia que todavia deben acontecer. Aunque €l interés esencial de la narrativa
cinematogréafica clasica acostumbra a vertebrarse hacia la resolucion siempre critica de
los hechos futuros (una lucha dificil y accidentada hacialafelicidad final de los
protagonistas), hallamos casos excepcionales, o zonas del filme, donde laignorancia
del pasado es el elemento esencial para suscitar |a adhesién incondicional del
espectador. Son precisamente |os procedimientos de creacion de esta curiosidad inicial
los que centraran el andlisis de los primeros minutos de Them!, (3) famosa pelicula
sobre una invasion de hormigas gigantes en el contexto post-atomico de la Ameérica de
los afos cincuenta, con direccion de Gordon Douglas.

Aperturain mediares

Pocas aperturas de un filme de terror deben ser tan angustiosas y tensas como las de
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esta reconocida obra maestra de la ciencia-ficcion de Hollywood. Después de unos
titulos de crédito clésicos inscritos sobre un paisaje desértico, enmarcado por las
retorcidas ramas de un hostil arbol engrandecido en primer término, los planosiniciales
de este filme nos muestran una desoladora zona desértica de Nuevo México,
sobrevoladay recorrida paralelamente por un coche y un avion de policia. Los
respectivos ocupantes de vehiculos (€l piloto del avion y los dos policias uniformados
del coche) tienen comunicacion por radio y, através de su escueto didlogo podemos
inferir que buscan alguna cosatal vez no habitual (asi lo hacen pensar las palabras del
piloto: “Creo que estamos perdiendo el tiempo. Posiblemente € tipo que dio el informe
habia bebido demasiado ). (4) Pero de repente, unaimagen tomada desde € avion,
siguiendo en picado la mirada subjetiva del piloto sobre €l paisaje, permite ver, en un
gran plano general, una figura mindscula, casi indistinguible de entre los matojos
dispersos, que se aproxima con lentitud hacia delante, y que la rapidez del movimiento
de acercamiento del propio avion apenas permite identificar como unanifia; las

pal abras informativas del piloto lo refrendaran a continuacion: “Se ve a una nifia como
a cien metros del camino a vuestra izquierda. Volaré en circulo hasta que vengais por
ella”.

Lamemorable cara de esta nifia en estado de shock —que aparecera rapidamente en
primer plano, finalmente localizaday detenida por uno de los policias del coche- es una
de las cimas expresivas de la figuracion filmica de todos | os tiempos por [o que
respecta a la representacion del panico, unaimagineria silenciosa del terror sobre un
rostro que tal vez no decepcionariaa mismo Ingmar Bergman. Pero en su radical
mutismo esta uno de los factores que incrementan de manera més ostensible €l interés
del relato. Como todos los conocedores del filme recuerdan, la nifia, aferrada con los
brazos a un pequefio juguete de trapo, se encuentra en un estado critico de
sonambulismo, y sus 0jos desenfocados, proyectados hacia el vacio, no parpadean ni
siquiera cuando €l policia pasala mano ante su rostro. Las preguntas del agente son,
entonces, las de los espectadores del filme: “¢Como te llamas?, ¢De donde vienes? .

Iniciada, como era habitual en Hollywood, in media res, la narracion apela ya a unos
hechos pasados, cuyo conocimiento se revela esencial paralacomprensién de los
hechos futuros que aconteceran a partir de ese momento. El filme explicita con gran
poder de sintesis que hay un saber sobre la historia, y o cierraacal y canto en €
cuerpo sonambulo de quien lo detenta: lafigurainfantil que se niega persistentemente a
explicarse. Lo que ha sucedido —y alguna cosa importante ha sucedido para que una
nifia camine sola, por el desierto, aferrada a un juguete, indiferente atodo lo que la
rodea- es indiscutiblemente imprescindible para el desarrollo futuro de la historia, pero
el poder de fascinacion de la misma viene dado, en buena parte, por este off casi
respirable (el viento removiendo con impetu los cabellos de |a pequefia no seria, por
cierto, del todo geno a estaimpresion) que manifiesta a gritos (desde e paradgjico
mutismo de la nifid) que el dramaya hatenido su trégico primer acto. Las preguntas
emitidas por €l policia—y la pregunta complementaria del otro policia: “¢qué le pasa a
esta nifia? ”- constituyen el trampolin hacia la activacion de la curiosidad sobre los
hechos consumados: 1a gran preguntaimplicitano es, en realidad, “¢quélepasaala
pequeiia” -jyalo vemos!-, sino méas bien “¢qué le ha pasado?”. Porque de lo que
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estamos seguros es de que el “autor del informe” aludido inicialmente por el piloto, no
“debia estar borracho”; fuese o que fuese |o que habia visto, era suficientemente
extraordinario para merecer gue alguien —una instancia narrativa, una camara
cinematogréafica- precipitase con curiosidad una mirada.

Hechos pasadosy futuros

Un espectador puede inferir € pasado, pero lo que contempla esta en presente. (5)
Contemplamos las cosas en presente, (6) y en el curso de esta contemplacion constante
vamos imaginando el futuro, un futuro que, a medida que se produce (y se produce
indefectiblemente) entra en dial éctica -unas veces suave, otras brusca- con laimagen
hipotética que habiamos construido. Un filme puede ser raciona mente una

especul acién sobre aconteci mientos pasados, pero emociona mente (y sensoriamente)
solo se configura en presente, através de la estimulacion de una mirada lanzada a
encontrar (pero que no encuentra necesariamente del mismo modo que imagina).
Retardar la satisfaccion de ciertas hipotesis es un recurso de suspension narrativa
destinado a producir placer: latension que €l inicio de Them! acumulaen €
destinatario no se puede reducir a una especulacion sobre |0 que pueda haber sucedido,
como s nos hallasemos estrictamente ante el planteamiento de una pelicula
detectivesca. La sucesion y la disposicion de imégenes y de sonidos convoca también
nuestra atencion -y diriamos que sobre todo- hacia la preparacion de algo
extraordinario que tarde o temprano se manifestara ante el receptor del filme. Si lanifia
diese respuestas al misterioso off que le ha causado el enmudecimiento, la
trascendencia de lo que ha de acontecer disminuiriay, tal vez € ojo, excesivamente
satisfecho, dgjaria de buscar: una cosa es establecer un juego dialéctico intuitivo con
las posibilidades que abre una narracion, y otra bien diferente tenerlas todas revel adas.

Se impone una consideracion elemental sobre €l posible conocimiento real que los
productores del filme sabian que € puablico detentaria antes de entrar en la sala
cinematografica. ¢No sabia €l espectador, efectivamente, cual erael tipo de peliculaen
la que se habia metido? Cuando €l filme se estrend, ¢ocultaba, tal vez, su publicidad
gue &l argumento giraba en torno a un ataque de hormigas gigantes? En absoluto: mal
marketing hubiese constituido la ocultacion de esta informacion ante el publico
potencial (y, en definitiva, muy especifico) que ibaa cine aver precisamente la
actuacion cruel de unos insectos mutantes. Pues bien: es esta audiencia ansiosa de
disfrutar de una serie de fantasias previamente publicitadas la que, de repente, como si
aceptase con unanimidad que es necesario suspender este mismo saber que le ha
llevado a sentarse ante una pantalla, acepta, e incluso agradece, la dilacion de lo que ha
venido a ver, dilacién inquietantemente encarnada en una nifia obstinada en callar: en
callar precisamente, o que el espectador, en esencia, sabe perfectamente.

En esencia, pero no en laforma: € placer delanarracion no es el del contenido
substancial, sino el de la disposicion formal. Las expectativas que esta genera-y la
suspension de conocimiento que se sigue produciendo- son la fuente esencial del
interés sobre hechos futuros. Desde este punto de vista, es la misma maniobra
consistente en demorar 10 que ya estaba pactado contractualmente al entrar en lasala
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cinematografica, unade las claves de lainquietud que produce un filme en apariencia
tan convencional como Them!, que sabe jugar fuerte, en toda su magistral primera
parte, con agquella segura consigna del cine de terror que tan bien supo entender
Jacques Tourneur, (7) segun la cual e monstruo, cuanto menos se muestre, mas terror
puede producir: porque es la maquina que lo muestra, la propia textura
cinematogréfica, la auténticay Unica portadoray distribuidora del terror.

El protagonismo, en Them!, no lo ostentan las hormigas, sino la propia narracion, que
demora su presencia. Esta narracion debe encontrar, como tantas otras veces en €l cine
clasico, algun elemento fisico en € interior de laficcion que lavehicule
simbdlicamente. Desde el primer segundo de su existencia ante el espectador, €l relato
cinematogréafico ha efectuado una sutil retérica prolegdmena destinada a evidenciar que
“alguna cosa esta a punto de llegar”, que la narracion circulay, en consecuencia, ha
salido en su busca: este anuncio encuentra el mencionado y necesario correlato
simbdlico en €l vehiculo aéreo que avanza hacia el espectador, cuya presencia movil se
incorpora ya sonoramente desde el primer plano del filme (el emblema de |a productora
Warner Brothers cubierto auditivamente por €l sonido del avion en marcha), y se
visualiza como un punto que aumenta progresivamente de tamarnio a medida que avanza
en segundo plano, justo después de los créditos, para delegar a continuacion su
comportamiento metaforico de conductor del relato (8) en el coche patrulla de los dos
policias, que corren en paralelo hacialamirada del espectador, en busca de un saber no
sblo a propdsito de hechos consumados, sino también de hechos suspendidos: una
mirada en busca de nuevos aconteci mientos.

Portadora de un conocimiento que abre la mente a todo tipo de hipétesis sobre los
hechos pasados, la nifia en estado de shock, stbitamente aparecida en el desierto
gracias a una mirada que la busca, constituye, en paralelo, € primer shock fenomeénico
en el espectador, |a primera advertencia que no es a proposito de aquello que €l relato
oculta del pasado, sino de lo que contiene sobre el futuro: este primer aconteci miento
en larecepcion del relato, esta primera ateracion de la normalidad que constituye una
de las claves del género terrorifico-fantastico, en €l cual se inscribe en filme, no es sino
el eslabon fundador de la cadena de aconteci mientos impactantes que el espectador
puede, desde este momento, comenzar atemer, pero cuya disposicion ni siquiera puede
intuir.

Obligado a prever, pero victima de la demora de las confirmaciones, el publico edifica
sus hipoétesis sobre los hechos consumados, hipotesis densificadas aqui graciasala
particular atmoésfera de tension que la disposicion narrativay figurativa de los
elementos ha producido: una disposicién que convierte las incognitas -la suspension
del saber- en una angustiosa (aunque gratificante) espera que se dilata. Una disposicion
que se basa en la presentacion, dentro de la ordenacion de acontecimientos, de un
primer fendmeno suficientemente inquietante como para que toda demora narrativa
estimule todavia mas la curiosidad con la cual el espectador se ha dejado Ilevar por la
llamadainicial de lanarracion. Esta debe seguir advirtiendo que las leyes de demoray
reanudacion con las que mantiene un pacto inmemoria siguen siendo respetadas: y el
coche policial, ahora convertido en correlato simbdlico del relato, vuelve a arrancar,
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después de un prélogo sustentado magistralmente en la ocultacién del saber, con la
nueva -y todavia precaria- pista que € piloto del avion ofrece ("Hay un remolque a
unos cinco kilémetros delante de vosotros apartado a un lado de la carretera. No veo
nadie alrededor pero debéisrevisarlo™), (9) y que conduce laimagen del vehiculo en
movimiento a un fundido encadenado que debe reencontrarla, sin ninguna otra solucion
de continuidad, alli donde las diversas hipotesis formuladas puedan encontrar, tal vez,
alguna satisfaccion, pero sobretodo nuevas demoras.

En efecto, Them! es un filme que estimula, desde este preciso momento, una curiosidad
por los hechos consumados que se reproduce en una serie de ocho secuencias mas,
hasta que, en el curso de la secuencia 10, a iniciarse e minuto 27 de proyeccion -sobre
un total de 1 hora, 28 minutosy 35 segundos (préacticamente unatercera parte de su
proyeccion!)- la cAmara muestra finalmente el objeto causante del desesperanzador
mutismo de la nifia encontrada en €l desierto, una de las diversas hormigas gigantes
con las que un conjunto de tropas militares deberan enfrentarse desde ese mismo
momento, convirtiendo lo que habia constituido la brillante parafrasis de un relato-
enigma sobre hechos pasados en un acelerado conjunto de tensas secuencias de
enfrentamiento que apelan a un interés sobre hechos futuros: no ya cua es la naturaleza
de los fendmenos que han provocado el shock de la pequefia, sino de gué manera el
gjército conseguira librarse de la plaga. En medio, €l conjunto de ocho secuencias que
siguen alainicial, se construye como una prolongacién del enigma, Ileno de nuevas
pistas, distribuidas esquematicamente, de la siguiente manera:

La secuencia 2 da cuentade lallegada del coche policial alarulot abandonada que el
piloto del avidén ha manifestado haber visto en la secuencia anterior y hacialacua se
hadirigido el coche policial con lanifia. Justo antes de que el coche llegue, la
planificacion vuelve aremarcar el motivo de lainvestigacion, con la obtencién de un
nuevo primer plano de la nifia silenciosa, ahora cerrando los 0jos, y recogiendo de
nuevo su saber hacia dentro. La curiosidad acerca del nuevo escenario se ratifica
todavia por el emplazamiento de una camara subjetiva mostrando, desde el punto de
vista de los policias, lallegada del vehiculo ala enigméticarulot, que aparece destruida
(lo que se constituye en un nuevo interrogante que convendra aclarar). Laentradaen la
rulot por parte de los policias se revelalenta: el misterio del escenario cobratoda su
potencia. Introducidos en su interior (en busca de |os secretos que esconde el
escenario), los policias descubren ropa manchada de sangre (uno de los dos
investigadores |a fecha en unas diez horas, de modo que satisface una parte de la
curiosidad: lalocalizacion de los hechos en € tiempo) y por € descubrimiento de otros
detalles de destruccién -entre ellos, dos pequefios fragmentos de telagque, a final dela
secuencia, uno de los policias encajara sobre la murieca ala que se aferraba la pequefia,
ahoradormidaen €l interior del coche, que se complementan con dos nuevos enigmas:
terrones de azlcar en el exterior y en €l interior (terrones sefialados como enigma por
un primer plano) y el descubrimiento (también levemente demorado por el publico: uno
delos policias preparay anticipaa otro: Oye, aqui hay algo que me parece digno de
atencion. No sé si sera importante o no. pero... ) de una misteriosa huella destacada en
primer plano, sobre las que & didogo advierte: no existe felino que pueda dgjar esa
huella. El azlcar y la huella se convierten ahora en depositarios de la atencion de los
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espectadores, siendo como son las piezas que menos encajan (el relato asi 1o ha
consignado) en la comprension global del enigma: muy probablemente, resolviendo los
misterios metonimicos de lahuellay el azlcar, quedara resuelto el enigmaen su
conjunto.

L a secuencia 3 sucede, un tiempo después, en el mismo emplazamiento, ahora visitado
por un equipo policial mas completo: se realizan fotografias, se examinan huellas, y la
pequeia, ahora inconsciente, es colocada en una ambulancia. Es en este momento
cuando se produce una nueva -y ésta marcadisima- sefializacion que estimulala
curiosidad, en este caso sobre la natural eza de un objeto sonoro pero también sobre su
ubicacion, dificilmente localizable en una zona concreta: mientras uno de los policiasy
un enfermero hablan sobre el estado de |a pequefia, estirada sobre la camillade la
ambulancia, una extrana sefial sonora, una especia de siseo continuado surgido de la
nada, rompe la monotonia del viento del desierto, y paraliza unos instantes la
conversacion. Los personajes escuchan y miran hacia €l paisgje -un desierto agitado
sblo por € viento- desatendiendo por unos momentos la atencion de la pequefia, y sin
advertir que ésta se halevantado tan pronto como ha escuchado la sefial misteriosa, y
no vuelve areclinarse en la camilla hasta que la sefia cesa. Al producir un leve
decalage de saberes entre el conocimiento del publico y el del resto de personajes, €
relato enfatiza laimportancia de esta sefia sonora para la resolucién del enigma.

L a cuarta secuenciatiene lugar, ya de noche, en una casaen el medio del desierto, que
al final de la secuencia anterior ha sido sefialada como latienda de Grant Johnson, y
hacia donde los dos policias se han dirigido a ver si €l sabe algo. El escenario parece
haber sido nuevamente sometido a un proceso de destruccion por una fuerza no
identificable. Algunos elementos fisicos tienden a exacerbar € climainguietante de la
secuencia € viento silbando cada vez més fuerte, unaradio encendida sin que nadie
puedayaoirla, y unalampara pendiendo de un hilo, oscilando constantemente por
culpa del viento exterior, y revelador final del cadaver de Johnson iluminado a
interval os, intervalos que |o hacen pasar constantemente de laluz ala sombra: este
momento coincide con € inicio de un inquietante segmento musical, clarissimo
sefializador de la gravedad del descubrimiento. A este descubrimiento, y ala
constatacion del proceso de destruccion que se ha efectuado contratoda la casa, se
anade todavia una nueva sefializacion, otra vez en primer plano, que funciona como
estimulo de la curiosidad (ya gque se trata, nuevamente, de la presencia del azucar) y
como autopublicitacion del propio relato. Sobre €l azlcar se mueven mindsculas
hormigas, que anuncian, en clave terriblemente irénica, la esperada aparicion, en €
interior del relato, de aquello que el publico ha venido a consumir para satisfacer un
oculto deseo escopico: la presencia, en pantalla, de un devastador g ército de hormigas
gigantes.

Pero s €l relato filmico publicita encubiertamente el motivo de |la catéstrofe, sigue
densificando los enigmas de la historia, y sigue impidiendo la circulacion del saber: la
secuenciatodavia guarda una ultimay esta vez poderosisima estimulacion de la
curiosidad. Acabada la busqueda en la casa, |os dos policias se separan, y mientras el
primero emprende el camino de regreso para alterar a resto del equipo, el segundo se
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gueda vigilando la casa, hasta que, pocos segundos después, la banda sonora vuelve a
introducir el misterioso sonido que ya habia aertado a los personajes en la secuencia
anterior, y que provoca que €l policiade guardia salgafuera. La camara, ahora, se
gueda en el interior de la maltrecha cabaina, y muestra una ventana por la cual circula el
policia, hasta volveraasalir de cuadro: un tiro y un grito de terror y agonia son las
sefial es acusticas de su inequivoca destruccion por parte de una fuerza maligna que se
obstina en permanecer fuera de campo.

Al haber resuelto este primer ataque de las hormigas invisibles en fuera de campo, la
narracion satisface, por una parte, € deseo del espectador (en un filme de este tipo
deben producirse ataques malignos) pero priva de otro deseo -el de ver realmente la
actuacion de las hormigas- y conserva, por 1o que respecta a la cognicion, un completo
hermetismo sobre la naturaleza de |a entidad maligna que ataca a las personas.

La secuenciab, situada en e despacho de la comisaria, puede ser considerada una
tipica recapitulacion del (poco) saber sobre |os hechos pasados (se recuerda que €
misterioso asesino no busca dinero, sino solo azucar) y sirve para anunciar -creando
una nueva expectativa- lainmediata intervencion de un miembro del FBI. Secuencia,
en fin, reposada, que se adscribe al ritmo habitual mente sinuoso de las peliculas de
terror y angustia (después de una escena de fuerte tension puede incluirse alguna
escenade reposo y reflexion), condicion que también se da en la secuencia 6, con la
presentacion, en la comisaria, del mencionado agente del FBI, que continuara a partir
de este momento la investigacion. Pero esta secuencia vuelve arecordar enfaticamente
algunos de | os elementos enigméticos que han activado la curiosidad (se vuelve a
visualizar en primer plano la huella sobre la arena, ahora en un molde de yeso, se aude
verbalmente al obstinado silencio de la nifiarecogida en el desierto), y el dialogo se
cierra con una nuevarevelacion: examinado el cadaver hallado, se ha detectado en su
interior una considerable cantidad de &cido formico...

Lallegada, anunciada por un telegrama que el policia protagonista lee, de un par de
cientificos gubernamentales del Departamento de Agricultura, centrala secuencia 7 del
filme, una presentacion de nuevos personajes -un experto cientifico y su hija, figuras
habituales en el genero durante los afios cincuenta-, precedida, eso si, del ceremonioso
y lento aterrizaje del avidn que los transporta, y de una peguefia suspension sobre la
imagen facial de la hija, demorada por €l clasico recurso de mostrar primero las piernas
y, seguidamente, €l cuerpo entero. La secuencia 8 es una nueva secuencia de
recapitulacion, otravez en la oficina, pero en ella se dan indicios de que los dos
cientificos llegados saben alguna cosa mas que el resto de personajes acerca de la causa
de ladestruccion inicial. No puede extrafiar, entonces, que el agente del FBI adopte la
posicion de quien, curioso, desea rapidas respuestas (haciéndose portavoz de la
curiosidad del publico) ni que el doctor conocedor de los hechos lo demore,
(representado en este caso lavoz dilatoria del narrador). Observemos este pequefio
cruce de frases:

AGENTE: Si realmente ustedes saben qué es eso, les ruego que nos lo digan. Estamos
encargados del caso o mismo que ustedes.
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DOCTOR: Sefior Graham, no podemos decirlo hasta estar completamente seguros de nuestra
teoria.

Una declaracion, ladel doctor, que los aficionados a las historias policiales
reconoceran muy bien: aquellos inevitables momentos en los que €l detective, siempre
inquirido por un colega que se convierte en portavoz de la curiosidad del receptor,
manifiesta ostensiblemente que tiene una teoria articulada a proposito de los hechos
pasados, pero dilata su explicacion hasta un estar seguro, que equivale al momento en
gue la narracién ha encontrado €l instante Optimo para producir larevelacion. En el
caso que nos ocupa la declaracién ambigua del doctor indica €l caracter completamente
extraordinario de los fendmenos sobre los que se esta investigando, y publicita el
interés por los dos nuevos escenarios alos que e cientifico se dirige en su
investigacion: primero, € hospital donde todavia permanece la nifia, y a continuacion,
el desiertoinicial:

DOCTOR (saliendo de la habitacién): Cuando vea alanifia, deseo examinar el lugar donde
encontro la huella.

Lasecuencia 9, centrada en lavisitadel doctor alanifiasilenciosa, en el hospital, es
rapiday contundente, pero contiene en su interior un clasico efecto de autopublicidad.
Enterado a través de la enfermera de que la nifia ha perdido la voz como consecuencia
del trauma, y que solo podria recuperarla a partir de un nuevo shock, el doctor pide a su
hija que le acerque un poco de las muestras de acido férmico gque han traido con ellos,
muestra que el doctor pone ante la nariz de la pequefia, y le hace oler. Lareaccion,
fulminante, supone un despertar decidido de la nifia, que huye hacia las paredes, como
escapando de un mal invisible, mientras pronunciatan solo las palabras Ellas, ellas,
gue responden al titulo original del filme, Them!. Una publicitacion del filme como tal,
y un recordatorio del carécter hermético del mismo titulo, articulador de un deseo
escopico (lavision del atague de unas hormigas) encubierto bajo un (ssmulado) deseo
de cognicion (¢De qué naturaleza son |os seres que encubre el pronombre Them! ).

Una constatacion final alusiva alas nueve secuencias analizadas hasta aqui: la
planificacion de esta pelicula clésica parece completamente candnica en relacion alas
fechas de produccion, pero revela algunas particularidades genéricas: ha dado por
descontada la poca curiosidad que se articula sobre |os personajes de la historia (no
dedica un primer plano a ninguno de ellos, con la significativa excepcion de la nifia
muda), y ha vehiculado, mediante una serie de sefializaciones enféticas, todo € interés
hacia | os hechos pasados: de donde la presencia de planos detalle y primeros planos
reservados en exclusiva a las pistas e indicios misteriosos de |o que ha ocurrido.

Del no-saber al saber

Pero hay, finamente, un saber. La secuencia 10 del filme, ya situada en la misma zona
del desierto donde fue descubierta la primera huella, servird para cambiar
completamente las expectativas cognitivas del publico. Después de una serie de nuevas
y pequefias demoras articul adas a proposito de la blsgueda del doctor y su hijain situ,
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(10) una nueva irrupcion sonora del misterioso silbido, que ahora ya asociamos ala
fuerza destructiva, lleva el relato atransformar la cualidad del conocimiento receptivo.
Lahijadel doctor, sensiblemente alejada del resto del grupo, detenida en una duna,
gueda aislada en €l interior del plano, mientras el espectador asiste ala progresiva
emergencia, tras la duna, de aguello que € filme ha estado postergando desde su inicio:
la presencia amenazante de una hormiga gigante. A la preocupacion sobre los hechos
pasados se superpone ahora una curiosidad sobre los hechos futuros: ¢atacaréla
hormiga gigante a la chica indefensa?

L o que viene a continuacién responde, entonces, a una instrumentalizacion de los
recursos filmicos haciala creacion de las sternberguianas hipotesis de suspense hacia el
futuro, hipotesis suscitadas a partir de estrategias retoricas bien diferenciadas de las que
hemos examinado en este articulo. Porque o que hemos querido demostrar, hasta aqui,
es como €l juego de retencion que Them! elabora en su primera parte consigue, con la
minima produccion de nuevos acontecimientos y con una paralizacion sistematica de la
accion proyectada hacia el futuro, una motivacion maxima de la curiosidad del publico
hacia aguellos elementos del pasado de la historia, anteriores al inicio in media res del
relato. Lafortaleza narrativa parala creacion de este interés sobre el pasado eslaque
ayuda aintensificar, cuando la accion se desencadena finalmente en la secuencia 10, la
tension que, desde este punto de inflexion, €l filme suscita en relacion alos hechos
futuros que articulan narrativamente el resto del filme.

Notas

(1) Sternberg, Meir. Expositional Modes and Temporal Ordering in Fiction. Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1978. Pag.65.

(2) David Bordwell. La narracion en el cine de ficcion. Barcelona: Paidos, 1996.
Pag.37.

(3) La humanidad en peligro (1954).

(4) Los didogos en castellano han sido extraidos de la version videografica editada por
Salvat, Warner Bros. Pictures, DL. Barcelona, 1992.

(5) Todo flash-back es visto por el espectador solo en presente.

(6) O en un pasado inmediato tal vez significativo paralafisica Optica, pero no parala
narratologia. No entramos ahora tampoco en lalégica asuncion de laimagen
cinematografica como unavision del pasado: € caso es que la vemos en presente.

(7) Véase @ caso clasico Cat People (La mujer pantera, 1942) o e muy revelado de
Night of the Demon (La noche del demonio, 1957), filme este donde la visualizacion
final del monstruo, obligada por los productores, resulta un palido reflgjo de lafuerza
de sugestion terrorifica que Tourneur consigue en €l resto del filme, a base de sugerir
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sin mostrar.

(8) Sobre la nocion metaféricade la"narracion como vehiculo”, véase Bou, Ndria. La
mirada en €l temps. Barcelona: Edicions 62, 1995. Pég. 86-87.

(9) No es casua que esta frase se demore también, en €l interior del coche detenido,
por unas interferencias que impiden practicamente su escuchay obligan a piloto del
avion arepetirla.

(10) Y enlas cuaestodavia se intercambian algunas frases de dialogo en las que €
agente del FBI pide respuestas, que €l doctor y la hija vuelven a demorar.
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