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Este texto propone unainterrogacion sobre la cultura audiovisual de la posmodernidad,
partiendo del lugar estructural que ocupa el relato en nuestras sociedades secul arizadas.
Unainterrogacion sobre el papel de la estética dentro de laficcion familiar y festiva
gue nos envuelve (en sus margenes, mas bien). Para e€llo hace falta apostar por la
conciencia del espectador en un mundo repleto de pantallas y soportes
desmaterializados y mantener |la defensa del gesto critico y la actividad pragmética
frente alos textos, lasimagenesy los dogmas.

1.- Sin animo alguno de petulancia, se diria que en este texto anidan una serie de
Insatisfacciones tedricas. Por un lado, €l agujero negro en torno alavisibilidad
moderna. Setiene laimpresion que, aln afectando atodo €l cuerpo social, las imagenes
de nuestro entorno- fijas 0 moviles, analégicas o digitales- no parecen necesitadas de
una distancia analitica que las consagre . Traducen una carga pulsional inmediata para
lavista o parala manipulacion téctil, pero no exigen mayor calado que su evidencia
(mas alladel exceso retorico y subliminal, Unicos "gestos' narrativos de laimagen
publicitaria gue bien puede considerarse como el verdadero " passe-par-tout” del
iconismo post-moderno). De hecho, alas imégenes se les concede € valor que
simplemente exhiben, y a objeto de proliferar sin mayores problemas en todos |os
sentidos i en todas | as pantallas excluyen el peso de lasideas (1). Otro tanto cabe decir
de las propuestas audiovisuales de los "media’ , regidas e interpretadas en funcion de
tres modos de enunciacion: informativo, ficcional y ludico. Lafuerza de su
disponibilidad parece conjurar cualquier incognita salvo €l juicio leve o irénico sobre
susritualidades . Sirva como muestra la informacion "espontanea” sobre el consumo -
la consumacion, mas bien- televisiva en las paginas de los periddicos. un mosaico
chilléni colorista de incidentes insignificantes, opiniones de programadores, curvas de
audiencia, cifras e idolatrias camufladas en las que €l aparato siempre tiene €
privilegio de disponer de la Ultima palabra. En fin, tampoco parece existir apelacién
posible ante un mundo repleto de pantallas y soportes desmaterializados, al punto que
cualquier disonanciafrente aestarealidad iluminaday virtual se convierte en
desconfianza hacia €l perfeccionismo tecnoldgico que la hace posible. Un parque de
atracciones donde todo se hace transparente y circula no demanda ningiin compromiso
pOoético 0 expresivo sino la evidencia de los resultados. En estas postrimerias del siglo,
la transfiguracién técnica del mundo rearma cualquier descreenciay potenciatoda
suerte de entusiasmos integristas.
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Evidentemente nadie puede disponer la piedrafilosofal en este lugar deimagenesy
maguinas de vision. Desde luego este texto no pretende diagndstico alguno en relacion
a un tema que exige, por lo demas, muchas travesias. De conceptualizacion forzamente
comprimida, por mas que se pretenda germinal de un campo mas vasto de operaciones
investigadoras, se limita a un trayecto sobre los conceptos que dan formaal enunciado
del trabgjo. y lo hace en filigrana, consciente de que determinados parametros
hermenéuticos en torno alaimagen, antafio indiscutibles, se manifiestan en trance de
caducidad en relacion ala puravirtualidad del imaginario contemporaneo. Sucede, no
obstante, que €l relativismo especulativo no anulala perplgidad. Como el angel
benjaminiano que busca alejarse de algo que le tiene pasmado, vivimos instalados entre
lafascinacion y ladistanciaen e escenario tecno-cultural del presente. y en este vaivén
asoman una serie de preguntas obstinadas en relacion a un universo tecnol dgico cuyo
valor de uso parece estar a buen recaudo, pero cuyos valores antropol dgicos y
culturales se manifiestan difusos.

2.- La primera cuestion que conviene poner entre paréntesis en esta exploracion
erraticaes €l propio concepto de audiovisual, "locus’ obligado de buena parte de las
mediaciones ritual es que nos rodean. Naturalmente no se invoca aqui una precision
geneal 0gica sobre la conjuncidn imagen-sonido, vista-oido en nuestra cultura, Sino una
geografia visual en cuyo territorio conviven - y , en ocasiones, se enfrentan- diversos
paisgjes. Pues bien, pocos conceptos resultan tan equivocos e insubstanciales en su
carga comunicativa como este, en el que se cobijan tanto la serie de productos

medi &ticos de circulacién masiva cuanto sus terminales de absorcion. Si la
indeterminacion y la dispersion parecen las Unicas cartas de naturaleza de laimagineria
post-moderna, |0 mismo cabe decir de este supermercado de pantallas que hemos dado
en llamar industria audiovisual . La contaminacion de los mediay laturbulencia de sus
intercambios - fotografia ,cine, television, video, ordenador- hace que dificilmente se
puedan aislar sus campos especificos, productos y propiedades. No solo todo puede ser
generado, afiadido o borrado, sino que también puede ser cambiado de sitio, como esa
pelicula que indistintamente circula en sala, en cassette video, en pantalla doméstica o
en el metamediaindividual . Situacion de transmediabilidad que cuestionalateoria de
los soportes fundada sobre € determinismo del progreso técnico, en beneficio de un
registro sobre los dispositivos de produccion y reproduccion de lasimégenesy los
relatos, asi como de la superficie-pantalla donde se aposentan y administran.

De todo lo cual se deducen los dos supuestos que definen el audiovisual: a) la
permanente hibridacion entre todas | as categorias de imagenes y entre las diferentes
|6gicas figurativas (de laimagen anal6gica a su conversion numérica) ; b) la
reversibilidad de |os espacios, donde |os soportes pierden toda capacidad de modelar
estructuras de vision para transformarse en un frontén donde imagenes y relatos
rebotan con independencia de la funcién que tengan asignados. Ambos aspectos-
contingencia visual y mutacion de |os soportes- acaban teniendo efectos remarcables
sobre la percepcion de los productos culturales y su economia de uso. A la postre, la
industria del audiovisual seriatanto la suma de los obras audiovisuales indiferenciadas
cuanto la sinergia de los medios para no dar cuerpo especifico a ninguno (2). Ademas
de una suerte de "menagerie” tecnol dgica tanto a escalaindustrial como personal, con
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la pantalla convertida en laimagen misma; mejor aln, en la Unicarealidad aprehensible
con la que el usuario mantiene una absoluta credibilidad frente ala descreenciaen las
Imagenes anal 0gicas o digitales que cobija (3).

3.- No menos sintomatico de los profundos cambios tecnocultural es de nuestra época
eslasuerte del relato, de ese "arte de laficcion” a que se refiere Henry James en uno
de sus miniaturistas ensayos . No pretendo rastrear las vicisitudes histéricas de laforma
narrativa desde €l mithos aristotélico hasta la actualidad para indagar sobre € relato
audiovisual (por mas que se trate de un recorrido historico extraordinariamente
productivo para comprender nuestro presente, como se demuestra en |os rigurosos
estudios de Frank Kermode, Seymour Chatman, Peter Brooks o Paul Ricoeur, entre
otros (4). Me conformo con agarrar una paradoja que parece unificar todos estos
trabajos, a saber: laindudable decadencia del arte de narrar al menosenrelacion ala
tradicion antigua , choca con la permanente necesidad de una mediacion narrativa para
enfrentarnos al caos del mundo. Dicho en otras palabras, € deseo de ficcidon no solo
permanece Sino que se acrecienta, pero lo hace en relacion proporcional alaerosion
del paradigma narrativo.

Medio siglo atras, €l filosofo Walter Benjamin incidia sobre la crisis prolongada de la
narracion, desde posiciones ajenas alareivindicacion post-nietzcheniana de laficcion
de los autores citados, pero igualmente pertinente para analizar el presente. En
reflexiones dispersas alo largo de su obrai, de manera particular, como tesis central de
su ensayo "Der Erzéhler" ("El narrador") (5), Benjamin relacionabalacrisisde la
narracion con la pérdida de la palabra, €l declive de laexperienciay € poderoso
aumento de lainformacion. Para el ensayista aleman la percepcion de lo real producto
de unaamplitud y plausibilidad informativas no garantiza su procesamiento. Mientras
lainformacion cobratodas sus recompensas en el curso inescrutable del mundo, la
ficcion se desvanece. "Diriase que unafacultad que nos parecierainalienable, lamas
segura entre las seguras, nos esta siendo retirada: la facultad de intercambiar
experiencias'(BENJAMIN, 1991: 112). . En e fondo del pensamiento benjaminiano
subyace €l declive de la experiencia cognitivay de la confrontacién con el relato que
embraga nuestra experiencia con lo simbdlico.

Caben pocas dudas en relacion al debilitamiento del paradigma narrativo en los
tiempos actuales gobernados por €l orden pragmatico y el horizonte extasico de la
simulacion. Es cierto que la perennidad de laficcidn parece garantizada porqué en ella -
y en sus metamorfosis no siempre positivas- vaimplicita la supervivencia de la cultura,
como refiere Paul Ricoeur no sin participar con pavor del veredicto benjaminiano
(RICOEUR, 1987: 57-58). Pero no es menos cierto que unavez transformada en
apendice del entretenimiento, laindustria de la cultura resulta tan prédiga en
propuestas ficcionales como en larelatividad de sus representaciones (6). En cualquier
caso, vale la pena considerar como la perspectiva del desvanecimiento ficcional en
tanto que propuesta del mundo sobrevuelalos medios audiovisualesy el nivel de
miniaturas que expanden (7). Algo que parece claro en esta maquinaria perfectamente
engrasada que [lamamos television, sobre la que se edifica €l episteme contemporaneo,
pero que podemos extender ala produccién dominante del cine actual, inscrita en
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idéntica proyeccion doméstica. y que, desde luego, resulta contundente cuando nos
acercamos a planeta video, alarutilante tecnologia multimediay ala navegacion
numeérico-virtual, dispositivos donde la representaci 0n nunca acaba de constituirse
como tal en razon ala deyeccion delaimageny al bricolaje de descomposiciones
presididas por un débil automatismo genérico y una superior capacidad de borrado (8).

En este texto introductorio me resistia a entrar en el espacio televisivoy en sus
mutaciones nacionales e internacionales . Pero parece unatareaindtil desde €l

momento que nos referimos ala narracion audiovisua y lafabricacion industrial de
relatos. Justamente porqué latelevision se ha convertido en una formidable maquinaria
narrativa que ocupa el universo cotidiano "como se ocupa un terreno, Como se monta
guardia, no tanto para hacer circular un mensgje cuanto para evitar que circule
cualquier otro, antes para hacer obstruccién que comunicacion” (DANEY, 1986: 24)

(9). Efectivamente, no se puede ignorar latelevision porqué es en este aparato donde el
relato més se propagay mas se desactiva, donde se democratiza con la conviviaidad y
el borrado de fronteras entre vida privaday esfera pablica a condicion de entrar en una
cadena de restricciones sobre sus modos ficcionales ; alli donde la nocién de
acontecimiento cobra una determinacion decisivay las estructuras narrativas se
difuminan por todas las esferas - informativas, lUdicas, ficcional es propiamente dichas-
para preservar €l espectaculo del entretenimiento y lafutilidad. En fin, donde y desde
donde cobran carta de gjuste las prognosis de Benjamin sobre |a hipertrofia informativa
nutrida por un flujo indiferenciado de datos y noticias, la devocién populistay la
produccién fractal de minuscul os sucesos ficcional es directamente abocados al ol vido.
"Narrar historias siempre ha sido €l arte de seguir contdndolas y este arte se pierde s ya
no hay capacidad de retenerlas' BENJAMIN, 1991: 118).

Efectivamente, no hay més que echar un vistazo a "esa pantalla proximay familiar en
la que sucede todo, absolutamente todo, indistintay simultaneamente, (BELLOUR,
1990:247) para certificar como la narratividad esta siempre en entredicho. Tratese de un
territorio repleto de mindscul os relatos sin apenas condiciones de legitimidad, que
transitan entre canales y franjas horarias remarcando su absoluta artificiosidad y
funcion de relleno sin rubor alguno, relatos seriales que se cruzan, se mezclan,
desaparecen y se recuperan como apremiante ejemplo de lo Mismo. Intento reconocer
las diferencias entre la "television del espectéculo” y la"television de los servicios',
entre la"tele-trash" y la"tele-psy" con sus terapias populares , confesiones pastoralesy
policiales, desvel os hacialos comportamientos domésticos y conyugalidades criticas,
sesiones forum enfrentando la terapia popular a los saberes académicos... Soy
consciente de las mutaciones de esta formidable maguina mass-mediética, de la
television alacartay e funambulismo zapping , del gran salto adelante desde el
aparato programado y con todas las cartas marcadas a "quick services' y el televidente
convertido en un "screenager” gercitando sus curiosidades y manias. Pero en ese
cumulo de propuestas convenientemente manufacturadas para un pablico "adicto” y un
espectador ausente (las audiencias y los shares son , como es sabido, la"idiotez
succesful” de programadoresy publicitarios; la television no tiene espectadores o si se
prefiere no rehabilita ninguna funcién espectatorial) (10), no encuentro ningun recurso
distintivo. En € conjunto de anécdotas domésticas que me asedian desde la pequeiia
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pantalla dificilmente localizo alguna de |as exigencias secretas del "rizoma' y s en
cambio una acumulacion de fibras nerviosas que proclaman alos cuatro vientos la
metastasis del relato (11).

Espectador y trama ficcional son conceptos también puestos en entredicho en buena
parte de la produccién cinematogréfica reciente. El vigjo arte de contar historias ya no
tiene lugar propio en un espacio atiborrado de historias rapidasy de consumo self-
service. Sin otros referenciales que la publicidad , considerada como €l triunfo absoluto
de la entropia en la estela baudrillardiana (12), disuelto en los estandares de la
representacion televisiva (con una figura paradigmatica, el telefilm, verdadero
ectoplasma de esta mixtura), embalado por una panoplia de técnicas de animacion,
model os sintéticos y efectos especiales de todo tipo, €l espectaculo cinematografico
actual se esta convirtiendo en unameray desnaturalizada atraccion de feria.

4.- Esta situacion, convenientemente razonada en todas sus aristas, nos puede conducir
hacia el dltimo supuesto enunciado en €l texto, esto es, € proyecto estético. También
en este caso se imponen algunas precisiones bajo e manto de unarelativizacion de
model os hermenéuticos tradicionales. Por de pronto, parece evidente un retorno ala
estética como actividad proyectivay horizonte analitico en todas las esferas culturales..
Lo curioso es que esta vuelta de lo estético tras el cumulo de sospechas ideol 6gico-
formales de antafio, se produzca en |as Ultimas décadas coincidiendo con la catequesis
audiovisual , como s con ello se quisieravalidar algo que va desapareciendo
progresivamente del horizonte. Es mas, alaidea de la estética se superpone incluso el
plural , sin que quede claro si se trata de la concurrencia de varias estéticas posibles o
de diferentes maneras de abordar €l tema estético dentro de una sociologia de las ideas
(13).

Por lo demés, a hablar de "estética’ se superponen caminos diversos. €l delabelleza,
nocién desparramada en |os documentos mas antiguos desde Platén (lo bello sirve para
definir la obra de arte pero no como exclusivo ni como supuesto ideal); el del goce/
placer (territorios que soportan mal la abstraccion y que, como bien ha sefialado
Barthes, solo pueden definirse a partir de la experienciavividafrente alaobray no en
funcién de laobramisma); el del gusto, esaintuicion personal e inefable analizada por
Kant y posteriormente enjuiciada por Pierre Bordieu en el terreno de las esferas
culturales.

Sin entrar por e momento en consideraciones ontol égicas, es evidente que toda
aproximacion estética sobre la obra audiovisual esta vinculada a sus funcionesy sus
modos de existencia. Y que lgos de plantearse como una coraza elitista, la apariencia
estéticairriga buena parte de los productos culturales, ain cuando sea a modo de puesta
en escena para su gestion, promocion consumo inmediatos. Aun con e derrumbe de la
representacion, laindustria del entretenimiento necesita una envoltura estéticasin
fronteras para sus protocol os de mercado gran publico.

Efectivamente, hay en nuestras sociedades secul arizadas una populismo estético que
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presionay regulatodo el horizonte artistico desde su proyeccion mediética. Y que
plantea una esfera de legibilidad y fruicidn inmediatas para unas producciones en las
que privalo cursi, lo banal, la chachara. Una estética de o feo que nada tiene que ver
con aguella consignade finales del XIX contrael mercado oficial del artey la
confiscacion de los criterios estéticos por parte de la Academia,sino con la
mercadotecnia de masas y la simulacion pomposa de unacrisis epocal. Sin asomo de
tension ni compromiso estético (minimos imprescindibles para el artey la culturaen
tanto que producciones sociales), tan solo una "estetizacion banal, sin consecuencias,
cumplida en el espejo de la produccion, como pura determinacion al consumo”(BREA,
1996: 28). Nada nuevo bajo el sol. En el periodo de entreguerras . Sigfried Krecauer
escribié una extraordinaria miniatura ensayistica, "El ornamento de las masas’ donde
se referia a esos fendmenos culturales inscritos en el &rea de la diversion como formas
vacias , pero promocionados como dispositivos empéticos para el consumo popular . ES
cierto gue en los afos veinte-treinta no existia la maguinatelevisiva, pero
convengamos que las consideraciones de Krecauer sobre la cultura de masas se han
convertido en progndsisy entre crisisy crisis - lasuyay la nuestra son dos momentos
de gran tensién epocal- han cambiado laluz de los reflectores.

En esta "transfiguracion de lo banal”, por seguir € dictat formulario de Arthur Danto
(14), le corresponde e papel dominante alaindustriatelevisiva, sin que esto quiera
decir que los otros medios - a empezar por € cine- puedan colocarse decididamente a
margen, como veremos. Huelga repetir que latelevision es "notre écran quotidien” (15)
y que en esta todopoderosa vitrina domeéstica se gestionan buena parte de las
representaciones imaginarias. Desde esta perspectiva cabe preguntarse sobre la
natural eza de |os productos audiovisuales que propone, sus procesos intencionalesy
sus funciones sociales. Todo ello a grandes rasgos , a sabiendas de que el aserto exige
un desmenuzamiento reflexivo que no puedo abordar aqui, ni desde €l punto de vista
del andlisis de los segmentos particulares de latelevision ni desde la especificidad de
sus procedimientos discursivos.

Al hablar de latelevision generalista nos referimos siempre a una estructura
sintagmastica de flujo continuo donde predomina la hibridacién (16). Pues bien, en este
mosai co espectacular de propuestas neo-populistas destinados a movilizar reacciones
directas y primitivas en sus receptores, toda singularidad aparece ahogada. La cuestion
del autor - problematica situada en el centro de cualquier debate estético- seimpone,
por su ausencia, através de dos aspectos estrechamente vinculados. : por un lado, s €
telespectador demanday construye unainstancia autoral en los productos que recibey,
por otro, qué tipo de expectativas estéticas deposita en ellos. En propiedad es raro €l
momento en que el usuario televisual, convertido en epifendmeno transitorio dentro de
lamasadel publico (17) busca al autor del texto que mira, emparedado en un oropel de
mini-relatos familiares y ante unas imagenes audiovisual es " que recibe de manera
puramente afasica’ (JOST, 1992:66). En ultimo extremo, para encontrar un sello de
autor le basta con trasvasar €l acto enunciativo hacia el canal que emite € programa,
Unico dispositivo sobre e que merece depositar la confianza (18) . De este modo €
acto enunciativo e intencional de laficcion televisiva aparece preformulado desde la
misma institucion y en el cuerpo del propio texto. En otras palabras, e enunciador sabe
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gue su producto (telefilme, soap.opera, set.-com o culebréon) estarda emparedado en una
parrilla, sin autonomiani referencialidad y con la obligacion de apelar al funcionalismo
fatico y espectacular parasingularizar laatencion. Y, por si fuera poco, quedara
sometido a una serie de interrupciones tanto diacronicas (con laintroduccion en sus
Intestinos de mensajes publicitarios, insertos de otros programas o minirelatos
promocionales del propio canal) como sincronicas (con el espectador integrado en un
permanente vaivén entre funciones domeésticas y circulacion instantanea de programas
y cadenas). Sabedor de esta contemplacion furtiva - del poder del "fluxus® frente al
"opus'- el enunciador vacia € producto de cualquier referencialidad y tramado
simbdlico, organiza el material para que no hayalugar paralo imprevisto y toda laguna
informativa quede inmediatamente satisfecha. El Unico asomo de verosimilitud que
atraviesa estas estructuraciones discursivas es su cercania escenogréafica con €l universo
del telespectador , buscando €l reconocimiento fatico, alin a costa de navegar entre lo
artificioso y 1o no creible. Del comedor de "las chicas de oro" ala salade tribunales de
"LalLey delosAngeles', delacocinade Bill Cosby a hostal Manzanares pasando por
lafarmacia de guardiay las habitaciones de las canguros , todo converge haciael "dega
vu" con las dos férmulas que fundamentan su economia de supervivencia : la absoluta
accesibilidad y €l consenso receptivo. Mal puede haber evaluacion estética ante un
producto estereotipado y familiar inevitablemente sometido al flujo general de una
programacion fragmentaria. Y dificilmente puede darse un uso negociador entre €
publico (mas alladel cotilleo sobre el reconocimiento de un "aire de familia® comun a
todas las mini-ficciones), considerado a modo de comunidad interpretativa, ami juicio
mas voluntariosa que real, por los "cultural studies’ anglosajones (19). En contra de
estos estudios, en el "watching television" suele imponerse una suerte de solidaridad
doméstica (por asentimiento , desdén o exclusion de alguno de sus miembros) sin roles
ni obligaciones especificas.

Marginando €l caracter artistico de laobray excluyendo otra condicién interpretativa
gue no sea la del sondeo - como es sabido, el pablico arbitra con €l audimetro, y una
vez sondeado, desaparece- - mal puede haber funcion estética. Puesto que el producto
televisual llega sin ser solicitado y no supone desafio ni interrogante alguno tampoco
hay necesidad de juzgarlo (en el sentido kantiano: unareflexion del individuo sobre su
propio juicio, equilibrando espontaneidad e inteligencia) ; su modo de existencia se
reduce a su inmanencia. De ahi laidea de Sorlin de que la maguina television no
admite hermenéutica alguna, ya gue solo es "portadora de trazas, de combinaciones, de
conflictos'(SORLIN , 92: 12).

Pero esta situacion deriva hacia otra conclusiéon que es la de considerar toda
experiencia audiovisual como "post-estética’ , etiquetacion ambigua que puede definir
tanto la situacion de reversibilidad de los productos cuanto € desinterés hermenéutico
hacia cualquier identidad narrativa. En relacion ala primera cuestion, no resulta dificil
establecer indices similares entre laficcion televisivay laficcion cinematogréfica. Se
diria, en principio, que no caben distinciones concluyentes entre laficcion
cinematograficay laficcion televisiva en su situacion actual. Ademés de proceder
ambas de un mismo tronco (bien que en €l caso televisivo através de férmulas
epigonalesy mestizas), y de estar encuadradas en una organizacion contextual parecida
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en forma de géneros y productos serializados, mantienen su consideracion de
espectéculo mestizo. Al igual que laficcion televisiva, €l cine comercial vive de
réplicas clonicas, de artificiosas propuestas sinonimicas, de unaingente cantidad de
productos reversibles que parecen exhibirse y explicarse por si mismos, sin otra
mediacion que su consideracion de mercancias socia mente programadas. Una
produccién industrial sin gesto creador, que no viene avalada por autor alguno
justamente porqué desconoce la singularidad y, en consecuencia, no tiene que rendir
cuentas de una mirada propia ante unas propuestas "estéticas' (tomando la estética
como simple ostentacion y en su condicion a-simbdlica) tan andnimas y descarnadas
como sus universales consumidores. Al final, una "exposicion de cine" rellenando
todoslos espacios - delasalaalatele, delateleal videoy a laser-disc y no siempre
por este orden- para un espectador minorizado , depositario de todas las trazas
fantasmaticasy sin territorio propio (20).

Pero alin contando con este parentesco y con el consiguiente descrédito ficcional sobre
la base de planificar la pelicula como si de un telefilm lujoso se tratara (21) , siguen
afluyendo en el cine contemporaneo arriesgadas propuestas de autor que reclaman un
sujeto estético imaginativo. Por méas que la produccion cinematografica actual rinda
pleitesia alatelevision (a sus poderes econdmicosy asu "lenguagje " esperanto), es
imposible sustraerse alaidea de una diferencia basica entre ambos medios en cuanto a
su funcién intencional. Como sefiala Deleuze en el prélogo a libro de Serge Daney, la
television nunca busco su especificidad en lafuncion estética sino en lafuncion social,
funcion de control y de poder(méaguina de consensus por excelencia), mientras que el
cine siempre ha conservado una funcién estéticay noética, incluso frégil cuando
funcionaba como un lenguaje comun y un credo para todas | as propagandas ideol 6gico-
industriales, 0, como en la actualidad, atenazada por la catequesis audiovisual. Pese a
gue historicamente se le negara legitimidad artistica, o cierto es que €l cine ha sabido
dar cuerpo a muchas cuestiones en la précticay lareflexion estética del siglo XX en su
manera de operar afondo y contemporaneamente sobre dos frentes: el de |os procesos
simbdlicosy el de los procesos sociales.

Dimension estéticay dimension comunicativa son las dos funciones que le quedan al
relato cinematogréafico para distinguirse dentro del magma audiovisual en € que parece
irremediablemente abocado. La estética como valor diferencia (22) nos confronta con
las representaciones del mundo y con la funcion fabuladora del conocimiento , suscita
conciencia simultanea de laemocion y € goce estético e impone a espectador la
conveniencia de establecer unarelacion densa con ella. No la gravedad del analisis
tedrico, sino la prolongacién del contacto con el relato y el sometimiento a cuestiones
sobre su relieve interior. A la postre es una manera de confrontarnos con una ciertaidea
de laverdad y con nuestros enigmas que son la verdadera nervadura simbalica del
conocimiento, merced alos cuales podemos recuperar nuestra condicion de
espectadores y sujetos estéticos en lugar de un nimero estadistico destinado a soportar
una alucinacién audiovisual programada.
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publicidad nominal, la que se produce como tal, sino en laforma publicitaria, lade una
forma de operar ssimplificada, vagamente seductora, vagamente consensual (todas las
modalidades se confunden en ella, pero de manera atenuada, desnervada..." Jean
Baudrillard. "Publicidad absoluta, publicidad cero”. Revista de Occidente n°® 92.
Madrid, [989.
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esjunto aMarie Claire Roparsy Michele Lagny € impulsador de una excelente
colecciond e ensayos estéticos, individuales y colectivos, editados por Presses
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(16) Sobre laidea del palimsesto , la contaminacion y el sincretismo se han establecido
las sefias de identidad de la neo-television a partir de los afios ochenta. Cf. Los trabajos
fundadores de Umberto Eco, "Laguerre du faux". Grasset. Paris, 1985 ; Jesis Gonzal ez
Requena, El discurso televisivo: espectaculo de la posmoder nidad. Cétedra. Madrid,
1988 ; y Francesco Casseti y Roger Odin, "De la paléo ala neo-television”. Revista
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(17) Indtil pasar por ato la produccion y programacion del publico dentro de las
estrategias de lasindustrias culturales. Los trabajos de John Fiske, Eric Macéy Daniel
Dayan entre otros inciden sobre el proceso de construccion socia eindustrial del
publico televisivo.

(18) El unico "implied author" (especiametne paralos criticos y comentaristas) es el
productor-programador, tipo Steven Bochcko. Una prueba evidente del trasvase
televisivo del realizador al productor, de la obra a producto, del texto singular a
disefio de serie.

(19) Cf. los trabgjos de la sociologia americana (Fiske, Lull, Curran...) y laescuelade
Birmingham (Stuart Hall, David Morley), entre otros.

(20) Aungue pareca obvio constatarlo, €l proceso de recepcion del cine esta muy
vinculado a los textos, a su entorno histérico y aladisposicion de los lugares donde se
reciben. Cg. Manuel Palacio. "La Nocion de espectador en el cine contemporaneo”.
Texto incluido en Historia general del cine Volumen XII. Catedra. Madrid, 1995.

(21) "Comme tous les vieux couples, cinéma et télévision ont fini par se ressembler”.
Serge Daney. Cine Journal. Edit. Cahiers de Cinema. Paris, 1986.

(22) Algunos de |os textos sobre estética del cine aparecidos en los ultimos afios
circulan sobre estarelevancia singular. Posiblemente el mas conocido por su valor
programatico sea €l de Dudley Andrew. Filmin the Aura of the Art. Princenton
University Press. 1984. Pero los trabajos de David Bordwell y Kristin Thompson,
Jacques Aumont, Raymond Bellour y Marie Claure Ropars, Stephen Nealey Leonardo
Quaresima, por citar nombres reconocidos dentro de las nuevas aportaciones critico-
metodloogicas en relacion a ciney larepresentacion artistica abundan en la atencion
estética como horizonte singular del cine frente a los productos audiovisuales masivos.

FORMATS

http://www.iua.upf.edu/formats/formats2/fon_e.htm (12 de 12) [20/05/2012 2:35:45]


http://www.iua.upf.edu/formats/menu_e.htm

	upf.edu
	Estética del relato audiovisual. Domènec Font


