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RESUMEN: Son muchos los horizontes que como objeto de estudio abre la
micronarrativa en diversos frentes de la Filologia, por no hablar de otras areas de
conocimiento quiza algo mas alejadas de su andlisis, como podtian ser la Filosoffa o la
Historia del Arte, pero, sin duda, también con mucho que decir sobre la estética de la
brevedad y el fragmentarismo originada a finales del siglo XIX e intensificada en la época
contemporanea. El microrrelato debe entenderse como un fenémeno capaz de generar
importantes cambios en la Teorfa Literaria y en las clasificaciones genéricas que esta ha
defendido hasta ahora y, por supuesto, también en la Historia de la Literatura, obligada,
desde que se tiene consciencia de lo que es y lo que no es un microrrelato, a revisar y
evaluar nuevamente la obra de muchos autores ya consagrados a la luz de las mas recientes
teorfas minificcionales. De igual manera, con el desarrollo internacional de la
micronarrativa, se abre ademas una importante via para la traducciéon de obras a unas y
otras lenguas, traduccion a través de la cual, en dltima instancia, se produce la conexiéon
cultural entre distintas sociedades. Asimismo, esta por explotar también el microrrelato
como un perfecto material didactico de acercamiento a la literatura, no ya en los niveles de
educacion secundaria, sino en las propias aulas universitarias, donde parecen requerirse, de
la misma forma, mecanismos de motivacién a la lectura.
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ABSTRACT: The literary genre of the short-short story opens many horizons and objects
of study on several fronts of Philology, but also in other areas of knowledge that are
perhaps further from the philological analysis, such as Philosophy or History of Art, for
instance. However, these areas of knowledge also have a lot to say about the aesthetics of
brevity and fragmentation that originated at the end of the XIXth century and intensified in
the contemporary era. The short-short story should be understood as a phenomenon that
is capable of generating significant changes in Literary Theory and in the generic
classifications that it has defended so far. Knowing what a short-short story is and is not
has forced the History of Literature to reevaluate the work of many already renowned
authors under the light of the most recent theories of microfiction. Similarly, the
international development of microfiction has paved the way for the translation of literary
works, which, ultimately, produces cultural connections between different societies.
Additionally, the short-short story can also be used as a perfect teaching material to bring
literature closer to a younger generation, not only in secondary education, but even in
university classrooms, where tools to motivate reading also seem quite necessary.

s

En estos tiempos que corren, en los que las Humanidades parecen estar sufriendo el acoso
por parte de las nuevas politicas y planes educativos, que cada vez le restan mas valor y
presencia a las mismas dentro y fuera del contexto académico, resulta verdaderamente
necesaria la reflexion sobre el futuro de las distintas disciplinas humanisticas, indispensables
para seguir avanzando en el conocimiento del individuo, la sociedad, la cultura y el arte. La
Filologia, como es légico, no queda al margen de todo esto, lo que nos obliga a llevar a
cabo nuevas propuestas para la revitalizaciéon de sus estudios sobre las lenguas y sus
literaturas.

A partir de los afios ochenta del pasado siglo, se iniciaron en el mundo hispanico las
primeras investigaciones sistematicas sobre el género literario del microrrelato. Una pionera
en este sentido fue Dolores M. Koch (La Habana, 1928 — New York, 2009), con trabajos
como “El micro-relato en México: Torri, Arreola y Monterroso”, presentado en el
vigésimo Congreso del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, celebrado en
Texas en 1981. Este y otros de sus trabajos sobre el género fueron comentados por ella
misma, ya con perspectiva histérica, en uno de sus ultimos ensayos sobre la minificcién
literaria (Koch, 2004). Fue precisamente en esa época cuando, como ha asegurado
Fernando Valls,

se da un periodo en que los narradores empiezan a tomar conciencia de la existencia de un
género distinto e independiente respecto del cuento, del poema en prosa, asi como del
aforismo. Aqui, por tanto, conviven lo que podriamos denominar textos narrativos breves,
con microrrelatos, que serfa la denominacién otorgada, con precisién terminoldgica, a
aquellas piezas que aparecen tras reconocer y distinguir esta nueva distancia narrativa.

(Valls, 2008: 54).

Después de tres décadas, hoy podemos afirmar que la micronarrativa se ha
convertido ya en un nuevo ambito de investigacion con capacidad para reactivar y renovar
el interés por la Filologia y sus mas diversos frentes de aplicacion, tal es el caso de la Teorfa
y la Historia Literarias o, como no, la propia Didactica de las Lenguas y sus Literaturas,
teniendo en cuenta ademas que, como indica David Roas,

el microrrelato no es una forma que nace, como buena parte de la critica ha sefialado, con
el Modernismo hispanoamericano y se desarrolla (con conciencia de género) en las
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literaturas en espafiol a partir de la década de los cuarenta, sino un proceso general de la
narrativa breve occidental iniciado en la segunda mitad del siglo XIX. (Roas, 2008: 70).

Las lenguas, asi como sus correspondientes manifestaciones literarias y los géneros
y subgéneros en las que estas ultimas se agrupan, son, sin duda alguna, materias vivas en
constante evolucion y abiertas siempre a la revision y reinterpretacion de las teorfas que
tratan de explicarlas desde el punto de vista cientifico, historico y estético. De este modo, la
micronarrativa ha manifestado, con el paso del tiempo, un enorme potencial para generar
importantes cambios en la Teorfa Literaria y en las clasificaciones genéricas que esta ha
venido defendiendo hasta la actualidad.

1. Teorfa Literaria: La clasificacion genérica

La aventura de definir un nuevo género literario como es el microrrelato y situarlo
asi al mismo nivel que otros géneros narrativos de mayor tradicién, como pueden ser el
cuento, la novela corta o la novela, requiere ain de mayores esfuerzos por parte de los
investigadores y criticos dedicados al asunto, pues si bien es cierto que entre los creadores y
los lectores de microrrelatos parece haber a dfa de hoy muy pocas dudas al determinar
cuando elaboran y leen un microrrelato y cuando no, si que existen entre los primeros mas
puntos de discusion con respecto a cuestiones de tipo terminoldgico y metodolégico que
exigen ser resueltos.

1.1. Terminologfa

Son muchos los nombres que se han venido empleando en el mundo hispanico
para denominar a este tipo de produccion literaria que aqui estudiamos. Unos compuestos,
como cuento o relato minimo, hiperbreve, ultracorto, microscépico, cuantico, bonsai,
jibaro, liliputiense... Y otros sintéticos, como, por supuesto, microrrelato, pero también
microcuento, minirrelato, minicuento, brevicuento, descuento, nanocuento, texticulo... No
sobra en algunos casos, como podemos comprobar, el humor. Esta diversidad
terminolégica es algo que, no obstante, afecta solamente al plano de la expresion, pues, en
lo referente al concepto al que designan, todos ellos sefialan hacia una misma realidad
literaria que, sin embargo, nosotros optamos por llamar microrrelato, que es el término mas
usual en Espafia y, por tanto, el que parece haber ido imponiendo la voluntad colectiva®,
quiza por dos aspectos fundamentales: primero, porque el concepto de relato alberga una
significaciéon algo mas amplia dentro del ambito literario que la de cuento, que hace
referencia especificamente a otro género; y segundo, por la propia precision léxica que las
formas sintéticas representan frente a otras nomenclaturas compuestas, pues son las

4 “Se advierte una tendencia bastante generalizada en Hispanoamérica a emplear indistintamente como
sin6nimos minicuento, microrrelato y minificcién (o microficcién), como atestiguan, entre otros, los trabajos
de David Lagmanovich, quien declara, sin embargo, preferir la segunda denominacién. En términos
generales, los criticos de los pafses que cuentan con una importante produccién de relatos brevisimos, es
decir: Argentina, México, Venezuela, Chile y, en grado menor, Colombia, se han ido decantando por un
término u otro segun el uso implantado en cada regién geografica; asi, en Argentina, se ha impuesto la
denominacién de microrrelato, posiblemente por influencia de D. Lagmanovich; en Venezuela y en
Colombia, parecen preferir el término de minicuento; en Chile, alternan microcuento y minicuento, y es en
México donde ha triunfado el apelativo mas genérico de minificcioén, en parte debido a los trabajos de Lauro
Zavala, pero no unicamente porque ya en un articulo de 1990, publicado en la revista argentina Puro cuento,
el escritor mexicano Edmundo Valadés (director, desde 1964 hasta su muerte, de la revista El Cuento,
pionera en la difusién del microrrelato) recurria a la nomenclatura de minificciéon junto a las de cuento
brevisimo y minicuento para designar la forma textual y discursiva que aqui nos interesa” (Andres-Suarez,
2010b: 27-28).
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primeras las que mejor se adaptan al principio de economia lingiistica y las que mas
claridad presentan a efectos comunicativos.

La estabilizacion de una vez por todas de este panorama terminolégico en favor de
un unico término serfa un paso muy importante a dar en beneficio del género.
Facilitarfamos, para empezar, su inclusiéon en los diccionarios por parte de los académicos
de la lengua: “¢Cuantos afios habra que esperar para que ganen [los términos minificcion y
microrrelato] el beneplacito de los académicos? Me atrevo a pensar que si los que nos
ocupamos de estas cuestiones lograiramos acabar con la indeterminacién que reina en el
ambito de la minificcién contribuirfamos a acelerar dicho proceso” (Andres-Suarez, 2010a:
179). En este sentido, y siguiendo a Irene Andres-Suarez, cabria continuar insistiendo en la
diferenciaciéon entre los conceptos de minificcion literaria (diferenciable, a su vez, de la
minificcion audiovisual: cortometraje, spot publicitario, videoclip...) y microrrelato:

De lo que precede se infiere que el microrrelato es efectivamente una minificcién, pero que
la minificcién (es decir, la fabula, la parabola, la anécdota, la escena, el caso, el bestiario, el
poema en prosa, el miniensayo, etc.) no es necesariamente un microrrelato; en
consecuencia, pienso que ambos términos (microrrelato / minificcién) no debetian
utilizarse como sinénimos, y tampoco me parece pertinente afirmar, como han hecho
algunos estudiosos, que la minificcion es un género literario porque, como se desprende de
lo dicho anteriormente, esta apelacién abarca numerosos géneros independientes con sus
propios rasgos singularizadores. En cambio, en mi opinién, el microrrelato si posee un
estatuto genérico propio, autbnomo (Andres-Suarez, 2010b: 31).

1.2. Metodologia

Mas relevante resulta ain concretar cudl es el posicionamiento metodolégico mas
adecuado a la hora de acercarse al microrrelato, pues existen en la actualidad dos corrientes
fundamentales: una de tipo transgenérico y otra de tipo narrativista. La primera de ellas
parte de la base de que el microrrelato es un género hibrido o proteico, es decir, o bien que
es el resultado del cruce entre diversos géneros (la anécdota, la fabula, el cuento, el poema
en prosa...), o bien que se caracteriza porque “puede adoptar distintas formas genéricas”
(Rojo, 1996: 39). La segunda corriente, que es la que nosotros defendemos y la que, por su
coherencia y eficacia, ha tenido mayor éxito, conviene en que el microrrelato, al igual que el
resto de géneros literarios, es autbnomo y posee unas determinadas caracteristicas
invariables que lo identifican como tal. Como bien ha explicado David Lagmanovich,
gracias a este método de analisis “sostenemos que en el microrrelato no se produce un
cruce de géneros ni un estatuto que los traspasa, como han considerado otros estudiosos.
En todo caso, hay elementos de géneros diversos, a veces simbidticamente relacionados,
[...] como lo han hecho el cuento y la novela contemporaneos” (2006: 30-31).

Otro debate que sigue abierto es el de si el microrrelato es un género independiente,
como propugnamos hoy por hoy la gran mayoria de tedricos de la minificcion literaria, o
un subgénero del cuento, tal y como han mantenido investigadores como David Roas
(2008) o Francisco Alamo Felices (2010). Los primeros centramos nuestros analisis en
aquellos rasgos que son exclusivos del microrrelato y que, por tanto, permiten distinguirlo
no ya del cuento, sino también de otros géneros proximos caracterizados por la concision,
aunque no siempre por la literariedad, la ficcionalidad y la narratividad (otros tres de los
elementos constitutivos del microrrelato); hablamos del poema en prosa, la fibula, el
aforismo, la greguerfa, la parabola, algunos de los géneros periodisticos como la columna
de opinidn, etcétera. Los segundos, por el contrario, focalizan su atencién en aquellos
rasgos que son compartidos por el microrrelato y el cuento y, en general, por todos y cada
uno de los géneros narrativos entre si. Con este enfoque, como es logico, sera imposible
diferenciar entre el microrrelato y el cuento, pero también entre el cuento y la novela corta
y entre la novela corta y la novela, dado que, ciertamente, “el microrrelato forma parte de
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un continuum que abarcaria —de mayor a menor— el ciclo novelistico, la novela, la nouvelle
(novela corta), el cuento y el microrrelato mismo. Tal es la escala basica de la narratividad”
(Lagmanovich, 2006: 31). Desde este punto de vista, como decimos, se propone que el
microrrelato es un subgénero del cuento, pero stambién habria que aceptar entonces que el
cuento es un subgénero de la novela corta y que esta ultima es un subgénero de la novela?
Los tedricos que clasifican el microrrelato como subgénero del cuento suelen obviar,
ademas, que, en la descripcion y definicion de un género literario, entran en
funcionamiento otros factores aparte de los puramente estructurales —donde el
microrrelato, por cierto, ha despuntado como el “arte de encapsular ficciones en un espacio
textual de brevisima dimensién, donde se ponen en juego multiples operaciones de
condensacion semantica y sintesis expresiva” (Tomassini y Colombo, 1996: 79)—, como
son los de caridcter pragmatico —las claves que determinan la creacién, publicacion y
recepcién de un microrrelato no son iguales a las del cuento— e histérico.

2. Historia de la Literatura: Revisiéon de autores y obras

El microrrelato cuenta con su propia historia: sus origenes, trayectoria y evolucion
son completamente distintos a los de otros géneros'’. Es por ello que, desde que se tiene
consciencia de lo que es y lo que no es un microrrelato, los historiadores de la literatura,
incluso aquellos desvinculados inicialmente de los estudios sobre este género, se han visto
obligados a reexaminar la obra de muchos autores ya consagrados como poetas, cuentistas,
novelistas, dramaturgos o ensayistas a la luz de las mas recientes teorfas minificcionales, que
han venido a demostrar que estos fueron, ademas, microrrelatistas.

Esta revision historica de autores y obras desde esta nueva perspectiva minificcional
implica algunos riesgos que hay que afrontar con valentia intelectual, pues a la vez que
puede confrontarnos con los lineamientos criticos mas conservadores, también resulta ser
una empresa investigadora imprescindible para conocer el cuando, el cémo y el porqué del
surgimiento del microrrelato y para saber mas y mejor sobre los escritores y sus
composiciones, muchas de las cuales podemos rescatar ahora y valorar en su justa medida,
sobre todo aquellas que, hasta este momento, habian sido clasificadas genéricamente como
otra cosa que no eran o habian sido condenadas a ocupar un lugar secundario, cuando no a
permanecer desperdigadas en diferentes libros miscelaneos y publicaciones periddicas e,
incluso, inéditas. Casos de este tipo estan representados en Espafia por figuras de la talla de
Juan Ramoén Jiménez o Federico Garcfa Lorca, por poner tan solo los dos ejemplos
empleados por Teresa Gomez Trueba en uno de sus articulos:

El extraordinario éxito actual del género del microrrelato no ha tardado en hacer emerger,
o incluso crear, sus antecedentes. Lo interesante es que hay ciertos elementos de esos
supuestos antecedentes que jamds nos hubieran llamado la atenciéon de no haber surgido
una obra o tendencia literaria en el futuro que los terminara convirtiendo en precursores de
algo. [...] Por mi parte, he preparado una edicién de prosas narrativas breves de Juan
Ramén Jiménez, en la que recojo un total de 161 textos, los cuales habfan sido estudiados y
catalogados, al igual que la mayoria de los de Lorca, dentro de la categoria genérica del
poema en prosa, pero que, de igual modo, por su brevedad y narratividad, encajarfan

47 Cabe decir, llegados a este punto, que la génesis del microrrelato, ubicada en el mundo hispanico entre el
modernismo y las vanguardias, estuvo influida, como no podria ser de otra manera, por multiples factores,
pero que entre ellos predominan dos: “a) la compresién textual y pulimento del cuento, pero también
mediante b) la disminucién de la descripcion y el aumento progresivo de la narratividad del poema en prosa
[...] ya en el modernismo” (Andres-Suarez, 2010b: 71).
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mucho mejor en las actuales definiciones del género del microrrelato. (Gémez Trueba,

2008: 13).

Muy importante ha sido, en este sentido, la reciente publicaciéon en Catedra de la
Antologfa del microrrelato espafiol (1906-2011).

El cuarto género narrativo, cuya editora, Irene Andrés-Suarez, abarcé en su compilacion
desde los precursores mas importantes del género en nuestro pais hasta algunos de
nuestros mas destacados microrrelatistas actuales™.

Este descubrimiento y analisis de los antecedentes, precursores, continuadores y
cultivadores actuales del género del microrrelato en la literatura espafiola es extrapolable,
evidentemente, a otras literaturas, en las que, en mayor o menor medida, la practica del
microrrelato cuenta con sus propios autores, tal es el caso de la literatura estadounidense,
donde la llamada sudden o flash fiction hunde sus raices en relatos de Edgar Allan Poe
como ““The Oval Portrait” (1842), de cuatro paginas, ‘Shadow: A Parable’ (1835), y
‘Silence: A Fable’ (1837), ambos de tres paginas escasas” (Roas, 2008: 68), o de la literatura
francesa, cuyo iniciador del microrécit fue Charles Baudelaire con algunos de los textos
contenidos en su libro miscelaneo Le spleen de Paris o, como es mas conocido pese a la
inexactitud terminologica, Petits poemes en prose (1869): “L horloge” (1857), “Chacun sa
chimere” (1862), “Le miroir” (1864), “Le tir et le cimeticre” (1867), “Le galant tireur”
(1869)...

Por otra parte, seguramente existen todavia paises en los que, a pesar de albergar un
importante material literario micronarrativo, ain no se ha convertido este en objeto de
estudio. En esta direccion, la traduccién de colecciones de microrrelatos de unas a otras
lenguas comienza a ser cada vez mas relevante, no sélo como un medio indispensable para
la difusion internacional del género, sino también como un eficaz mecanismo para que el
interés en la micronarrativa se mantenga en los paifses e idiomas en los que es ya hoy una
realidad, o se active en aquellos otros en los que la creacion, la recepcion, la investigacion y
la critica en torno al microrrelato todavia no se han desarrollado.

3. Didactica: La ensefnanza de las Lenguas y sus Literaturas
Otra de las vertientes que esta de momento por explotar es la funciéon de la

micronarrativa como recurso didactico, pues, en lo referente a la ensefianza de las lenguas y
sus literaturas, son muchos los espacios que podria cubrir el microrrelato.

4 Juan Ramoén Jiménez, Ramén Goémez de la Serna, José Moreno Villa, José Bergamin, Fedetico Garcia
Lorca, Luis Bufiuel, Pio Baroja, Tomas Borras, Ana Maria Matute, Max Aub, José Antonio Mufioz Rojas,
Esteban Padrés de Palacios, Ignacio Aldecoa, José Marfa Sanchez Silva, Alfonso Sastre, Gonzalo Suarez,
Fernando Quifiones, Fernando Arrabal, Antonio Fernindez Molina, Alvaro Cunqueiro, Francisco Ayala,
Arturo del Hoy, Antonio Beneyto, Alberto Escudero, Javier Tomeo, Agustin Cerezales, Gustavo Martin
Garzo, Juan Eduardo Zuifiga, Pedro Ugarte, Luis Mateo Diez, José Jiménez Lozano, Rafael Pérez Estrada,
Julia Otxoa, Angel Guache, Juan Gracia Armendariz, Carmela Greciet, José Marfa de Quinto, Hipdlito G.
Navarro, Juan José Millas, Pablo Antofiana, José Marfa Merino, Alberto Tugues, Luciano G. Egido, Espido
Freire, Francisco Rodriguez Criado, Fermin Lépez Costero, Medardo Fraile, Ramén Gil Novales, César
Gavela, Andrés Neuman, Carmen Camacho, Oscar Esquivias, Juan Pedro Aparicio, Manuel Moya Escobar,
Angel Olgoso, Miguel Angel Zapata, David Roas, José Alberto Garcfa Avilés, Andrés Ibafiez, Miguel Angel
Herndndez-Navarro, Catlos Castin, Manuel Moyano, Federico Fuertes Guzman, Lara Moreno, Felipe
Benitez Reyes, Antonio Reyes Ruiz, Ginés S. Cutillas, Radl Sanchez Quiles, Antonio Serrano Cueto, Rubén
Abella, Carlos Almira, Cristina Grandes y Manuel Espada. Ante esta némina de microrrelatistas espafioles,
que, como es légico, ademds estd incompleta, no es de extrafiar que, incluso antes de la publicacion de la
antologfa, el término microrrelato hubiese entrado ya a formar parte de manuales tan relevantes como el
dirigido por José-Carlos Mainer: Historia de la literatura espafiola, en concreto en su séptimo volumen,
titulado Derrota y restitucion de la modernidad (1939-2010) y elaborado por Jordi Gracia y Domingo
Rédenas de Moya.
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3.1. Motivacion a la lectura

En primer lugar, hablamos de un tipo de texto que, por su brevedad y por la
novedad que representa, parece ser propicio para acercar la literatura y motivar a la lectura
a los estudiantes, no s6lo de los niveles primarios y secundarios de educacion, sino también
en las aulas universitarias, en concreto en las de las distintas filologias, donde, a pesar de lo
que pudiera pensarse en un primer momento, se requiere también del empleo de técnicas
pedagdgicas para promover la lectura de obras literarias.

3.2. Repaso historico de la literatura

En segundo lugar, el estudio del microrrelato les puede permitir a los estudiantes el
acercamiento a muchos de los autores modernos y contemporaneos de la literatura de una
forma distinta, innovadora, y, por qué no decirlo, mas rapida y ludica. Si nos centramos en
el caso de la Literatura Hispanoamericana, por ejemplo, podemos comprobar cémo la
perspectiva minificcional nos puede aproximar a la obra de escritores de enorme relevancia:
unicamente situandonos en el periodo comprendido entre el modernismo y la vanguardia,
nos encontramos con autores de la importancia de Rubén Dario, Leopoldo Lugones,
Macedonio Fernandez, Ramén Loépez Velarde, Alfonso Reyes, Julio Torri o Vicente
Huidobro, cuyas piezas micronarrativas —muchas de ellas agrupadas en diferentes
antologias, como La otra mirada (Lagmanovich, 2005)— podrian convertirse, por ejemplo,
en la puerta de entrada hacia el conocimiento del resto de sus producciones literarias. Con
esto queremos decir que, al menos en el ambito hispanico, mediante la lectura de un buen
corpus de microrrelatos, que poco a poco ira, asimismo, consolidando un canon, el estudio
de gran parte de la literatura desarrollada desde el modernismo hasta la mas reciente
actualidad esta garantizado.

3.3. Soporte literario en la ensefianza de las lenguas

En tercer lugar, la micronarrativa también puede convertirse en fuente para un
mejor aprendizaje de las lenguas. Actualmente, ni la ensefianza de nuestra lengua materna
ni la de las lenguas extranjeras suele contener buenos soportes literarios sobre los que
fundamentarse, pues ain no parece haberse comprendido del todo que para hablar,
entender y escribir correctamente un idioma, sea el propio o el ajeno, hay que leer mucho y
bien. De este modo, los microrrelatos se presentan como textos adecuados para ello, pues
contienen algunas caracteristicas favorables en este sentido, como son la brevedad, la
narratividad y la literariedad: 1.- La minima extensién de los microrrelatos va a permitirle al
estudiante cosas como la lectura de un mismo texto varias veces, pudiendo escudrifiar al
maximo sus particularidades, o la lectura de muchos textos de un mismo autor o de
diversos autores en poco tiempo, ampliando asi, ademas, sus referentes culturales. Tal y
como ha afirmado David Roas en calidad de profesor universitario, “la recepcion siempre
es buena, porque el microrrelato funciona muy bien en el aula: puede trabajarse con él en
profundidad y detalle durante la duracién de una clase” (Hernandez, 2009: 53). 2.- La
narratividad vertida en prosa, por su parte, se erige como la mejor de las vias para las
aproximaciones didacticas a las lenguas, sobre todo a las extranjeras, pues otro tipo de
textos, como los poéticos (escritos en verso o prosa) o, incluso, los narrativos pero escritos
en verso, plantean generalmente ciertas dificultades derivadas de su plurisignificacion
semantica y su disposicion sintactica. 3.- Los textos literarios, frente a otro tipo de textos
como el periodistico, el cientifico, etcétera, vienen a ampliar de una forma mucho mas
acusada la sensibilidad estética de los estudiantes, favoreciendo, a su vez, muchos de esos
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aspectos actitudinales que tanto persiguen las programaciones didacticas actuales para la
ensefanza de las lenguas, como son el habito de lectura o la creatividad.

4, Conclusiones

En conclusién, mientras que ultimamente la gestion politica de la educacion en
nuestro pais trata de relativizar el papel social y econdémico de las investigaciones
humanisticas y filolégicas, nosotros apostamos firmemente por su futuro y proponemos la
revitalizacion de las mismas a través del estudio de este nuevo género literario que
conocemos como el microrrelato y en torno al que giran cada vez mas talleres y
certamenes, mas colecciones de editoriales y nimeros de revistas, y mas investigadores,
criticos, lectores y, por supuesto, creadores. Tal y como ha sefialado Fernando Valls (2012:
8), “por una vez, los investigadores universitarios, los historiadores de la literatura, han ido
por delante de los criticos. Ademas, hace tiempo que varias editoriales (Thule, Paginas de
Espuma, Cuadernos del Vigia y Menoscuarto, entre otras) le vienen prestando atenciéon. Y
lo mas importante de todo: en lo que llevamos de siglo, cada vez es mas frecuente que
quienes se inician en la escritura lo hagan en esta forma narrativa”.
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