
CALTRA CUSTODIA DE SANTANDREU DE PAiOMAR: 
COSTENSORI ' c ~ ~ ~ ~ O ~ ~ c  DELTALLER DELS CABOT 

La historia de I'art és, aparentment, una ciencia esgotada en la qual només s'hi 
poden anar estudiant els diferents moviments artístics i ets camins que segueix l'art con- 
temporani; a banda d'estar atents a les notícies puntuals que poden generar per exem- 
ple La descoberta d'unes pintures murals rominiqiies o I'aparició en el mercat &una 
obra que es considerava desapareguda. Hom té la sensació, doncs, que de I'art del pas- 
sat ja se sap pr'dcticament tot o gairebé tot, ja que es coneix més o menys bé i'evolució 
historica de les manifestacions arquitectoniques,escultoriques i pictoriques. És evident, 
pero, que aixo no és hen bé així. El desconeixement de camps artístics tan importants 
com l'orfebreria o I'aparició constant d'ohjectes com el que ha motivat aquest estudi 
ho demostren. 

Fa tres anys, en el volum de Finestrelles dedicat a Martí Pous, vam presentar un 
estudi sobre la custodia d'epoca barroca de Sant Andreu de Palomar que pretenia ser 
una primera part d'una serie dedicada no només a aquesta obra de principis del segle 
XVIII sinó, per extensió, a tot el tresor parroquia1 qite s'ha acumiilat durant segles.' 
Tot i que I'existencia de la custodia era ben coneguda i havia estat comentada en algu- 
na ocasió, calia dur a terme una anafisi detallada de la peca, que permetés ubicar-la en 
el seu context cronologic i artístic. L'estudi directe de robra, doncs,va esdevenir fona- 
mental, pero la nostra sorpresa fou considerable quan mossenvisa ens mostri una altra 
custodia molt diferent a la que ja coneixíem.Avui dia, quan les processons de Corpus 
ja han passat a formar part de la memoria historica i, malauradament, cal tancar amb 
pany i clau les esglésies, no és estrany que una persona jove desconegués que Sant 
Andreu tenia dos ostensoris. Com que en aquel1 moment no era objecte del nostre 
estudi, d'aquesta segona custodia només en vam realitzar un pare11 de fotografies i en 
vam anotar les característiques tipologiques i formals, així com les marques que pre- 
SentaVd.ApdP?ntment es tractava d'una obra de finals del segle XIX o comencaments 

1. Casade~ús Insa, MeriureU. al'ostensori de I'esgtésia parroquia1 de Sant Ande" de Pdlomar: aproxi- 
0Zd~iÓ al se" rstudi (primera par1)n.A Fineslwlles, 12. Barcelona: Centre il'Estudis lgnasi Iglésias, 2002 (pag. 
283-294). 



del XX, amb decoració d'esmalts i una factura correcta.Vam decidir analitzar-la amb 
deteniment en un altre moment. 

Continuar la Iínia iniciada, tal com ens demanava el Centre d'Estudis Ignasi 
Iglésias, requeria un estudi pacient de les fonts documentals d'epoca moderna i con. 
temporania i, per tant, invertir-hi molt de temps. Finalmeut, vam considerar que era el 
moment de domar a coneixer aquesta obra mitjangant un articie amb la mateixa inten- 
ció I'anterior: presentar una analisi detallada de i'obra i situar-la dins del seu context 
artístic. Una primera inspecció ocular de la custodia va permetre determinar que era 
obra del taller dels germans Cahot i aquesta dada va fer canviar totalment la direcció 
i I'abast de L'estudi, perque es tractava d'uns artífexs de renom dels quals la bibliografia 
que podíem consultar proporcionava forca informació i,a niés,aportava una línia d'in- 
vestigació que havia de permetre recollir encara més notícies sobre els autors de I'o- 
bra.Aquesta recerca, fins i tot, ens permetria descobrir la data de realització d'aques- 
ta pega i algiines referencies sobre el seu aspectc original. 

Breu aproximad6 a i'estudi de i'orfebreria 
d'6poca moderna i contempordnia 

Com ja es va dir en I'article anterior,en el marc de la historia de l'an catala sovint 
es considera que I'orfebreria és encara una assignatura pendent. La majoria de mono- 
grafies i treballs qne la tenen com a tema principal es lamenten del fet que una de les 
ans més valorades al Uarg dels segtes -fins i tot més que la pintura i I'escultura- hagi 
estat, paradoxalment, una de les materies més oblidades per la historiogmfia. Incloses 
tradicionalment dins del grdn calaix de sastre que representen les arts decoratives o arts 
de I'objecte,igualment meuystingudes,I'argenteria i la joieria catalanes encara no comp- 
ten, avui, amb un corpus d'obra mínim que hauria de ser el fonament o la infraestruc- 
tura basica de qualsevol camp d'estudi,si més no pel que fa a molts períodes de la hist& 
ria de I'art.z 

Aparentment, a diferencia de l'etapa gremial, l'estudi de L'orfebreria d'epoques 
contemporanies té I'avantatge que es conserva més quantitat de referencies i docu- 
ments contemporanis, sobretot gricies a la proximitat tempoml.Tot i aixo, cal tenir en 
compte que bona part d'aquesta documentació, com ara la que fa referrncia als eon- 
tractes entre parroquies i argenters, es va perdre amb la desaparició de molts arxius 
parroquials durant la primera meitat del segie XX. L'arxiu de la parroquia de Sant Andreu 
de Palomar, per exemple, es va cremar l'any 1909 durant els avalots de la Setmana 
Tragica. Cal afegir,encara,una altra dificultat,ld manca d'estudis sistemitics sobre l'or- 
febreria religiosa d'epoca moderna i contemporinia. Corfebreria és encara,en la liisto- 

2. La siriiació dels corpus d'obra de I'orfebrcria catalana és irregular Hi ha penodes més trebailats, 
com I'edli miqana,amb obres de referencia ionamentals com Orfebreria catalunu medieval:Barcelona 1300 
1500 <1992),dc la DraNúriu dc Dalinascs i BalaEí,que han servir de model metodolbgic per als hvesiigadors 
postrriors i han establert un punt de partida per a nous estudis rnonografics i peral coneixement d'altres 
abradois catalans. Malauradament, molts d'aquests trebalis, en forma de tesis doctonls,sÓn encara inedirs i,  
per Lani,no es trobcn a labast del públrc general. 



ria de I'art catala, un cdmp poc estudiat en el quai tan sols s'han realitzat alguns tre- 
balls sobre obradors medievals, la majoria dels quals no estan publicats, de manera 
que, amb relació a epoques posteriors, no existeix una bibliografid bisica a partir de 
la qual es puguin dihuixar seqüencies tipologiques i establir cronologies. 

Una de les principals fonts bibliogtafiques relacionades amb I'estudi de l'orfe- 
breria del segle XtX és I'article de Santiago Alcolea eL'0rfebrerid barcelonina del segle 
XIX?),) que parteix d'uua extensa recerca de les noticies de cadcter artístic que al llarg 
d'aquest segle es van publicar al Diario de Barcelona.Aquesta investigació formdva part 
d'un treball de curs que entre els anys 1977 i 1980 van dur a terme els alumnes del 
Departament &Historia de 1'Art de la Universitat de Barcelona,¡ tenia com a objectiu fer 
un buidatge de totes les noticies que fessin referencia a qualsevol camp artístic i confi- 
gurar un arxiu documental que pogués servir com a base a futurs estudis. La informació 
recoUida fou vastíssima. 

Tot i que les noticies relacionades amb les obres i els argenters barcelonins no 
passaven, en genera1,de la simple menció, en alguns casos -considerats per I'autor com 
a peces o artífexs més destacats o de major reconeixement en aqueU moment- l'esment 
anava acompanyat d'algun comentari al.lusiu a l'estil, la tecnica emprada o, ñns i tot, 
alguna descripció més o menys acurada.A manca de més notícies i estudis, actuaiment 
només podem reproduir aquestes notes, tot esperant que properes investigacions les 
confirmin o les ampliin. 

Quant al taller dels Cabot, l'article ressenya nombroses notícies pero en poques 
ocasions s'especiflca quien va ser I'artífex. D'altra banda, cal tenir en compte que aques- 
tes referencies s'inclouen sempre dins del marc cronologic del segle XM; no és gaire 
difícil suposar, doncs, que I'analisi de les publicacions periodiques barcelonines del pri- 
mer quart del segle XX havien d'aportar encara més informació i permetrien coneixer 
amb profunditat I'evolució de la producció d'aquest taller i, per extensió, de l'orfebre- 
ria barcelonina anterior a la Guerra Civil que, sens dubte, va representar un punt d'in- 
flexió en la historia de I'art catala. 

Fitxa tt?cnlca 

Obra de l'obrador de Barcelona,com indica el punxó amb I'escut de la ciutat ins- 
crit dins d'un oval, situat al revers del peu.Així mateix, l'obra nlostra un punxó 
d'autor, .V. Fco CABOT e HiJOS. BAKCELONA.,>, també dins d'un oval amb meda- 
Iles, i un punxó de marcador, amb la inscripció SLBBD dins d'un rectangle. 
Argent sobredaurdt, emmotllat, cisellat, amb elements de fosa i aplicacions d'es- 
malt blau turquesa. El vericle és d'or. 
57, cm x 33,7 cm (dihetre del sol) x 17,5 cm (diametre del peu). 
Primer qilart del segle XX, posterior a 1905. 
Prové de I'església parroquia1 de Sant Andreu de Palomar. 

3.Alcolea,Santiago.arorfebrcda barcelonina del xgle X M n . A  RevLCIa dilrI, 67.Rarcelona: UNversitat 
de Barcelona, 1981.@ag. 141-193). 
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Es tcict;i d'iina ciisti~dia portatil pedicu- 
lada del tipiis sol formar per feixos que irradien 
d'iin cos centnl qiiadrilohat. qiie envolta iin con- 
tenidor circular amh vericle extnihle d'orAl vol- 
tant del veric1e.i precedint els I0huls. hi ha una 
anella piintejada amh petits forats disposats per 
parelles qiie fan pensar en I'existkncia d'ele- 
ments decoratius aplicats que es van perdrc. Els 
quatre Ihhiils.de dimensions considcrahles. mos- 
tren esnialts 11p;ics freds <le color hl:iii turqiiesa 
en els quals Iii  Iia representades les figiires dels 
ev:ingelistcs niitjancant I'animal que els simho- 
litza :icompanyat d'un filacteri:a &ilt sant Mateii 
(homr). a 1;i dreta sant Lliic (hoii), a sota sant 
Joan (iliga) i a I'esqurrra sant Marc (Ileú). Les 
figiires cstan disposndes sobre iin fons reticulat 
i mostren un cisellat molt fi i de bona factiin. 
Els Ibbiils s'alternen amh flors de lis i tot el ros 
central ti. el perfil resseguit per iina vora de flo- 
rons de fosa. El sol combina feixos de nies dis- . . 

1 ) * I c i l r i i i l  < I i  l., I'.",'"]",., '1' \.",, \ i i < I i i  ,, i i í  
lJ;,l<,,,l.,r rc;,I,1,;,, ] W r  i <%I>~',,I<>T ' l ~ l \  gcr ,,t. ,,,. posats dianietralment, Ilisos.ondulats i amh petits 

. , , , .  , , ,,,,,,,,,, , florons o brots a les vores, i de non s'hi ohscr- 
c:inirni dina dcl prinicr qii.~ri < I r 1  srpli XX. ven eIs forats qiie es devien haver fet per sub- 

jectzir-lii algun tipiis d'element ornamental ja 
des:iparegut. La part superior probablernent devia estar coronada per una creu lobu- 
lada de fosa :imh ilrconci(i regetal.de la qual només es conserva I'acabiment del brac 
inferior. 

El peo i-s de trac circiilnr i de 
perfil mixtilini. Format per sis Iobiils 
;ilternats amb sis piintes, es compon 
de dos cossos siiperpos¿ts.alc:its sohre 
iina vora nir~tlliirada qiie alterna fran- 
ges llises nmh oiia sanefa piintejacl:~. la 
hiiperficie de cada iin dels Inhiils esta- 
va decorada amh elenients aplicats, 
segiiranient plaques esnialtades. qiie 
aviii han desap:iregut i dels qii;ils tan 
sols s';iprecieii els fonts de siihjecciú 
i I;i silueta. Els cosf;its s'eleven i es recu- 
llrn al centre amh una von  decontiva 
de fosa aiiih motiiis rreet;ils de canc- 

s<ihre una tii:i ciliiiclrica Ilisa. anih iin CICI t n ~ : t r ~ : t ~ l m q t ~  fl;~xan~i;t 1.t L,II.~I~I;U CICI ~IICC:~II 



petit cos de fosa a la base que 
segueix les caractenstiques d'al- 
gimes magolles medievals for- 
mades per dos quans d'esfera 
ajuntats per la base que, en el 
punt d3unió,mostren sis cercles 
sortints completament Ilisos.la 
seva superficie esta ornamenta- 
da amb motius vegetals molt 
sintetics. El nus presenta la matei- 
xa estructura, aquest cop deco- 
rada amb motius de tipus flamí- 
ger,de fosa i calats,i amb només 
quatre cerrles sonints amb flors. 
Les dues flors dels costats tenen 
simplement una bola al centre 
pero que les restants l'".'" 'Ir1 '><'L' " " V I  ""." " 1:' '\"'",' 1.1 "'rrcC<"' "'"".' '1" 1 " 

hr.~d<><c!cl\( .tlx)t Ikb ~ ~ ~ ~ ] ~ ~ ~ r t ; ~ ~ ~ c ~ : t  clc h [pexl~~.! d t ~ l ~ ~ l c ~ ~ ~ ~ n ~ ~ ~ l c ~ c ~  
devien POrtat algun e'e- ~ t t i u h  CI~IC l'ohrx dukx .AI?I~C:N> I::t>nccw oixtn:tI clc l ' c ~ s r c n ~ ~ ~ r i , ~ c n s  
ment decoratiu aplicat, potser duhte. rci rni>lt difcrinr dc I'aciiiol 

un esmalt. El cos esta rematat 
perla pan superior per una corona de fulles d'acant alternades amb pa1metes.A la part 
superior de la rija hi ha també els forats de subjecció d'algiin element aplicat que podia 
haver tingut caficter decoratiu o.fins i tot. iconogrific. 

L'estat de conservació és en general bo i no s'aprecien desperfectes importants. 
Tot i aixb, cal lamentar la manca d'un percentatge important de la decoració aplicada 
que embellia I'ostensori. 

El Corpus 

L'any 1264 el papa Urba IV (1261-1264) va instituir la festivitat del Corpus com a 
celebració i exaltació solemne de I'eucaristia. Des d'aquell moment, aquest sagnment 
es va convertir en el més important de la litúrgia catolica. ja que,a travks seu. se simbo- 
litzava el sacrifici de Crist a la creu per redimir tota la humanitat.D'alguna forma es feia 
oficial una practica que, de manera més o menys puntual. s'havia iniciat en moltes fac- 
cions I'Església catolica, amb ies controversies i discussions teologiques que sens dubte 
generava el misteri de I'eucaristia. Les diverses disposicions papals que es van succeir 
en els segles XlII i XN pera  la institucionalització de la festa es van centrar només en 
I'aspecte litúrgic,és a dir, en la missa i I'ofici. La processó no es va incorporar de mane- 
ra oficial a la celebració del Corpus fins al 1317. quan Joan XXlI (1316.1334). en acce- 
dir al papat,va expedir a Avinyó la butlla papal que la consolidava com un referent per 
a I'exaltació triomfal del santíssim sagnment i la convertia en I'acte central de la cele- 
bnció. 

Els precedents més immediats eren les processons que. ja sigui per exaltar Crist 
després d'un acte litúrgic principal. o hC per fer front a algiin episodi d'heretgia. s'ha- 
vien anat realitzant durant els segles XI-XIII tan1 dins com fora dels temples. Es trac- 



tava de les anomenades processons teofbriques, que ja tenien com a objecte I'expo- 
sició pública de I'hostia consagrada. Pero sembia que les primeres poblacions de la 
Península que van organitzar una processó com a complement de la festa d'exaltació 
de I'eucaristia van serVic (1318), Barcelona (1319) i Girona (1320), i la documentació 
fa sospitar que probablement a finals del segle XIII aTarragona ja es feien processons 
relacionades arnb el Corpus, tot i que el document més antic que en parla data de I'any 
1320. A partir d'aquests primers exemples, totes les poblacions catalanes van afanyar- 
se a realirzar les seves propies processons que, al llarg dels segles X N  i XV, van anar 
adquirint cada vegada més retlevancia i sumptuositat, i s'acompanyaven de tot tipus 
de representacions per embeliir-les: danses, cangons, retaules, dracs, mulasses, bestia- 
ri, nans, gegants, castells, etc. Aquests actes van adquirir tanta importancia que en el 
segle XVIl van aparkixer les primeres disposicions que en prohibien la realització dins 
de les esglésies. 

La processó era una gran manifestació de religiositat popular que, amb el Corpus 
com a protagonista, recorria els carrers més importants d'una vila.Tenia un protocol 
molt rigorós, que gairebé sempre seguia un mateix ordre: primer anaven els entreme- 
sos, que eren unes representacions curtes de tema bíb1ic;després seguien els gegants, 
els capgrossos i altres elements del bestiari popular (dracs, afigues, mulasses, etc.); a 
continuació s'exbibia I'bostia consagrada, normalment dins d'una custodia, i darrere 
seu desfilaven les autoritats religioses i civils, la creu processionai de la parroquia i les 
entitats i associacions més importants de la població. Sovint la processó també anava 
acompanyada de balls populars. En moltes poblacions era costum engalanar els carrers 
amb catifes de flors o branques de pi, o bé fer ballar un ou en una font. La majoria d'a- 
quests elements populars es van anar suprimint a partir del segle XVII1,mantenint-s'hi 
només la processó religiosa amb els objectes litúrgics com a esskncia de la celebra- 
ció.i\lgunes poblacions catalanes, pero, van conservar alguns d'aquests costums, n'és 
un exemple Berga, que festeja la coneguda Patum, o Barcelona, que cada any festeja 
I'ou com balla. 

No se sap quan es va celebrar per primer cap el Corpus a Saut Andreu, pero 
podria haver estat cap al segle XV o XVI, ja que mosskn Clapés explica que Iiavia exis- 
tit una creu processional fabricada durant aquests segles, de la qual a principis del 
segle XX només se'n conservava un petit fragment. Segons el mateix autor, la pro- 
cessó de Corpus de Sant Andreu de Palomar no va tenir sempre un horari fm i tant 
es podia fer al matí, després de l'ofici, com a fa tarda; fins i tot, durant molts anys es 
va celebrar al vespre. El recorregut també va variar al llarg dels anys, com a conse. 
qükncia, sobretot, dels canvis urbanístics, pero era més o menys el següent: la comi- 
tiva sortia de I'església i, passant pel cementiri (que llavors estava al costat del tem- 
ple parroquial),enfilava l'actual carrer de I'Ajuntament; després seguia pel carrer Gran 
fins a una de les creus de terme que hi havia a l'encreuament amb el carrer d'Agustí 
i Mili i,finalment,prenia el torrent dSEstadella, tornava pel carrer Gran fms a la riera 
d'Horta i es dirigia de nou cap al temple parroquial.Tots aquests carrers eren guar- 
nits pels veins amb branques de pi. La processó estava encapsalada pels gegants i 
altres elements populars, a continuació venia la comitiva solemne amb la creu pro- 
cessioual, les banderes de les confraries parroquials i I'ostensori portat sota talem, i 
la tancaven les autoritats civils. Durant la festa del Corpus, a més, ddvant de l'església 
parroquia1 s'hi feia ballar I'ou. 



Fins a I'edat mitjana, tot allo que era s a w t  s'envoltava d'un aire de misteri i s'a- 
costumava a amagar de la vista dels fidels fora de15 actes litúrgics. És per aixo que tots 
els receptacles emprats per a la custodia. guarda, veneració o transpon del santíssim 
sagrament eren capses o estris tancats.Sawris,píxides i custodies eren contenidors pen- 
sats per guardar, i no pas per exhibir, i només s'obrien diirant les celebracions litúrgi- 
ques més importants. 

La necessitat d'ensenyar la sagrada 
forma i portar-la, de manera ben visible, 
fora del temple. comportava una dificul- 
tat practica ja que calia crear un nou i n s  
tmment litúrgic o receptacle específic per 
a aquesta funció. En un primer moment el 
santíssim sagrament es portava en la matei- 
xa capsa o píxide que s'emprava per guar- 
dar-lo; fins i tot, es van realitzar remode- 
lacions d'aquests estris incorporant-hi un 
peu per enlairar-los i. al capdamunt. una 
unió que permetia sostenir-los en vertical 
de forma ostensihle.Aquest encaix s'uti- 
litzava, també, per a subjectar una creue- 
ta de coronació, fora dels actes d'exalta- 
ció de I'eucaristia. 

De forma simultania, van anar apa- 
reixent objectes de diferents tipus pero 
amb la mateixa hmció;alguns eren de nova 
creació pero la majoria eren adaptacions 
de formes ben conegudes al nou ús que 
havien de tenir. La visibilitat de les relíquies l k b  Mun~c* ,  a t v i l x ~ t ~  ;i l s c ~ ~ l l e n ~  5rgucr 1 cI.tr21 :a 

en els reliquiaris tubulars, aV<í com la seva 1 4 l b 5 0 , e n  que %'apmch la ripn,diicciO d iin osirn- 
siiri cin-illar amh pcu. 

forma pensada especialment pera la vene- 
ració. els convertia en models excel.lents. 
Tant és així que. en la documentació dels segles X N  i XV, sovint reliquiari és emprat 
com a sinonim de custodia. Un altre tipus utilitzat era el de les anomenades custodies 
sarcofag.Tipologicament no diferia gaire de les custodies pediculades en forma de capsa, 
pero anava acompanyada de dues figures d'angels ceroferaris situats als costats, sobre 
braqos que sortien de la tija.Aixi, la custodia adquiria un cert carhcter simbolic ja que 
representava el sepulcre de Crist. 

Fins a aquest moment, les custodies tenien sempre una doble comesa: guardar i 
mostrar. A partir del sede  XV pero, l'exhibició va passar per sobre de la reserva i es van 
arribar a crear dues tipologies que es consolidanen veritablement com a ostensoris. Cuna 
prenia forma arquitectonica i derivava del sagrari o tabernacle en forma de torre, i I'al- 
tra adoptava I'estmctura dels retaules.Al llarg del segle XM es va consolidar I'ostensori 
retaule com el tipus més adient, pel fet que s'ajustava a la doble funció de custodiar i 
ostentar I'hostia consagrada. La diferencia respecte de les obres medievals venia dona- 



da simplement per la incorporació de motius,formes i elements del repertori ctassic; la 
combinació de formes medievals amb ornaments renaixentistes va ser una constant de 
I'orfebreria cinccentista catalana. 

Alguns autors proposen com a precedent de les custodies radiants els reliquiaris 
d'kpoca romanica aixecats per un peu que sostenia un disc circular o lobulat, amb un 
contenidor de vidre per a I 'obse~ació de les relíquies. Es tracta d'nna tipologia que es 
conek quasi exclusivament a través de les reproduccions pictoriques, com la del fron- 
tal deVaUbona de les Monges. Un altre exemple d'aquest tipus de reliquiari, ]a amb unes 
formes més propies de l'estil gotic, seria el que sosté I'ingel reliquiari de la parroquia 
de Santa Maia de la Selva del Camp, que data de la primera meitat del segle XV: Igualment, 
es paria també dels portapaus germinics col.locats sobre una tija Uarga,que tenien forma 
de disc amb una creu al centre. 

Aquestes formes, pero, es van arraconar per donar pds als ~liquiaris d'estructurd 
arquitectonica, que havien d'esdevenir un dels models preferits pels orfebres catalans a 
l'hora de desenvolupar una tipologia propia per a I'ostentació de la saydda forma.Tot i 
aixo, es van realitzar alguns exemples de vericles radiants inclosos dins de formes de 
templet, com el de la custodia de I'església parroquia1 de Santa Eulalia de Rongana (cap 
a 1591-1592) o, ja en el segle XVII, el de la custodia de la seu deTortosa, realitzat pets 
argenters Eloi Camanyes i Agustí Roda. 

Els Cabot 

Al costat de Sunyer i Masriera, el cognom Cabot és un dels més significatius de 
I'orfebreria catalana dels segles XIX i XX, i identifica tota una nissaga d'argenters barce- 
lonins que van destacar per la realització d'obres de primeríssima qualitat. L'estat actual 
dels estudis permet coneixer només superficialment les característiques i el volum de 
la producció d'aquest taller barceloiu, tot i que totes les notícies indiquen que va des- 
tacar molt tant pel que fa a la quantitat com a la qualitat, i aixo va proporcionar afs seus 
membres un alt prestigi professional i social. 

El mestre argenter Francesc Cabot Ferrer (1820-1895),nascut a Mataró,es va esta- 
blir a Barcelona I'any 1843, al número 35 del carrer de I'Argenteria, i aviat va assolir una 
certa reputació. La botiga es va traskadar a finals de 1880 al carrer de FerranVII, a la can- 
tonada amb l'actual plaqa de SantJaume, que en aqueU moment era el centre comercial 
de Barcelona. Els seus fiUs, Francesc (184&1918), Emiii i Joaquim van continuar el taller 
i,a partir de l'any 1905, l'establiment va adoptar la marca comercial Viuda de Francisco 
Cabot e Hilos i es va instal4ar a la plaqa de Catalunya, 17. L'any 1943 Joaquim Cabot es 
va jubilar i va traspassar el negoci a la casa Sanz de Madrid. 

Dels tres germans,potser el més conegut es Joaquim Cabot i Rovira (1861-1951) 
pel fet que va ser un personatge destacar de la cultura,les finances i la política catalanes 
de fmals del segle XIX i principis del segle =.Va participar i, fins i tot, va dirigir algu- 
nes de les entitats economiques i culturals més importants de Barcelona i del país, com 
I'Orfeó Catala, entre 1901 i 1935, des d'on va promoure la constrncció del Palau de la 
Música Catalana (1908). En l'amhit polític, l'any 1911 va ser diputat provincial per la 
Uiga Regionalista i un dels artífexs de la Mancomnnitat de Catalunya.També va partici- 
par en publicacions de cacicter cultural i polític del moment com La RenaUlenca, la 
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cia d'epoques anteriors,aportar obres a les esgfésies, ja fos un objecte litúrgic,decora- 
tiu o de culte,o subvencionar la reforma o construcció d'un temple,més que una mos- 
tra de devoció esdevenia sobretot un magnífic mitji de difusió. No podem oblidar que 
la burgesia industrial s'estava consolidant com la classe social més influent, no tan sois 
des del punt de vista econbmic, sinó també des del punt de vista polític i cu1tnral.A 
Sant Andreu mateix, durant la segona meitat del segle XIX hi ha alguns exemples d'a. 
quest fenomen. El campanar de la nova església parroquia1 i part de la Casa Asil es van 
fer gdcies a I'aportació de Joaquim Guardiola. Quan I'any 1882 va cdure la cúpula de 
I'església, el mateix rector de la parroquia,mossen Jaume Costa i Sunyer, va costejar-ne 
part de la reconstrucció; ld resta dels diners que es necessitaven es van aconseguir per 
subscripció popular. La recaptació entre els fidels també va completar la suma aporta- 
da per Maria Guardiola, germana de Joaquim Guardiota, per a la reforma i la decoració 
de I'altar mdjor. Un ÚItim exemple destacabte és el finanpment de I'orgue per part del 
doctor Jaume Agustí i Mifa. 

No és estrany, dones, que efs Cabot rebessin una quantitat imponant de coman- 
des d'objectes relaciondts amb el culte. L'any 1878 van fer una custodia pera I'església 
parroquial de Santa Maria de Badalona i una altra per a la de Santa Maria de Vilafranca 
del Penedes; i el 1881 en van fer iina per a una església de Nueva Cáceres, a les illes 
Fiüpines. Com a complement del sagrari de i'altar major de la seu de Barcelona,sis anys 
més tard van realitzar una custodia de formes gotiques decorada amb esmalts i pedres 
precioses, i el 1891 en van fer una altra de neoromaniea que un particular vofia regalar 
al monestir de Montserrat. Entre el 1890 i el 1900 també hi ha constancia d'altres cust& 
dies elaborades pels Cabot: la de I'església parroquial de I'Arbo~, aTarragona (1890), i la 
de i'Havana (18901, totes dues obsequi d'un fidel; la custodia destinada a I'església del 
seminan de Comilias (18921, la de i'església de Sant Francesc d'Assís de Palma de Mallorca 
(1892), la custodia de mi  per a I'església dels Santos Juanes de Bilbao (1895), les de les 
capeiies dets col.legis del Sagrat Cor de Barcelona (1896) i fa de Maria Immaculada del 
Servei Domestic (1900). 

De bona part d'aquestes obres en sabem ben poca cosa, sobretot perque no 
hi ha hagut I'oportunitat de comprovar-ne I'existencia. Excepte la custodia donada a 
Montserrat,la del seminari de Comillas -que segons la documentació era d'estil bizan- 
tí- i la del col.legi del Sagrat Cor de Barcelona -de transició del romanic al gbtic-, 
eren totes de característiques gbtiques i la majoria fetes d'argent daurat. Els testimo- 
nis especifiquen que algunes presentaven decoració d'esmalts,sovint al peu,que con- 
sistia en la reproducció dels escuts de la població i,fins i tot, del llinatge dels donants. 
Només s'ha documentat, fins avui, un únic exemple de custodia que, igual que la de 
Sant Andreu, tingués els símbols dels quatre evangelistes al voltant del vericle, és la 
de l'església dels Santos Juanes de Bilbao, que combinava I'argent daurat i t'argent 
oxidat. 

No és objecte d'aquest treball, com ja s'ha comentat, tractar amb profunditat la 
producció d'aquest taller que, d'altra banda, va ser intensa; aquest és un tema que, amb 
el deteniment que es mereix, s'analitzari en una altra ocasió.TanmateVt, és imponant 
destacar, ni que sigui de passada, algunes de les obres més importauts que van sonir del 
taller dels Cabot en els segles XiX i XX, ates que demostren la quaiitat i el prestigi asso- 
lits. Moltes d'aquestes obres eren ofrenes de paniculars a parroquies o monestirs i, sobre- 
tot, presents en ucasió de la designació d'un nou bisbe. L'obra més antiga de la qual es 



té notícia és la corona que un italia va oferir I'any 1870 a la imatge de la Mare de Déu de 
Montserrat. El 1877, per commemorar el 50 aniversari de la consagració episcopal del 
papa Pius M, alguns dels obradors més destacats van rebre encirrecs de peces, la majo- 
ria de caricter litúrgic, que es van enviar a Roma; la familia Cabot va realitzar un calzc 
d'estil bizantí amb esmalts i pedreria en nom de la ciutat de Barcelona. El mateix any, EIS 
Cabot van participar en I'exposició d'arts sumptuaries que es feia al nou edifici de la 
Universitat de Barcelona amb un conjunt de calze i setriileres. Entre 1879 i 1880 van rea- 
litzar el calze que el difunt arquebisbe deTmagona, Constantí Ronet, va llegar a la seu 
de Barcelona, tres conjunts de pectorais i aneUs episcopals per als bisbes de la Seu d'urgell, 
Tortosa i Cadis, i un anell i un bacul de formes gotiques per al bisbe de Barcelona, així 
com una corona pera la Mare de Déu de Montserrdt en commemoració del seu mil4ena- 
ri.També van elaborar algunes obres que van servir com a obseqni per al doctor Josep 
Morgades Gili en accedir al bisbat deVic l'any 1882: un calze, un pectorai,un anell epis- 
copa1 i dos bhculs. El calze amb esmalts que la diocesi deTortosa va regalar a Ueó XilI 
amb motin del seu jubileu sacerdotal (1 887), el bacul per a Ramon Riu, bisbe de Solsona 
(18951, i el pectoral d'ametistes i briüants que la família va regalar aJosepTorrai i Bages 
amb motiu del seu nomenament com a bisbe deVic (1899), també van sortir del taller 
dels Cabot.AW mateix, van elaborar una corona per a la imatge del Sagrat Cor de Jesús 
(1887) i una creu processional(1891) que particulars van oferir al monestir de Montserrdt. 
Bona part d'aquests treballs es van fer mentre Francesc Cabot i Ferrer era el cap del 
taller. De I'etapa protagonitzada pels tres germans cal destacar el calze que el Col.legi 
d'Advocaü va regalar al doctorvidal i Barraquer quan va accedir al bisbat de Solsona 
(1914) i la corona d'or amb pedreria donada el 1916 al santuari de Nostra Senyora de 
Querait. 

Cal suposar que, per bé que els enckrecs rebgiosos eren els de més transcend?ncia 
social -i, precisament per aquest motiu, són els més referenciats en la documentació i 
la bibliogratia-, havien de ser simplen~ent una part de la producció total d'un talier d'or- 
febreria. És probable que I'obra civil representés un percentatge més important,pero és 
evident que generalment es tractava d'encarrecs més modestos o de menys repercus- 
sió, excepte en el cas de joies i objectes que havien de ser obsequis pera personatges 
destacats de l'economia, la política o els cercles militars. 

L'estat actual de la historiograf~a no permet conéixer amb més detall l'evolució 
d'aquest taller barceloní. La bibliogratia cita altres argenters relacionats amb aquest cog- 
nom, pem de moment no se n'ha pogut compmvar el Iligam. El mis antic és Joaquim 
Cabot,documentat I'any 1838 amb ocasió de la seva passantiajA continuació cal esmen- 
tar Pese Cabot, que I'any 1849 trebaiiava en el seu taller del número 17 del carrer de 
I'kgenteria, i Bru Cabot, que l'any 1887 tenia també un taller al número 50 d'aquest 
mateix carrer. Finalment, de I'argenter Manuel Cabot només se'n sap que procedia de 
Mataró, igual que l'iniciador de I'obrador que ens ocupa, i que estava actiu durant el 
darrer terq del segle XM. 

4. La passantia era la prova que s'havia de superar prr obtenir el títol de mestrr amenter El grem d'ar- 
genters de Barcelona registrava els noms dels argentcrs que passaven la prova en els anornenats Lllbres de 
Passanfies, que també recollien el dibuix de Pobrn feta; rl Museu d'Histbr%? de la Ciutat dc Barcelona con- 
serva se1 volums d'aquests Ubres, que van des de l'any 1500 fm al 1833. 



eostensori de SantAndreu de &lomar presenta encara molts interrogants.Alguns 
d'ells només es podran resoldre després d'un estudi més exhaustiu de I'obra del taller 
dels germans Cabot o, com a mínim, de la seva producció durant el període que va de 
frnals del segle XD( a la Guerra CivU.Aitres interrogants,pero, com per exemple I'aspecte 
original de l'obra,potser no trobaran mai resposta. Malaiiradament, la perdua d'una part 
important de la decoració que omplia el peu i part de la tija i del sol no es conserven i 
no hi ha cap document grafic ni cap descripció contemporinia que ens ajudi a refer-la. 
Ni tan sols se sap quan ni per quin motiu van desapareixer. 

Estructuiaiment, és una peqü que combina formes medievals en el peu i en la tija 
amb d'altres de plenament barroques en fa custodia propiament dita. Els pocs elements 
ornamentals que es conserven, com els esmalts que envolten el vericle, fa vora que els 
perfüa o els motius del nus, tenen també característiques medievals. La utiiització de for- 
mes i motius de penodes passats va esdevenir cada vegada més habitual a partir de mit- 
jan segle XM; si en un principi es recuperaven els temaris classics,aviat es van anar incor- 
porant els d'altres penodes i estiis anístics,fins i tot provinents d'altres pai'sos i cultures. 
Així, l'eclecticisme es va convertir en un dels trets característics de I'art modernista,que 
en va saber treure el m- de profít.Una part important de les obres de la f a d a  Cabot 
que esmenta la bibliografia segueixen aquesta tendencia i, segons les breus descripcions 
que acompanyen afgunes notícies, el neorominic i el neogotic foren les formes més 
emprades. 

Des del pitnt de vista estilístic, la perdua de la majoria de motiiis ornamentals no 
permet determinar si aquesta obra contenia els elements que van caracteritzar el taller 
dels germans Cabot. Ets autors descriuen les obres sortides del seu obrador com peces 
estructuniment molt simples, fins i tot sobries, que incorporen una decoració molt ben 
treballada, tant pel que fa a la tecnica com al dibuix i el cromatisme aportat per esmalts 
i pedreria. No en va, el taller excel.lia pels seiis trebaüs de joieria. Els pocs elements que 
es conserven mostren una bona factura i un domini indiscutible dels materials i dels pro- 
cediments. 

Quant a la seva datació, ni l'estudi directe de I'obrd ni la biliografia no aporten, 
ara com ara,prou informacions que permetin precisar la cronotogia d'aquesta custodia. 
Tot i aixo, bi ha diversos elernents que fan pensar en una data incfosa dins del primer 
quan del segle XX i, encara més,en una data posterior al 1905,ja que els germans Cabot 
no van utilitzar la marca comercial Viuda de Francisco Cabot e Hijos frns després d'a- 
quest any. Per proximitat estilística, l'ostensori de Sant Andreu podria situarse en una 
data propera a la del calze i la patena amb que el Cof.legi d'Advncats va obsequiar el 
doctorvidal i Barraqiier amb motiu de la seva consagració com a bisbe de Solsona,con- 
servat al tresor de la catedral deTarragona, que els Cabot van realitzar l'any 1913;perb 
cal tenir en compte que encara no es coneix prou bé la producció d'aquest taller i, per 
tant, sense un estudi d'altres obres, una recerca bibliografica més extensa i la revisió de 
les forits documentals coiitemporinies es fa difícil establir cap tipus de seqüencia esti- 
lística. En aquest sentit, és molt probable que el buidatge de les notícies de la premsa 
barcelonina del primer quart del segle XX, seguint la Iínia de la feina iniciada pels tre- 
balls de curs recollits en I'article esmentat de Santiago Alcofea, aponi més punts de 
referencia per a la datació d'aquesta obra. 



Una altra qüestió dificil de precisar és I'autoria concreta de la custodia, perquk 
no es coneix quina era la dinimica de trebaii del taller dels Cabot. L'únic que se'n sap 
és que Joaquim es devia encarregar de la direcció artística i, probablement, Emili devia 
muntar les joies. Aixo, pero, no és suftcient per afirmar que, efectivament, existís un 
repartiment de feines entre els diferents orfebres que hi trebauaven o, per contra, que 
en els diferents encarrecs es reflectís la personalitat de cada un d'eUs. Cal recordar que, 
a més de Joaquim i Emili, també hi treballaven el germh gran, Francesc, i I'argenter 
Alexandre Marc, que era gendre de Joaquim. 

Sens dubte, l'ostensori "neogbtic" dels germans Cabot obre una Ihia de recerca 
sobre aquest taller barceloní que s'intentad concloure en treballs posteriors. 


