MERITXELL CASADESUS INSa

LALTRA CUSTODIA DE SANT ANDREU DE PALOMAR:
L'OSTENSORI “NEOGOTIC” DEL TALLER DFLS CABOT

Justificacic

La historia de l'art és, aparentment, una ciéncia esgotada en 1a qual només s’hi
poden anar estudiant els diferents moviments artistics i els camins que segueix 'art con-
temporani; a banda d’estar atents a les noticies puntuals que poden generar per exem-
ple la descoberta d’unes pintures murals romianiques o Yaparicié en el mercat d'una
obra que es considerava desapareguda. Hom t€ 1a sensacid, doncs, que de Part def pas-
sat ja se sap practicament tot o gairebé 1ot ja que es coneix més o menys bé levolucié
historica de les manifestacions arquitectoniques, escultdriques i pictoriques. Es evident,
perd, que aixd no és ben bé aixi. Fl desconeixement de camps artistics tan importants
com Yorfebreria o Paparicié constant d'objectes com ¢l que ha motivat aquest estudi
ho demostren.

Fu tres anys, en el volum de Finestrelles dedicat a Marti Pous, vam presentar un
estudi sobre 1a custddia d’epoca barroca de Sant Andreu de Palomar que pretenia ser
una primera part d’una séric dedicada no només a aquesta obra de principis del segle
XVIII sind, per extensio, a tot el tresor parroquial que s'ha acumulat durant segles.’
Tot i que I'existéncia de 1a custodia era ben coneguda i havia estat comentada en algu-
na ocasié, calia dur a terme una analisi detallada de la pega, que permetés ubicar-la en
el seu context cronologic i artistic. Uestudi directe de Pobra, doncs, va esdevenir fona-
mental, perd Iz nostra sorpresa fou considerable quan mossén Visa ens mostra una altra
custddia molr diferent a Ia que ja coneixiem. Avui dia, quan les processons de Corpus
ja han passat a formar part de la memoria histdrica i, malauradament, cal tancar amb
pany i clau les esglésies, no és estrany que una persona jove desconegués que Sant
Andreu tenia dos ostensoris. Com que en aquell moment no era objecte del nostre
estudi, d’aquesta segona custodia nomes en vam realitzar un parell de fotografies i en

- vam anotar les caracteristiques tipologigues i formals, aixi com les marques que pre-
sentava. Aparentment es tractava d'una obra de finals del segle XIX ¢ comencaments

1. Casadesis Insa, Meritxell. <L ostensori de P'esgiésia parroquial de Sant Andreu de Palomar: aproxi-
macio al seu estudi (primera part» A Finestrelles, 12. Barcelona: Centre d'Estudis Ignasi Iglésias, 2002 (pag.
283.294).
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del XX, amb decoracié d’esmalts i una factura correcta. Vam decidir analitzar-la amb
deteniment en un altre moment.

Continuar Iz linia iniciada, tal com ens demanava ¢l Centre d’Estudis Ignasi
Iglésias, requeria un estudi pacient de les fonts documentals d'época moderna i con-
temporinia i, per tant, invertir-hi molt de temps. Finalment, vam considerar que era ¢l
moment de donar a conéixer aquesta obra mitjangant un article amb la mateixa inten-
¢ié I'anterior: presentar una anilisi detallada de 'obra i situar-la dins del seu context
artistic. Una primera inspecci6 ocular de 1a custddia va permetre determinar que era
obra del taller dels germans Cabot i aquesta dada va fer canviar totalment la direccié
i I'abast de I'estudi, perqué es tractava d’uns artifexs de renom dels quals la bibliografia
que podiem consultar proporcionava for¢a informaci6 i,a més, aportava una linia d’in-
vestigacié que havia de permetre recollir encara més noticies sobre els autors de l'o-
bra. Aquesta recerca, fins i tot, ens permetria descobrir Ia data de realitzacié d'aques-
ta peca i algunes referéncies sobre el seu aspecte original.

Breu aproximacic a lestudi de l'orfebreria
d'época moderna i contempordnia

Com ja es va dir en I'article anterior, en el marc de 1a historia de I'art catala sovint
es considera que P'orfebreria és encara una assignatura pendent. La majoria de mono-
grafies i treballs que la tenen com a tema principal es lamenten del fet que una de les
arts més valorades al llarg dels segles -fins i tot més que la pintura i l'escultura- hagi
estat, paradoxalment, una de les matéries més oblidades per la historiografia. Incloses
tradicionalment dins del gran calaix de sastre que representen les arts decoratives o arts
de I'objecte, igualment menystingudes, I'argenteria i la joieria catalanes encara no comp-
ten, avui, amb un corpus d’obra minim que hauria de ser el fonament o la infraestruc-
tura basica de qualsevol camp d’estudi, si més no pel que {2 a molts periodes de 1a histo-
ria de Part.?

Aparentment, a diferéncia de l'etapa gremial, l'estudi de P'orfebreria d’époques
contemporanies té l'avantatge que es conserva més quantitat de referéncies i docu-
ments contemporanis, sobretot gracies a la proximitat temporal Tot i aixd, cal tenir en
compte que bona part d’aquesta documentacio, com ara Ia que fa referéncia als con-
tractes entre parrdquies i argenters, es va perdre amb la desaparicié de molts arxius
parroquials durant la primera meitat def segle XX, L'arxiu de la parrdbquia de SantAndreu
de Palomar, per exemple, es va cremar Pany 1909 durant els avalots de 1a Setmana
Tragica. Cal afegir,encara, una altra dificultat, la manca d’estudis sistematics sobre 1'or-
febreria religiosa d’época moderna i contemporinia. L'orfebreria és encara, en la histo-

2. La sitnacié dels corpus d’obra de Porfebreria catalana €s irreguiar. i ha periodes més trebailats,
com Iedat mitjana, amb obres de referéncia fonamentals com Orfebreria catalana medieval: Barcelona 1300-
1300 (1992),de 1a Dra. Niiria de Dalmases i Balafid, gue han servit de model metodologic per als investigadors
posteriors i han establert un punt de partida per a nous estudis monografics ¢ per al coneixement d'alires
obradors catalans, Malauradament, molts d’aquests trebails, en forma de tesis doctorals, $6n encara inédits i,
per tant, no es troben a 'abast del pablic general.
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ria de I'art ¢atald, un camp poc estudiat en el qual tan sols s’han realitzat alguns tre-
balls sobre obradors medievals, la majoria dels gquals no estan publicats, de manera
que, amb relacié a époques posteriors, no existeix una bibliografia basica a partir de
la qual es puguin dibuixar seqiiéncies tipologiques i establir cronologies.

UIna de les principals fonts bibliografiques relacionades amb P'estudi de I'orfe-
breria del segle XIX és Particle de Santiago Alcolea «L'orfebreria barcelonina del segle
XIX»* que parteix d'una extensa recerca de les noticies de caracter artistic que al llarg
d’aquest segle es van publicar al Diario de Barcelona.Aquesta investigacio formava part
d'un treball de curs que entre els anys 1977 1 1980 van dur a terme els alumnes del
Departament d’Historia de I'Art de la Universitat de Barcelona, i tenia com a objectiu fer
un buidatge de totes les poticies que fessin referéncia a qualsevol camp artistic i confi-
gurar un arxiu decumental que pogués servir com a base a futurs estudis, La informacio
recollida fou vastissima.

Tot i que les noticies relacionades amb les obres i els argenters barcelonins no
passaven, en general, de la simple mencid, en alguns casos -considerats per I'autor com
a peces o artifexs més destacats o de major reconeixement en aquell moment- 'esment
anava acompanyat d’algun comentari al-lusiu a Pestil, la técnica emprada o, fins i tot,
alguna descripeié més o menys acurada. A manca de més noticies i estudis, actualment
només podem reproduir aquestes notes, tot esperant que properes investigacions les
confirmin o les ampliin.

Quant al taller deis Cabot, 'article ressenya nombroses noticies perd en poques
ocasions s’especifica qui en va ser P'artifex. D'altra banda, cal tenir en compte que agues-
tes referéncies s'inclouen sempre dins del marc cronologic del segle XIX; no és gaire
dificil suposar, doncs, que 'analisi de les publicacions periddigues barcelonines del pri-
mer quart del segle XX havien d’aportar encara més informacié i permetrien conéixer
amb profunditat Pevolucié de la produccié d'aquest taller i, per extensio, de 'orfebre-
ria barcelonina anterior a la Guerra Civil que, sens dubte, va representar un punt d'in-
flexié en la historia de I'art catala.

Fitxa técnica

Obra de 'obrador de Barcelona, com indica el punxé amb I'escut de la ciutat ins-
crit dins d'un Oval, situat al revers del peu Aixi mateix, 'obra mostra un punxdé
d’autor, «V. Fco CABOT e HIJOS, BARCELONA », també dins d'un Oval amb meda-
Hes, i un punxé de marcador, amb la inscripcio <LBB» ding d'un rectangle.
Argent sobredaurat, emmotliat, cisellat, amb elements de fosa i aplicacions d’es-
malt blau turquesa. El vericle és d’or.

57,cm x 33,7 cm (diametre del sof) x 17,5 cm (diametre del peu).

Primer quart del segle XX, posterior a 1905.

Prové de I'església parroquial de Sant Andreu de Palomar.

3.Alcolea, Santiago. <L orfebreria barcelonina del segle XEX» A Revista 4'Art, 67 Barcelona: Universitat
de Barcelona, 1981. (pag. 141-193).
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Ostensori de la parroquia de Sant Andreu de
Palomar realitzat per I'obrador dels germans
Cabot que, avui per avui, cal situar cronologi-
cament dins del primer quart del segle XX.

Descripcio

Es tracta d'una custodia portatil pedicu-
lada del tipus sol format per feixos que irradien
d’un cos central quadrilobat, que envolta un con-
tenidor circular amb vericle extraible d'or.Al vol-
tant del vericle, i precedint els lobuls, hi ha una
anella puntejada amb petits forats disposats per
parelles que fan pensar en I'existencia d'ele-
ments decoratius aplicats que es van perdre. Els
quatre lobuls, de dimensions considerables, mos-
tren esmalts opacs freds de color blau turquesa
en ¢ls quals hi ha representades les figures dels
evangelistes mitjancant 'animal que els simbo-
litza acompanyat d'un filacteri:a dalt sant Mateu
(home), a la dreta sant Lluc (bou), a sota sant

Joan (aliga) i a I'esquerra sant Marc (lleo). Les

figures estan disposades sobre un fons reticulat
i mostren un cisellat molt fi i de bona factura.
Els lobuls s’alternen amb flors de lis i tot €l cos
central te el perfil resseguit per una vora de flo-
rons de fosa. El sol combina feixos de raigs dis-
posats diametralment, llisos, ondulats i amb petits
florons o brots a les vores, i de nou s'hi obser-
ven ¢ls forats que es devien haver fet per sub-
jectar-hi algun tipus d'element ornamental ja

desaparegut. La part superior probablement devia estar coronada per una creu lobu-

lada de fosa amb decoracio vegetal, de
inferior.

El peu e¢s de trac circular i de
perfil mixtilini. Format per sis lobuls
alternats amb sis puntes, €s compon
de dos cossos superposats, alcats sobre
una vora motllurada que alterna fran-
ges llises amb una sanefa puntejada. La
superficie de cada un dels lobuls esta-
va decorada amb elements aplicats,
segurament plaques esmaltades, que
avui han desaparegut i dels quals tan
sols s'aprecien els forats de subjeccio
i la silueta. Els costats s’eleven i es recu-
llen al centre amb una vora decorativa
de fosa amb motius vegetals de carac-
teristiques neogotiques.

La custodia propiament dita s'alca
sobre una tija cilindrica Ilisa, amb un

la qual nomes es conserva 'acabament del brag

Detall de les marques que mostra l'ostensori a la part infe-
rior del peu. S'observen, junts, ¢l punxo de I'obrador dels
Cabot, el contrast de qualitat de la ciutat de Barcelona i el
del marcador que garantia la qualitat del metall
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petit cos de fosa a la base que
segueix les caracteristiques d'al-
gunes magolles medievals for-
mades per dos quarts d’esfera
ajuntats per la base que, en el
punt d’unio, mostren sis cercles
sortints completament llisos. La
seva superficie esta ornamenta-
da amb motius vegetals molt
sintetics. El nus presenta la matei-
Xa estructura, aquest cop deco-
rada amb motius de tipus flami-
ger, de fosa i calats,i amb només
quatre cercles sortints amb flors.
Les dues flors dels costats tenen
simplement una bola al centre

. Detall del peu, en el qual es fa evident la correccio tecnica de I'o-
ro s €S restants < .

pe i embla quc | CHtRh brador dels Cabot i la importancia de la perdua dels elements deco-
devien haver portat algun ele- ratius que l'obra duia aplicats. L'aspecte oiginal de I'ostensori, sens
ment decoratiu aplicat, potser  dubte, era molt diferent de 'actual.

un esmalt. El cos esta rematat
per la part superior per una corona de fulles d'acant alternades amb palmetes.A la part
superior de la tija hi ha també els forats de subjeccio d’algun element aplicat que podia
haver tingut caracter decoratiu o, fins i tot, iconografic.

L'estat de conservacio €s en general bo i no s’aprecien desperfectes importants.
Tot i aix0, cal lamentar la manca d’un percentatge important de la decoracio aplicada
que embellia I'ostensori.

El Corpus

L'any 1264 el papa Urba IV (1261-1264) va instituir la festivitat del Corpus com a
celebracio i exaltacio solemne de I'eucaristia. Des d’aquell moment, aquest sagrament
es va convertir en el més important de la litargia catolica, ja que, a través seu, se simbo-
litzava el sacrifici de Crist a la creu per redimir tota la humanitat. D’alguna forma es feia
oficial una practica que, de manera més o menys puntual, s’havia iniciat en moltes fac-
cions I'Església catolica, amb les controversies i discussions teologiques que sens dubte
generava el misteri de I'eucaristia. Les diverses disposicions papals que es van succeir
en els segles XIII i XIV per a la institucionalitzacio de la festa es van centrar només en
I'aspecte liturgic, €s a dir, en la missa i I'ofici. La processo no es va incorporar de mane-
ra oficial a la celebracio del Corpus fins al 1317, quan Joan XXII (1316-1334), en acce-
dir al papat, va expedir a Avinyo la butlla papal que la consolidava com un referent per
a I'exaltacio triomfal del santissim sagrament i la convertia en l'acte central de la cele-
bracio.

Els precedents mes immediats eren les processons que, ja sigui per exaltar Crist
després d'un acte liturgic principal, o bé per fer front a algun episodi d'heretgia, s ha-
vien anat realitzant durant els segles XI-XIII tant dins com fora dels temples. Es trac-
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tava de les anomenades processons teoforiques, que ja tenien com a objecte l'expo-
sicid piiblica de 'héstia consagrada. Perd sembla que les primeres poblacions de la
Peninsula que van organitzar una processd com a complement de la festa d’exaltacio
de I'eucaristia van ser Vic (1318), Barcelona (1319 i Girona (1320}, 1 la documentacid
fa sospitar que probablement a finals del segle XIII a Tarragona ja es feien processons
relacionades amb el Corpus, tot i que ef document més antic que en parla data de 'any
1320. A partir d’aquests primers exemples, totes les poblacions catalanes van afanyar-
se a realitzar les seves propies processons que, al llarg dels segles XIV i XV, van anar
adquirint cada vegada més rellevancia i sumptuositat, i s'acompanyaven de tot tipus
de representacions per embellir-des: danses, cangons, retaules, dracs, mulasses, bestia-
ri, nans, gegants, castells, etrc. Aquests actes van adquirir tanta importincia que en el
segle XVII van apareixer les primeres disposicions que en prohibien la realitzacio dins
de les esglésies.

La processé era una gran manifestaci6 de religiositat popular que, amb el Corpus
com a protagonista, recorria els carrers més importants d’una vila. Tenia un protocol
molt rigords, que gairebé sempre seguia un mateix ordre: primer anaven els entreme-
S08, que eren unes representacions curtes de tema biblic; després seguien els gegants,
els capgrossos i altres elements del bestiari popular (dracs, aligues, mulasses, etc.);a
continuacié s’exhibia 'hostia consagrada, normalment dins d'una custddia, i darrere
seu desfilaven les autoritats religioses i civils, la creu processional de la parrdquia i Jes
entitats i associacions més importants de la poblacid. Sovint la processd també anava
acompanyada de balls populars. En moltes poblacions era costum engalanar els carrers
amb catifes de flors o brangues de pi, o bé fer ballar un ou en una font. La majoria d’a-
quests elements populars es van anar suprimint a partir del segle XVIIl, mantenint-s’hi
només la processd religiosa amb els objectes litdrgics com a esséncia de la celebra-
ci6. Algunes poblacions catalanes, perd, van conservar alguns d’aquests costums, n'és
un exemple Berga, que festeja la coneguda Patum, o Barcelona, que cada any festeja
I’ou com balia.

No se sap quan ¢s va celebrar per primer cop el Corpus a Sant Andreu, perd
podria haver estat cap al segle XV 0 XVI, ja que mossén Clapés explica que havia exis-
tit una creu processional fabricada durant aquests segles, de la qual a principis del
segle XX només se’n conservava un petit fragment. Segons el mateix autor, la pro-
cessd de Corpus de Sant Andreu de Palomar no va tenir sempre un horari fix i tant
es podia fer al mati, després de 'ofici, com a la tarda; fins { tot, durant molis anys es
va celebrar al vespre. El recorregut també va variar al llarg dels anys, com a conse-
giiéncia, sobretot, dels canvis urbanistics, perd era més o menys el seglient: fa comi-
tiva sortia de Pesglésia i, passant pel cementiri (que Havors estava al costat del tem-
ple parroquial), enfilava 'actual carrer de I'Ajuntament; després seguia pel carrer Gran
fins a una de ies creus de terme que hi havia a Uencrevament amb el carrer d’Agusti
i Mila i, finalment, prenia el torrent d'Estadella, tornava pel carrer Gran fins a la riera
d’'Horta i es dirigia de nou cap al temple parroguial. Tots aquests carrers eren guar-
nits pels veins amb branques de pi. La processé estava encapcalada pels gegants i
altres elements populars, a continuacié venia fa comitiva solemne amb la creu pro-
cessional, les banderes de les confraries parroquials § Postensori portat sota falem, i
la tancaven les autoritats civils. Durant la festa del Corpus, a més, davant de |'església
parroquial s’hi feia ballar Pou.
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Evolucio tipologica

Fins a I'edat mitjana, tot allo que era sagrat s’envoltava d'un aire de misteri i s'a-
costumava a amagar de la vista dels fidels fora dels actes littrgics. Es per aixo que tots
els receptacles emprats per a la custodia, guarda, veneracio o transport del santissim
sagrament eren capses o estris tancats. Sagraris, pixides i custodies eren contenidors pen-
sats per guardar, i no pas per exhibir, i nomes s’obrien durant les celebracions liturgi-
ques mes importants.

La necessitat d’ensenyar la sagrada
forma i portar-la, de manera ben visible,
fora del temple, comportava una dificul-
tat practica ja que calia crear un nou ins-
trument littrgic o receptacle especific per
a aquesta funcio. En un primer moment el
santissim sagrament es portava en la matei-
Xa capsa o pixide que s’emprava per guar-
dar-lo: fins i tot, es van realitzar remode-
lacions d'aquests estris incorporant-hi un
peu per enlairar-los i, al capdamunt, una
unio que permetia sostenir-los en vertical
de forma ostensible. Aquest encaix s’uti-
litzava, també¢, per a subjectar una creue-
ta de coronacio, fora dels actes d’'exalta-
cio de 'eucaristia.

De forma simultania, van anar apa-

reixent objectes de diferents tipus pero
amb la mateixa funcio; alguns eren de nova
creacio pCl‘f) la majoria eren adaptacions Detall d'un ()mpartimcnt lateral del [’L'['dlll' de la Mare
de formes ben conegudes al nou us que€  de Déu del monestir de Santa Maria de Vallbona de
havien de tenir. La visibilitat de les reliquics les Monges, atribuit a Guillem Seguer i datat cap a
en els reliquiaris tubulars, 2ixi com la seva I5-i.l)—‘.§(). en que s'aprecia la reproduccio d'un osten-
: i sori circular amb peu.
forma pensada especialment per a la vene-
racio, els convertia en models excel-lents.
Tant €s aixi que, en la documentacio dels segles XIV i XV, sovint religuiari és emprat
com a sinonim de custodia. Un altre tipus utilitzat era el de les anomenades custodies
sarcofag. Tipologicament no diferia gaire de les custodies pediculades en forma de capsa,
pero anava acompanyada de dues figures d'angels ceroferaris situats als costats, sobre
bracos que sortien de la tija. Aixi1, la custodia adquiria un cert caracter simbolic ja que
representava el sepulcre de Crist.

Fins a aquest moment, les custodies tenien sempre una doble comesa: guardar i
mostrar. A partir del segle XV, pero, I'exhibicio va passar per sobre de la reserva i es van
arribar a crear dues tipologies que es consolidarien veritablement com a ostensoris. L'una
prenia forma arquitectonica i derivava del sagrari o tabernacle en forma de torre, i I'al-
tra adoptava I'estructura dels retaules. Al llarg del segle XVI es va consolidar I'ostensori
retaule com el tipus més adient, pel fet que s’ajustava a la doble funcié de custodiar i
ostentar I'hostia consagrada. La diferencia respecte de les obres medievals venia dona-
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da simplement per la incorporacié de motius, formes i elements del repertori classic; la
combinaci6 de formes medievals amb ornaments renaixentistes va ser una constant de
Porfebreria cinccentista catalana.

Alguns autors proposen com a precedent de les custodies radiants els reliquiaris
d’época romanica aixecats per un peu que sostenia un disc circular o lobulat, amb un
contenidor de vidre per a Pobservacio de les reliquies. Es tracta d'una tipologia que es
coneix quasi exclusivament a través de les reproduccions pictorigues, com la del fron-
tal de Vallbona de les Monges. Un altre exemple d'aquest tipus de reliquiari, ja amb unes
formes més propies de Uestil gotic, seria el que sosté Pangel reliquiari de Ia parrdquia
de Santa Maria de la Selva del Camp, que data de la primera meitat del segle XV Igualment,
es parla també dels portapaus germanics col-locats sobre una tija llarga, que tenien forma
de disc amb una creu al centre,

Aquestes formes, perd, €s van arraconar per donar pas als reliquiaris d’estructura
arquitectonica, que havien d’esdevenir un dels models preferits pels orfebres catalans a
P'hora de desenvolupar una tipologia propia per a ostentacié de la sagrada forma. Tot i
aix0, es van realitzar alguns exemples de vericles radiants inclosos dins de formes de
templet, com ¢l de la custodia de I'església parroquial de Santa Eulalia de Rongana (cap
a 1591-1592) o, ja en ¢l segle XVII, el de Ia custodia de la seu de Tortosa, realitzat pels
argenters Eloi Camanyes i Agusti Roda.

Els Cabot

Al costat de Sunyer i Masriera, el cognom Cabot és un dels més significatius de
P'orfebreria catalana dels segles XIX | XX, i identifica tota una nissaga d’argenters barce-
fonins que van destacar per la realitzacié d'obres de primerissima qualitat. L'estat actual
dels estudis permet conéixer només superficialment les caracteristiques i el volum de
la produccié d’aguest taller barceloni, tot i que totes les noticies indiquen que va des-
tacar molt tant pel que fa a Ia quantitat com a la qualitat, i aixd va proporcionar als seus
membres un alt prestigi professional i social.

El mestre argenter Francesc Cabot Ferrer (1820-1895), nascut a Matard, ¢s va esta-
blir a Barcelona 'any 1843, al namero 35 del carrer de 'Argenteria, i aviat va assolir una
certa reputacio. La botiga es va traslladar a finals de 1880 ai carrer de Ferran VIl a la can-
ronada amb 'actual placa de Sant Jaume, que en aquell moment era ¢l centre comercial
de Barcelona. Els seus fills, Francesc (1848-1918), Emili i Joaquim van continuar el taller
i,a partir de I'any 1905, 'establiment va adoptar la marca comercial Viuda de Francisco
Cabot e Hijos i €s va instal-lar a la placa de Catalunya, 17. L'any 1943 Joaquim Cabot es
va jubilar i va traspassar el negoci & la casa Sanz de Madrid.

Dels tres germans, potser ¢l més conegut és Joaquim Cabot i Rovira (1861-1951)
pel fet que va ser un personatge destacat de la cultura, les finances i Ia politica catalanes
de finals del segle XTX i principis del segle XX. Va participar i, fins i tot, va dirigir algu-
nes de les entitats econdmiques i culturals més importants de Barcelona i del pais, com
I'Orfed Catald, entre 1901 i 1935, des d'on va promoure la construccid del Palau de la
Misica Catalana (1908). En I'ambit politic, lany 1911 va ser diputat provincial per la
Lliga Regionalista i un dels artifexs de la Mancomunitat de Catalunya. També va partici-
par en publicacions de caricter cultural i politic del moment com La Renaixenga, la
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Calze i patena que, segons testimonis, el Col-legi d’Advocats va regalar al dr. Vidal i Barraquer el 1914, amb
motiu de la seva consagracio com a bisbe de Solsona, realitzat pel taller dels germans Cabot. Son d'argent sobre-
daurat i contenen motius decoratius d'esmalt champlevé i pigment vitrificable, aixi com encastacio de bri-
llants i robins. Actualment es conserva al tresor de la catedral de Tarragona.

Revista Musical Catalana,que ell mateix havia fundat, la [l-lustracio Catalana o La Veu
de Catalunya,de la qual també n’havia estat fundador i director.

Emili Cabot i Rovira (1854-1924), en canvi, es va dedicar més a I'ambit cultural i
artistic, i va destacar sobretot com a col-leccionista d'art. Era membre de la Junta de
Museus de Barcelona i va col-laborar activament en la recuperacio patrimonial, adqui-
rint ell mateix algunes de les obres que conformen les col-leccions d’alguns museus cata-
lans, com el conegut Sant Jordi de Jaume Huguet del Museu Nacional d’Art de Catalunya,
i també va participar en la difusio de l'art catala.

Amb els fills, el taller de Francesc Cabot va introduir les novetats de |'orfebreria i
la joieria parisenques, sobretot de Cartier.Aquesta influéncia va determinar que, d’entre
els obradors barcelonins de més prestigi en aquell moment, el taller dels Cabot es dis-
tingis per un modernisme mes moderat, marcat per un classicisme evident.Aixi, amb el
canvi de segle van mostrar una clara preferencia per la sobrietat de les solucions nou-
centistes.

Els ostensoris eren un encarrec important per a un orfebre. D'una banda, I'im-
puls i el resso popular que des dels segles XVII i XVIII havia adquirit la festa del Corpus
afavoria la renovacio dels tresors parroquials; de I'altra, i com a consequencia precisa-
ment d'aquesta notorietat, es convertien en objectes susceptibles de ser financats per
aquelles persones que buscaven també un reconeixement social. Al segle XIX, i a diferen-



cia d'¢poques anteriors, aportar obres a les esglésies, ja fos un objecte littrgic, decora-
tiu o de culte, o subvencionar la reforma o construccio d'un temple, més que una mos-
tra de devocié esdevenia sobretot un magnific mitja de difusi6é. No podem oblidar que
fa burgesia industrial s’estava consolidant com ia classe social més influent, no tan sols
des del punt de vista econOmic, sind també des del punt de vista pofitic i cultural. A
Sant Andreu mateix, durant la segona meitat del segie XIX hi ha alguns exemples d’a-
quest fenomen. Bl campanar de la nova esgiésia parroquial i part de la Casa Asil es van
fer gricies a 'aportacio de Joaquim Guardiola. Quan 'any 1882 va caure la capula de
Pesglésia, el mateix rector de Ia parrdguia, mossén Jaume Costa i Sunver, va costejarne
part de la reconstruccio; la resta dels diners que es necessitaven es van aconseguir per
subscripcio popular. La recaptacié entre els fidels també va completar fa suma aporta-
da per Maria Guardiola, germana de Joaquim Guardiola, per a Ia reforma i la decoracio
de I'altar major. Un tltim exemple destacable és el financament de Porgue per part del
doctor Jaume Agusti i Mila,

No és estrany, doncs, que els Cabot rebessin una quantitat important de coman-
des d’objectes relacionats amb el cuite. L'any 1878 van fer una custodia per a Pesglésia
parroquial de Santa Maria de Badalona i una altra per a la de Santa Maria de Vilafranca
del Penedés; i el 1881 en van fer una per a una església de Nueva Céceres, a les illes
Filipines. Com a complement del sagrari de Paltar major de la seu de Barcelona, sis anys
més tard van realitzar una custodia de formes gotiques decorada amb esmalts i pedres
precioses, i el 1891 en van fer una alira de neoromanica que un particular volia regalar
al monestir de Montserrat. Entre el 1890 i el 19060 també hi ha constancia d'altres custd-
dies elaborades pels Cabot: la de Pesglésia parroquial de I'Arbog, a Tarragona (1890),i1a
de Havana (1890}, totes dues obsequi d'un fidel; 1a custOdia destinada a Pesglésia del
seminari de Comilas (1892),1a de I'església de Sant Francesc d’Assis de Palma de Mallorca
(1892),1a custddia de mi per a I'esgliésia dels Santos Juanes de Bilbao (1895),les de les
capelies dels col-legis del Sagrat Cor de Barcelona (1896) i 1a de Maria Immaculada del
Servei Doméstic (1900).

De bona part d’aquestes obres en sabem ben poca cosa, sobretot perqué ao
hi ha hagut Foportunitat de comprovar-ne Pexisténcia. Excepte 1a custodia donada a
Montserrat, la del seminari de Comillas -que segons la documentacid era d'estil bizan-
ti- i la del col-legi del Sagrat Cor de Barcelona -de transicié del romanic al gotic-,
eren totes de caracteristiques gotiques i 1a majoria fetes d’argent daurat. Els testimo-
nis especifiquen que algunes presentaven decoracio d’esmalts, sovint al peu, que con-
sistia en Ia reproduccio dels escuts de la poblacid i, fins i tot, del llinatge dels donants.
Només s’ha documentat, fins avui, un dnic exemple de custodia que, igual que la de
Sant Andreu, tingués els simbols dels quatre evangelistes al voltant del vericle, és Ia
de Vesglésia dels Santos Juanes de Bilbao, que combinava Pargent daurat i Iargent
oxidat,

No ¢s objecte d’aquest treball, com ja s’ha comentat, tractar amb profunditat la
produccio d’aquest taller que, d’altra banda, va ser intensa; aquest €s un tema que, amb
el deteniment que es mereix, s'analitzark en una altra ocasié. Tanmateix, és important
destacar, ni que sigui de passada, algunes de les obres més importants que van sortir del
taller dels Cabot en els segles XIX i XX, atés que demostren la qualitat i el prestigi asso-
lits. Moites d’aquestes obres eren ofrenes de particulars a parroguies o monestirs i, sobre-
tot, presents en ocasid de la designacié d'un nou bisbe. L'obra més antiga de la qual es

122



té noticia €s la corona que un italia va oferir 'any 1870 a la imatge de Ja Mare de Déu de
Montserrat. El 1877, per commemorar el 50 aniversari de 1a consagracié episcopal del
papa Pius IX, alguns dels obradors més destacats van rebre encarrecs de peces, la majo-
ria de caracter litdrgic, que es van enviar a Roma; Ia familia Cabot va realitzar un calze
d"estil bizanti amb esmalts i pedreria en nom de la ciutat de Barcelona. £l mateix any, els
Cabot van participar en Pexposicio d'arts sumptudries que es feia al nou edifici de la
Universitat de Barcelona amb un conjunt de calze i setrilleres. Entre 1879 1 1880 van rea-
litzar el calze que el difunt arquebisbe de Tarragona, Constanti Bonet, va llegar a la seu
de Barcelona, tres conjunts de pectorals i anells episcopals per als bisbes de Ia Seu d'Urgell,
Tortosa i Cadis, i un anell i un bacul de formes gotiques per al bisbe de Barcelona, aixi
com una corona per a la Mare de Déu de Montserrat en commemoracio del seu mil-lena-
ri. També van elaborar algunes obres que van servir com a obsequi per al doctor Josep
Morgades Gili en accedir al bisbat de Vic 'any 1882: un calze, un pectoral, un anell epis-
copal i dos baculs. El calze amb esmalts que la didcesi de Tortosa va regalar a Lied X1II
amb motiu del seu jubileu sacerdotal (1887), el bacul per a Ramon Riu, bisbe de Solsona
(1895),i el pectoral d’ametistes i brillants que la famnilia va regalar a Josep Torras i Bages
amb motiu del seu nomenament com a bisbe de Vic (1899), també van sortir del taller
dels Cabot. Aixi mateix, van elaborar una corona per 4 la imatge del Sagrat Cor de Jestis
(1887) i una creu processional (1891) que particulars van oferir al monestir de Montserrat.
Bona part d’aquests treballs es van fer menire Francesc Cabot i Ferrer era el cap del
taller. De 'etapa protagonitzada pels tres germans cal destacar el calze que el Col-legi
d’Advocats va regalar al doctor Vidal i Barraquer quan va accedir al bisbat de Solsona
(1914) i la corona d’or amb pedreria donada el 1916 al santuari de Nostea Senyora de
Queralt.

Cal suposar que, per bé que els encarrecs religiosos eren els de més transcendéncia
social -1, precisament per aquest motiu, s6n els més referenciats en fa documentacio i
la bibliografia~ havien de ser simplement una part de la producci6 total d'un taller d’or-
febreria. Es probable que I'obra civil representés un percentatge més important, perd és
evident que generalment es tractava d’encarrecs més modestos o de menys repercus-
si0, excepte en el cas de joies i objectes que havien de ser obsequis per a personatges
destacats de I'economia, 1a politica o els cercles militars.

I’estat actual de la historiografia no permet coneixer amb més detall 'evolucio
d’aquest taller barceloni. La bibliografia cita altres argenters relacionats amb aquest cog-
nom, perd de moment no se n'ha pogut comprovar ¢l Higam. Bl més antic és Joaquim
Cabot, documentat I'any 1838 amb ocasid de Ia seva passantia.* A continuacié cal esmen-
tar Pere Cabot, que l'any 1849 treballava en el seu taller del mimero 17 del carrer de
PArgenteria, i Bru Cabot, que 'any 1887 tenia també un taller al nimero 50 d'aquest
mateix carrer. Finalment, de argenter Manuel Cabot només se'n sap que procedia de
Matard, igual que Piniciador de 'obrador que ens ocupa, i que estava actiu durant el
darrer terg del segle XIX.

4. La passantia era la prova gue s'havia de superar per obtenir ¢l titol de mestre argenter. Bf gremi d7ar-
genters de Barcelona registrava els nors dels argenters que passaven ia prova en els anomenats Lithres de
Passanties, que també recollien el dibuix de FPobra feta; el Musen d'Histdria de la Ciutat de Barcelona con-
serva set volums d’aquests libres, que van des de Fany 1500 fins al 1833,
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Conclusions

L'ostensori de Sant Andreu de Palomar presenta encara molts interrogants. Alguns
d’ells només es podran resoldre després d'un estudi més exhaustiu de I'obra del taller
dels germans Cabot o, com a minim, de 1a seva produccid durant el periode que va de
finals del segle XIX a Ia Guerra Civil Altres interrogants, perd, com per exemple P'aspecte
original de I'obra, potser no trobaran mai resposta, Malauradament, la pérdua d¢’una part
important de Ja decoracid que ompliz el peu i part de la tija i del sol no es conserven i
no hi ha cap document grafic ni cap descripcid contemporinia que ens ajudi a refer-la,
Ni tan sols se sap quan ni per quin motiu van desapareixer,

Estructuralment, €5 una peca que combina formes medievals en el peuienlatija
amb d’altres de plenament barroques en Ia custddia propiament dita. Els pocs elements
ornamentals que es conserven, com els esmalts que envolten el vericle, Ia vora que els
perfila o els motius del nus, tenen també caracteristiques medievals. La utilitzaci6 de for-
mes i motius de periodes passats va esdevenir cada vegada més habitual a partir de mit-
jan segle XIX; si en un principi es recuperaven cls temaris classics, aviat es van anar incor-
porant els d’altres periodes i estils artistics, fins { tot provinents d’altres paisos i cultures,
Aixi, 'eclecticisme es va convertir en un dels trets caracteristics de "art modernista, que
en va saber treure el maxim de profit. Una part important de les obres de 1a familia Cabot
que esmenta la bibliografia segueixen aquesta tendéncia i, segons les breus descripcions
que acompanyen algunes noticies, ¢l neoromanic i el neogotic foren les formes més
emprades.

Des del punt de vistz estilistic, 1a pérdua de 1a majoria de motius ornamentals no
permet determinar si aquesta obra contenia els elements gue van caracteritzar ¢l talier
dels germans Cabot. Els autors descriuen les obres sortides del seu obrador com peces
estructuralment molt simples, fins i tot sdbries, que incorporen una decoracié molt ben
trebatlada, tant pel que fa a ia técnica com al dibuix i el cromatisme aportat per esmalts
i pedreria. No en va, el taller excel-lia pels seus trebalis de joieria. Els pocs elements que
€s conserven mostren una bona factura i un domini indiscutible dels materials i dels pro-
cediments.

Quant a la seva datacid, ni 'estudi directe de 'obra ni Ia biliografia no aporten,
ara com arz, prou informacions que permetin precisar la cronologia d'aquesta custddia.
Tot i aixd, hi ha diversos elements que fan pensar en una data inclosa dins del primer
quart del segle XX i, encara més, en una data posterior al 19035, ja que cls germans Cabot
no van utilitzar la marca comercial Viuda de Francisco Cabot e Hijos fins després d'a-
quest any. Per proximitat estilistica, l'ostensori de Sant Andreu podria situar-se en una
data propera a 1a del calze i la patena amb qué el Col-legi d'Advocats va obsequiar €l
doctor Vidal i Barraquer amb motiu de la seva consagracié com a bisbe de Solsona, con-
servat al tresor de la catedral de Tarragona, que els Cabot van realitzar U'any 1913; perd
¢al tenir en compte que encara o €s coneix prou bé ia produccié d'aquest taller i, per
tant, sense un estudi d'altres obres, una recerca bibliografica més extensa i Ia revisié de
les fonts documentals contemporanies es fa dificil establir cap tipus de seqiiéncia esti-
listica. En aquest sentit, s molt probable que el buidatge de les noticies de fa premsa
barcelonina del primer quart del segle XX, seguint Ia linia de 1a feina iniciada pels tre-
balls de curs recollits en I'article esmentat de Santiago Alcolea, aporti més punts de
referéncia per a la datacié d'aquesta obra.
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Una altra giiestio dificil de precisar €s Pautoria concreta de la custodia, perqueé
no es coneix quina era la dinamica de trebalf del taller dels Cabot. Linic que se’n sap
és que Joaquim es devia encarregar de la direcci6 artistica i, probablement, Emili devia
muntar ies joies. Aixo, perd, no és suficient per afirmar que, efectivament, existis un
repartiment de feines entre els diferents orfebres que hi treballaven o, per contra, que
en els diferents encarrecs es reflectis la personalitat de cada un d’ells. Cal recordar que,
a més de Joaquim i Emili, també hi treballaven el germi gran, Francesc, i 'argenter
Alexandre Marc, que era gendre de Joaquim,

Sens dubte, Fostensori “neogdtic” dels germans Cabot obre una linia de recerca
sobre aquest taller barceloni que s’intentara concloure en treballs posteriors.
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