EI. MOVIMENT ESCENIC EN EL «TRINUMMUS»
DE PLAUTE

Montserrat Liarena Xibillé

Per arribar a fer una andlisi interprerativa de les obres plautines cal
partir del text com a element bisic de recerca. Efectivament, tal com ens
diu Giuseppe di Martino': «Compito di una visuale teatrale del proble-
ma & allora quello di individuare questi valoti di controspiuta alla parola
—esaminate cio? tutte Je suggestioni che esa pud sollecitare— e dar loro
un senso, unro per uno, traducendoli in teatro vivor. Per altra banda,
Pierre Grimal exposa?: «L’essentiel de la comédie tésidait, par consé-
quent, dans la construction minutieuse d'une action dont tous les dé-
tails devaient étre preparés er aucune indication ne devaic écre inutiles.

Donant-se, doncs, a les comédies de Plaute una manca d'acotacions
indicatives sobre quina devia ésser I'actuacié dels personatges en ['evolu-
cié dramdtica (encrades i sortides, moviment a escena, expressi6 corpo-
ral...) ens veiem forgats a intuir i deduit, 2 la vegada, tot 1'aparell dra-
mirtic, coordinant la lectura aprofundida del text amb 1'ajutr d’altres
fonts.

En un article antetior, presentat ¢n aquesta revista®, féiem un estudi
sobre la gesticulacié dels actors, partint del tractat De Aistrionum gesti-
bus, fer per 1. van Wageningen?. La classificacié gestual que formula

' G. Dt MARTING, «Problemi del reatro antico, oggis, Dionitso 45, 1971.74, p. 353,

2 P GRIMAL, «Jeu et vérité dans les comédies de Plautes, Dionise 46, 1975, p. 146.

3 M. LuaRena, «La relacié expressié linglistica-expressié corporal en el Trinummus de
Plautes, Faventia 112, 1979, pp. 155-65.

41, vAN WAGENINGEN, Seaenica Romana, Groningen 1907, pp. 49-62.
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aquest autor I'aplicirem al camp de I"expressio lingtifstica de la comedia
plautina, f en deduirem consegiientment que, amb !a forga semintica
del Trinummus, hom pot dilucidar perfectament els gestos en escena,
aplicats probablement de forma normativa en 1'época de 1'autot.

AT com en aquella ocasid patlivem de la «paraula» plautina com
imatge de trets fonamentais referents a |'expressié corporal, ara, sense
abandenar 1'dmbit dels signes lingiilstics, intentarem d’aclatir quin era
el moviment escénic creat pel dramaturg.

En primer lloc ens refetirern 2 1'estructura general de 'obra, &s a dir,
la seva divisi6 en actes i escenes. Aquest ha estat sempre un punt fosc pet
als estudiosos del teatre plauti. El conflicte gita entorn la possible divisié
originiria de les obres enfront de 1a continuitat abonada per alguns. En-
tre els Gluims es troba Ettore Paratore, qui exposa’: «Plauto, anche se for-
se per il numero stesso delle sue commedie, fini per essere quello que of-
fri la maggior copia di spunti e di modelli a teatro cinquentesco, fu
sempre visto in realtd attraverso Terenzio. Bastt anche i farto della serue-
turazione delia commedia in cinque atti, che per Terenzio era una ten-
denza gid consactata nei codici antichi per la stessa maggiore regolarica
di svoluppo della commedia Terenziana, mentre per Plauto fu una novi-
ti che in etd umanistica fu compiuta proprio per adeguare le trascrizioni
delle commedie plautine a quello che gid per tradizione si szpeva e si
praticava per Terenzio. Anzi fino a pochi deccenni fa era opinione in-
controvertibile che la divisione in cinque atti delle commedie di Plauto
fosse avvenura soltanto ai primi del Cinquecento com |’edizione de
Giambartista Pio. Oggi un mio alunno, Cesare Questa, ha scoperto gl
in pieno Quattrocento 1'essistenza di codici in cui questa divisione in
cingue atti delle commedie di Plauto era gid avvenuta$. Ma non credo si
possa come per Terenzio postulare una tradizione ancora pili antica di
divisione delle commedie in cinque atti. La commedia plautina era
un drama «continuums in cui pid che la regolarita dello sviluppo scenico
cid che veniva perseguito era fa vivacita sfrenata del gioco farsesco e mu-
sicale...». Referint-se també a ['estructura de la produccid plautina co-
menta Eduard Fraenkel”: «...gli elementi cui s’attribuiva maggiore im-
portanza non erano tante la perspicua chiatezza e coerenza di ogni sin-

5> E. ParaTORE. <l teatro fatino nel mende contemporancoe, Diowfio 45, 1971-74,
p. 522,

6 C. QUESTA. «Plauto diviso in aui prima di G.B. Pios, Revista Cultura classica ¢ medic-
vale, 1962, p. 209 ss.

? E. Fraenker. Elements Plantind in Plauto, Fitenze, 19722, p. 382 (tad. ed. 2femanya,
Berlin, 1922)
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golo momento, quanto la comicitd, temerarietd e incalzante ricchezza di
vicende strane ed eccitanti. Plauto mantenne spesso inalterate le linee
generali dell'azione offertegli dal modello...». Tenint en compte,
doncs, que Plaute s’inspird en autors grecs, Menandre entre ells, per
compondre les seves comédies, per qué rebutjar taxativament una divi-
si6 en actes i escenes similar 2 I'original? A proposit de Menandre ens
diu F.H. Sandbach®: «In quelle commedie, pii di una dozzina, a propo-
sito delle quali si pud esprimere un giudizio, appare o certo o altamente
ptobabile 'uso da parte di Menandro di una s¢ruttura articolata in cin-
que atti pid un prologo espositivo». Encara que en la mateixa obra co-
menta més endavant?: «Per seguire i drammi di Menandro cra necessaria
un'attenzione sempre vigile, ed allo stesso modo scrissero probabilmen-
te i suot tivali. Plauto, con un uditorio cui non si potevano chiedere
prestazioni del genere, fece si che Ja commedia procedesse per passt pid
brevi degli organici atti dei suoi modellis. Aixd suposaria un procedi-
ment dramitic marcat per escenes, més clar per a un pablic no iniciar,
perd que no descarraria el fer que, establetts o no pet l'autor, els quatre
moments de }'obra en ¢ls quals no hi hagués cap mena d'accié dramitica
(tots els personatges surten d’escena €n quatre ocasions} serien Vistos 1
comptesos com a pauses pels espectadors. Si aquests intervals, a més, vé-
nen marcats per vatiacions meéttiques, €s trasliueix una certa intencid pet
patt de I"autor de fer-los encara més palesos.

J.B. Puus va fer upa edicié de Plaute, 1'any 1500, en la qual, imitant la
que¢ Donat havia fer de Terenci, va dividir les obres de Plaute en acres.

Donat afirma'®: «Hoc etiam, ut cetera huiusmodi poemata, quingue
actus habeat necesse est, chotis diuisos a Graecis poetis». Alhora que ens
patla de la divisi6 en cinc actes, ens diu també qué &s per a ell un actell:
«Est igitur attente animaduertendum, ubi et quando scaena uacua sit ab
omnibus personis, ita ut in ea chorus uel tibicen obaudiri possint; quod
cum uiderimus, ibi actum esse finitumn debemus agnosceres.

Quant als intervals en qué un flautista entretenia el piiblic, trobem
testimoni d'ells en el Prexdolus'?:

... exibo, non ero uobis morae;
tibicen ues interibi hic delecrauerit

% F.H. SANDBACH. ¥ teatro comuce m Greeid ¢ @ Roma, Roma-Bari, 1979, p. 95.
2 F.H. SaNDBACH. p. ci2.. p. 158,

1t Donat. Ad praef. 1.4.

W Donar, An. preef 2,3, 21 ss.

L2 PLaute. Preudolus v. 573-74.
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Aixi, ].B. Pius, com hem dit abans, seguint Donat, divideix el Tr:-
nummus en actes, guiant-se pels moments en qué I'escena resta buida i
es produeix un interval en el qual el atibicen» delecta 1"audirori: L'obra
queda estructurada, doacs, de la manera segiient:

ACTE b wv. 23-222; 200 versos, exposicié introductdtia de la trama.

ACTE 1I: vv. 223-601; 379 versos, peticié matrimonial de Lysiteles i
acord del seu pare amb Lesbonicus.

ACTE III: vv, 602-819; 218 versos, Callicles es disposa a dotat a la nota,
preparacié d'un ardit.

ACTEIV: vv. 820-1114; 295 versos, retorn de Charmides.

ACTE V: vv. 1115-1189; 75 versos, situacid preciria amb final felig.

A. Freté'?, no conforme amb les premisses acceptades per J.B. Pius,
en fa aquesta critica:

Després del vers 222: ['escena pot ésser buida, petd res no ho exigeix,
perqué en marxar Megaronides pot entrar seguidament Lysiteles.

Després del vers 601: entreacte clar. Se'n va Stasimus i torna havent
parlat ja amb Callicles.

Després del vers 819: entreacte molt probable. Callicles i Megaronides
se n’han anat. Charmides arriba det seu viarge.

Després del vers 1114: entreacte cerr. Charmides i Callicles entren a
casa. Stasimus se'n va a fer un encirrec al port. Lysiteles apareix en esce-
na.

Com podem veure, A. Freté no s’oposa del tot a la divisié feta per J.B.
Prus, perd la qiiestiona en zlgunes ocasions. De tota manera, tant {'un
com |'altre cauen en una excessiva subjectivitat, basant-se en suposi-
cions, probabilitats i algunes vegades en dedueixen ddhuc certes contra-
diccions*,

Sense menysprear el trebail d’ambdés autors, tenint en compte que
en els moments marcats per J.B. Pius el text ens mostra seminticament
la partida de tots ¢ls personatges en escena i, per tant, el fer que aquesta
resti buida en un marge de temps més o menys gran, hem volgur analit-
zar el que ens aporea el text plauti quant 2 la seva forma, concretament

V3 A. FRETE, Ersai sur la structure dramatique des comédies de Plauze, Paris, 1930.
14 La conclusid d’A. Freté després del vers 222 es contradiu amb fa que fa despiés del
vers 1114, :
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1'aparell métric. Essent aquest un punt de partenga complementari ai se-
mintic i completament objectiu, hem arribat a algunes conclusions que
exposatem més endavant, L’andlisi métrica realirzada és, doncs, la se-
giient:

En acabar 1'acte 1, després d'haver-se acomiadat Callicles de Megaro-
nides, havent-li explicat el motiu que 1’ha portat a comprar la casa de
Charmides (el tresor amagat en ella), Megaronides roman en escena fent
una monodia sobre la fama que acaba aixi:

223 ME.— pauci sint faxim qui sciant quod nesciunt
occlusioremque habeant stuitiloguentian.
Senaris idmbics
L’acte 11 comenga amb el solilequi de Lysiteles:
213 LY.— Multas res simitu in meo corde vorso,
multum in cogitando dolorem indipiscor.
Tetrimetres biquics
Aquest maceix acre presenta, en el seu final, Stasimus, que, després
d’havet-se acomiadat de Lesbonicus i Philto, va a anunciar a la germana
de Lesbonicus fa nova del seu compromis matrimonial:
600 ST.— ibo huc quo mi imperatumst, etsi odi hanc domum,
postquam extutbauit hic nos (ex) nostris aedibus.
Senaris izmbics
L'acte 11l comenga amb Callicles i Stasimus que, sortint de la nova
propictat de Callicles, la casa de Charmides, parlen sobre el compromis

d’enllag matrimonial de la filla de Charmides:

602 CA.— Quo modo tu istuc, Stasime, dixti? ST. nostrum eri-
{lem filium
Lesbonicum suam sororem despondisse. em hoc modo.

25—



Septenatis trocaics

L'acabament de l'acte III presenta Callicles | Megaronides
acomiadant-se mituament per portar a terme les seves escomeses, que
consisteixen respectivament a desenterrar el tresor i anar a llogar un en-
redaire:

815 ME.— ego sycophantam fam conduco de foro
epistulasque am consignabo duas,
eumnque huc {ad) adulescentem meditatum probe
mittam. CA. eo ego igitur intro ad officium meumn,
tuz istuc age. - ME. actum reddam nugacissume.

Senaris idmbics

L'acte IV comenga amb Charmides, parlant sol davant de casa seva, en
tornar del seu viatge:

821 CH.— Salsipotenti et mublipotenti loui'frazri er Neri

{Nepruno

lactu’ lubens laudis ego et gratis gratiasque habeo et flucti-
[bu’ salsis

quos penes mel X potestas, bonis mis quid foret et meae
fuitae,

quorn suis med ex locis in pattiam urbis cummam redu-
[cem faciunt.
Tetrametres anapéstics

Es Stasimus qui patla a Ia fi d’aquest acte després de marnxar Charmi-
des i Callicles cap a casa:

1113 ST,— quamquam {abores multos x x ¥
ob rem laborem cum ego cepisse censco.

Senaris iambics

Lysiteles apareix, comengant "acte V, i parla sol durant una estona so-
bre fa seva felicitat, en retornar el seu furur sogre de l'estranger:
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1115 LY.— Hic homest emnium hominpum praecipuos,
uolupratibu, gaudiisque anteponens.

Dimettres anapéstics acataléctics

Al final de l'acte V, i pet tant al final de 'obra, es fixen els casaments
dels dos joves. Lesbonicus i Lysiteles i el cap de la «caterua» demana
aplaudiments a ’auditori:

1188 LY.— numquid caussaest quin uxorem cras domum ducan?
{CH. Optumust {licer)
tu in perendinum paratus sis ut ducas, CATERUA plaudite.

Septenaris trocaics

A partit de la disposicié métrica que acabcm d’exposar ¢s fan palesos
un parell de punts a destacar:

1} Es produeix un canvi métric en acabar i comengar cadascun dels ac-
tes.

2) Tots els actes acaben en senaris idmbics, excepte el V, que ho fa en
septenaris trocaics pet adquisir un rivme diferent en assenyalar el final de
l2 comédia.

Aixi, sembla ser que Plaute, mitjangant la métrica, marcd d'una for-
ma especial els cinc actes de la seva obra, Trinummaus, que J.B. Pius |
d’altres autors han deixat estructurada partint exclusivament de Ia seva
trama.

Quant a la divisié en escenes que trobem no tan sols en les edicions
modernes del Trinummus sind també en d’'aitres de certa antiguitat’
s’ha vist sotmesa a les entrades i sortides dels personatges en 1'accid dra-
matica (entrades i sortides anunciades en el mateix text pels individus
plautins). Cal dir, perd, que les escenes no es cenyeixen exclusivament a
les entrades i no sempte a les sortides. Tot seguit veurem fins a quin
punt la mtrica ens poporciona una bona ajuda en els casos en qué les
entrades o sortides no queden clares:

'S PLAUTI, Trinumemens. Edizione critica con commento di Enrico Cocchia. Torine, Casa
editrice Giovanni Chiantore; PLaum, Comoedise cum adnotationibus et commentariis
Thomae Valaurii. Augustae Taurinorum, Ex officina regia, 1873,
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PROLEG

1 LU. Sequere hac me, gnata, ut munus fungatis tuom,
IN. Sequor, sed finem fore quam dicam nescio.
LU. Adest. em illae sunt aedes, i intro nunciam.

En aquests versos, amb els quals comenga el proleg de I'obra, els ma-
teixos petsonatges, Luxuria i Inopia, expressen la seva accid, quan entren
a escena, amb les paraules: «sequere hac me.. » i «sequors respectiva-
ment. : '

En el vers 3 trobem la indicacid de Luxuria que mana 2 la seva filla
Inopta que eniri a [2 casa: « intto nunciamo.

En el vers 22, Luxuria, després de marxart la seva filla i haver fet la pte-
sentaciG de Pobra al piiblic, s'acomiada d'ell: «Tantum est. ualete, ades-
te cum silentios.

ACTE]

Escena I
Vers 23 ss.: Megaronides apareix en escena 1 comendga a patlar, en ha-
ver apunciat Luxutia que I’obra s'inicia.

Escena I
Callicles surt de la casa adquirida mentre patla a la seva dona, gue ro-

man dins:

30.41 CA.-— Larem corona nostrium decorati uolo
uxor, uenerare ut nobis haec habitatio
bona, fausta, felix foriunataque euenat.

En els versos 43 1 44 Megaronides anuncia ['entrada de Callicles a esce-
na amb ¢l <hic ille ests:

ME.— hic ille est senecta aetate qui factuse puer,
qui admisit in se culpam castigabilem.

En el vers 198 Callicles patla d'anar-se'n i Megaronides s'acomiada
d'ell: '

CA.— numquid prin’ quam abeo me togarurus? ME. uale.

98



Megaronides resta sol, parlant amb si mateix, fins acabar 1'acte [ en el
vers 222. Megaronides no anuncia la seva sortida, perd, aixi com ¢l pro-
leg i el primer acte sén en senaris iambics, trobem que, en comengar
I'acte I, el ritme métric és en tetrdmetres baquics, senyal del canvi que
s'estableix en 1'accié dramdrica,

ACTE II

Escena I

Lysiteles fa un soliloqui del vers 223 al 275. Aquesta escena segueix
una métrica molt variada. Els versos sén anapéstics de! 256 al 300, perd
es troben tallats per «dochmii» del 273 al 276, quan entta Philto buscant
¢l seu fill. Els «dochmii» eren urilitzats pels poetes comics en les mono-
dies i quan volien imitar I'estil tragic,

Escena II
Philto pregunta en el vers 276:

Quo illic homo foras se penetrauit ex aedibus?

i el seu fill Ii respon:

‘Pater, adsum, impera quiduis,
neque tibi ero in mora neque latebrose me aps tuo conspectu occultabo.

En els versos 390 1 391 Lysiteles indica al seu pare quina €s la casa on
ha d’anar per tractar del seu casament i s'acomiada d'ell:

Lepidus uiuis. haec sunt aedes, hic habet;
Lesbonico est nomen. age, rem cufa, ego te opperiam domi.

D’aquesta escena a la segiient trobem un canvi de ritme, de septenaris
trocaics a senatis iimbics, en qué sén compostos els versos de |'escena 11,
i també tots els restants fins a la fi de ["acte 1.

Escena I
Philto resta so! després de marxar el seu fill. En el vers 401 anuncia
I'entrada de dos personatges, Lesbonicus i €l seu esclau Stasimus:

Sed aperiuntur aedes quo ibam: commodum
ipse exir Lesbonicus cum seruo foras.
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Ell, perd, roman en escena, donat que més tard intervé en el didleg
que mantenen aquests dos Gltims.

Escena 1V
Lesbonicus { Stasimus van parlant, tot sortint de casa:

vv.401 ss. LE.— Minu’ quindecim dies sunt quom pro hisce aedibus
minas quadraginta accepisti a Callicle.

En eis versos 580 1 581 Philto convida Leshonicus a anar amb eli:

i hac, Lesbonice; mecum, ut coram nuptiis
dies constituatur; eadem haec confirmabimus.

Lesbounicus, seguidament, s'acomiada de Stasimus:

582, LE —- «tu istuc cura quod iussi. ego iam hi ero.»

Perd, fins el vers 591 Stasimus no constata que ha marxat el seu amo,
després d'haver-li dit ¢ll reireradament:

590 ... t modo, { modo, | modo.
tandem impetraui abitet. di uostram fidem!

En el vers 600 Stasimus anuncia la seva marxa cap a casa de Callicles
per trobar la germana de Lesbonicus, com li ha manat aguest:

ibo huc quo mi imperacumst, etsi odi hanc domum,
postquam exturbzuit hic nos ex nostris aedibus.

ACTE I

Escena 1

E! rirme meéttic ha canviat, com esdevé desptés de cada interval, entre
acte 1 acte; s'ha passat dels senaris idmbics als septenaris trocaics.

En ¢!l vers 602 Callicles i Stasimus parlen del compromis de la germa-
na de Lesbonicus.

Callicles anuncia la seva marxa en ¢l vers 614:

ibo ad eum castigatorem atque ab co consilium petam.
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Srasimus resta sol fins que entren Lysiteles i Lesbonicus, fer que ell
constata en el vers 622:

sed generum nostrum ire eccilum video cum adfini suo.
Ell es retira a un costat;

$25-26 haud ineuscheme astiterunt. huc aliquantum apscesseri.
est Jubido orztionem audire duoram adfinium.

Escena 11

Lysiteles i Lesbonicus entren parlant a partir dels vers 627 fins que en
el 718 Lesbonicus convida a Lysiteles a marxar amb ¢ll, peré aquest Gl-
tim prefereix anar pel seu costat:

LE.— i hac mecum domum,

Lysiteles, ibi de istis rebus pluta fabulabimur.

LY.— aihil ego in occulto agere soleo. meus ur animust eloquar:
si mihi tuz soror, ut ego aequom censeo, ita nupturn datur,

sine dote, neque tu hinc abituru’s, quod meum erit, id erir tuom;
sin aliter animatus es- bene quod egas euenzat b,

ego amicus numquam tibl eto alio pacto. sic sententia est,

Stasimus confirma la mamxa dels dos amics:

717 abiit {hercle} illequidem. ecquid audis, Lysiteles? ego re uolo.
hic quoque hinc abiit. Stasime, restas solus.quid ego nunc
[agam.

I en el vers 727 diu, marxant ell mateix:

ad forum ibo: nudiu’ sextus quoi talentum mucuom
dedi, reposcam, ut habeam mecum quod feram uiaticurn.

Escena I

En el vers 729, en comengar aquesta escena, €5 torna a passar dels sep-
tenaris trocaics als senatis 1dmbics, quan apareixen Megaronides i Callt-
cles, sense havet-hi cap indicacid anterior per part d’algun altre perso-
natge. -

Per aitta banda, Megaronides ens diu en ¢l vers 815:

ego sycophantam conduco de foro.
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t Callicles en el vers 818:

Eo ego ighur intro ad officium meum.
tu istuc age,

Amb aquestes indicacions acaba, doncs, ['escenz i 'acte [II en senaris
iambics i comenca I'acte IV en tetrdmerres anapéstics.

ACTIE 1V

Escena I

Aparetx Charmides, que arriba del seu viatge, fent un soliloqui del
vers 820 al 843, en qué entta Sycophanta. Charmides parla en tetrime-
tres anapéstics i en €l vers 840 anuncia ['enttada d'un individu estrany:

Sed quis hic est qui in plateam ingreditur
cum nouo ornatu specieque simul?

pel quamquam domum cupio, opperiar,
quam hic tem agat animum aduorram.

Escena Il
Sycophanta parla en seprenarts trocatcs fins els versos 996-97 inclosos,
en qué es despedeix de Charmides de mala manera:

...tgo abeo. male uive et uale,
Qui di te omnes aduenientem peregre perdant, Charmides!

Charmides veu un home que entta cotrent. Es retira a un costar.

1006 Sed quis hic est qui huc in plateam cursuram incipit?
ubet opseruare quid agat: huc concessero.

Des del vers 998, en qué Charmides parla sol, el ritme ha passat a &s-
ser en senaris i@mbics.

Escena 11
Stastmus entra a escena. Des que ell comenga a parlar fins al vers
1093, quan Callicles surt de casa, s'empleen septenaris trocaics.

32—



Escena 1V
Callicles surt de casa. Versos compostos en senaris iédmbics fins al final
del acte.

1093 CA.— Quid hoc hic clamoris audio 2nte zedis meas?

En el ver§ 1109 Callicles 1i diu a Charmides:

sequere tu hac me intro

i Charmides respon: «scquots.
Acaba I'acte amb Stasimus en escena. Probablement se’n va a complir
I'encirrec que li ha donat el seu amo i es dirigeix cap al port.

ACTEYV
Escena I

Apareix Lysiteles patlanc en dimetres anapéstics acataléctics del vers
1115 al 1120, en qué comenga a parlar d’alld que Ii ha esdevingut, en
septenaris trocaics. Quan és a punt de marxar veu que entren nous per-

sonatges i 8 entreté:

1123 ... eo, sed fores
hae sonitu suo mihi moram obiciunt incommode.

Escena If
Charmides i Callicles sutten de casa parlant en el vers 1125, En el vers
1172 Lysiteles va per cridar Lesbonicus:

... probus es, €0, ut illum euocem.

Cridane-lo en el vers 1174:

aperite hoc, apetite propere et Lesbonicum, st domist,
{faras) euocate: ita subitost propere quod eum conuertum uolo.

Escena 111
Seguidament, en el vers 1176, Lesbonicus surt, preguntant:
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quis homo tam tumultuosc sonitu me exciuit (subito) foras?

Acaba aquesta escena, l'acte V i I'obra amb la invitacié a P'aplaudi-
ment que fa la «caterua» a 'auditori:

1189 plaudite.

Sinopsi

— En els actes I i V no trobem canvis métrics que ens ajudin a delimitar
les escenes. Els cinc primers versos de I’acte V sén compostos en un ritme
métric (dimetres anapéstics acatalectics) diferent de la resta (septenaris
trocaics), perqué formen la part litica del monoleg de Lysiteles.

— A l'acte I, en passar de I’escena I a la II, la série d’anapéstics que
es troben entre els versos 256 1 300 son tallats per «dochmii» del vers 273
al 276, quan es déna el canvi d’escena.

L’escena II acaba en septenaris trocaics, comengant en senatis idmbics
I'escena II1. :

De I’escena III a la IV no hi ha canvi métric.

— A l’acte III queda palés el pas de ’escena I a II sense canvi métric.
De V'escena Il a Ill la composicib en septenaris trocaics passa a €sser en
senaris {dmbics.

— A I'acte IV hi ha canvi métric en acabar cada escena i comengar la
seglent:

L’escena I acaba en tetrimetres anapéstics i la II comenga en septenaris
trocaics. :

L’escena II acaba en senaris idmbics i la Il comenga en septenaris tro-
caics.

L’escena III acaba en septenaris trocaics i la IV comenga en senaris
iambics.

Conclusié

1) Aixi com en la divisi6 del Trinummus en actes el canvi métric &s
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una caracteristica general, 7o 4o &s pas pet a la divisi en escenes. Ales-
hores:

2) Podem considetar com a norma general pet a la partici6 dels actes
en escenes el contingut semantic del text plauti. Ara bé:

3) Trobem alguns casos en els quals no s'expressa l'entrada o sortida
d’un o més personatges per boca dels altres o d’ells mateixos. Es llavors
quan veiem que /z métrica suposa una ajuda, canviant el ritme.

4) Les entrades dels personatges sempre comporten un canvi d’escena,
perd les sortides només quan esdevé un canvi métric.

Segons aixd la pauta scgulda no ha estat tan sols la cirrega semintica
del text, sind també les variacions métriques que aquest presenta.

Intimament relacionada amb el moviment escénic hi ha una qiiestid
que no podem deixar de costat dintre de I’obra plautina: és aquella que
es refereix als «apatts», situacions en les quals els personatges expressen
llurs sentiments més intims, que |'interlocutor o d’altres persones en es-
cena no han de sentir. Constitueixen un recurs del dramaturg, el qual,
amb la por que 'espectador s'avorreixi el fa participar com a receptor di-
recte de les paraules d’algun personatge.

Els «aparts» en el Tripummus son molt freqiients. N'esmentarem tres
tipus diferents:

— EnVacte I, escena II, tot sortint Callicles de casa seva, mentre parla
amb la seva dona, de sobte exclama:

42. teque ut quam primum possim uideam emortuam.

Frase que pronuncia expressant els seus sentiments més profunds i
que Plaute compongué, segurament, per provocar la rialla dels epecta-
dors.

— En 'acte I, escena 1V, després d'haver-se posat Philto 2 #7 racé de
I’escena, en entrar Lesbonicus 1 Stasimus, fz comentarts «a part» del que
aquests van parlant:

416 PH.— sero atque stulte, priu’ quod cautum oportuit,
postquam comedit rem, post rationem putat.

— O bé, quan entaulen conversa els tres i Stasimus 1 Philto es posen a
patlar «a part» de Lesbonicus, en un moment determinat aguest comen-
ta referint-se als que parlen, i més concretament a Stasimus:
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527 consuadet homini, credo. etsi scelestus est,
et mi infidelis non est...

Els «aparts» no presenten cap trencament de ritme métric dintre de la
distribucié métrica de I'obra. Ara bé, és important d’assenyalar que en
els dos primers actes els aparts han estat compostos totalment en sexarss
iambics, mentre en els actes I, IV i V ho han estat en septenaris tro-
cates. La causa d’aquesta diferéncia ritmica podria ésser, potser, que el
peu trocaic déna un efecte ripid, molt més propi dels actes en qué I'ac-
ci6 arriba al seu punt alt d’intriga, culminant en el desenllag final. Els
dos primers actes constitueixen, en canvi, la presentaci6 de la trama dra-
mdtica, essent més apropiat el ritme iambic.

Una vegada observat el moviment d’entrades i sortides dels actors i els
«aparts» com allunyaments, més psicologics que fisics, dels personatges
dintre de I’accié dramatica, cal fer esment del moviment dintre I'escena-
ti, com a additiu de I'expressié declamatoria en la comédia.

Estimulats, en certa manera, pel tractament que de 1'estructura dra-
matica fa A. Garcia Calvo'®, havent analitzat pas a pas el moviment de
cadascun dels personatges en cadascuna de les escenes del Trinummus,
hem realitzat I'esquema segiient:

Aquest esquema, per les seves caracteristiques, ens guia cap a unes de-
terminades conclusions. Aixi doncs, a partir que:

— Els actes Il 1 IV comprenen quatte escenes. Els actes senars s6n més
breus, amb tres escenes el 111 i V i amb dues ['acte L.

— La primera escena presenta un sol personatge en els actes I, I, IV i
V, i dos en 'acte III.

— L’altima escena dels actes 11 i IV, 1’escena IV, acaba amb un solilo-
qui de Stasimus, mentre els actes IIl i V presenten més personatges en
accié.

— El moviment escénic és molt similar en els actes [ i V, per una ban-
da, i I1 i1 IV, per I'altra. La semblanga d’aquests dos dltims, en especial,
&s gran: en ambdds |’escena I presenta un sol personatge que es veu sot-
prés per ’entrada d’un altre, comengant I'escena II. Els dos personatges
entaulen conversa i acaba l'escena, de nou, amb un sol personatge.
Aquest observa 1'entrada, en ['acte II, de dos individus i en el IV d’un
sol. No parlen amb els nous ocupants de 1’escenari fins després d'una es-
tona. L’escena IV &s representada per tres personatges i acaba, com ja
hem dit, amb un de sol, Stasimus.

16 A. Garclia CALVO, Plauto, «Pseudolor o «Trompicon», Madrid, 1971,
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— Els actes que presenten menys moviment dintre |’escenari son I'T i
el V. En ells es porta a terme, respectivament, la presentacié i el
desenllag de {'obra. Els actes I, IIL 11V creen el nus de 1'accid dramirica,
que requereix, per si mateix, un moviment més gran per part dels actors.

Les conclusions a2 qué hem arribat sén:

1} El Trinummaus presenta una certa simetria en la seva accié dramiti-
ca, considerant I’acte III com a eix estructural de I'obra.

2) Quant al conjunt de la representacié especifica dels personatges:

— El que es mou més en |'accié dramatica, dintre 1'escenati, és Stasi-
mus. Aixd € comprensible per la seva identitat servil, que 'obliga 2
complir encirrecs constantment, d'un iloc 2 altre.

— Els que representen un nombre més gran d’escenes son Callicles,
Charmides 1 Lysiteles, sense que aixé signifiqui per part seva una impot-
tancia argumental més gran que per als altres, Cal fer palés que el nom
de 'obra esti relacionat, precisament, amb un individu que surt en una
sola escena, 'enredaire. Les tres monedes que aquest cobra per la seva
feina exliquen el titol, Trinumomus, de la comédia en qiiestid.

Hem vist pas a pas tor alld que formalment ens ofereix el text del Tr-
nummus en relacié amb el movimene escénic. Es pot parlar encara d'una
menyspreanga de Plaute cap a una regularitat formal? Si, com diu E.
Fraenkel!”: «Abbiamo detto che il risultato dell’evoluzione culminata
nella Commedia Nuova fu una rigorosissima regolatitd e compattezza
della forma, una considerevole limitazione nella scelta degli argomenti
ed un’accentuazione di determinati effetti che s'indirizzavano si al senso
artistico dello spettatore, dato che questo era un mondo di figure umane
liberamente creato dalla poesia, ma in pari tempo cercavano anche di av-
vincere la coscienza etica e pili generali facoltd meditativer; 1 a més'®:
«Questa composizione, basata sull’alternarsi di scene recitate ¢ cantate,
costituisce la pid notevole differenza tra le commedie plautine nel loro
complesso e 1 rispertivi originali atticis, la innovacid plautina es ve 2 afe-
gir a la cura formal mantinguda per la Comédia Nova, donant com a re-
sultar |’estruceura de la qual hem parlar ai llarg d’aquest arsicle.

Aixi, remetent-nos altra vegada a E. Fraenkel': «Per i pili antichi
creatori del dramma romano arcaico la forma era invece non il corpo de-

17 E. FRAENKEL, 0p. cit., p. 363.

1B E. FRAENKEL, gp. ctt,, p. 309
19 E. FRAENKEL, 0p. ¢#., p. 388.
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Ila poesiz, bensi un vaso, che si sforzava con ogni mezzo d’adornare in-
gegnosamente, ma che aveva un'esistenza sua propria: dentro ci si pote-
va versare, a piacere, un contenuto qualunques. Caldri, doncs, veure si
els econtinguis» que ens ofereix el «corpuss plauti es poden incloure dins
el «vaso» al qual fa referéncia E. Fraenke| i que hem anat modelant en
aquesta ocasid.
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