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Resumen

Andlisis de las caracteristicas del fragmento 44 V. de Safo concebido como poema adaptado a
su entorno social y territorial, en el que, gracias a la situacién mitica seleccionada, se convierte en
portador de una riqueza de significados sélo perceptible plenamente, tanto en el contexto inme-
diato del circulo femenino safico, como en una celebracién colectiva del ambito lesbio y anato-
lio occidental. El autor rechaza la posibilidad de una interpretacién ominosa del mito por sus
supuestas evocaciones homéricas. Por el contrario, el episodio seleccionado podia formar parte de
una tradicion local que reivindicara una vision distinta del tema troyano. Safo lleva a cabo una
fusion del ritual real con el mito en el que la seleccién del 1€xico estd extremadamente cuidada.

Palabras clave: poesia lesbia, épica, boda, mujer, sociedad, Asia Menor.

Abstract. A Socio-Anthropological Reading of Sappho’s Fr. 44

Sappho’s fragment 44 V. is here analyzed as a poem perfectly fitting the social and geographi-
cal background. By means of the selected mythical episode, it conveys a great abundance of mea-
nings which could be fully appreciated as much in the Sapphic circle as in a Lesbian and even
Anatolian setting. The author rejects an ’ominous’ interpretation of the selected myth because of
its hypothetical Homeric allusions. On the contrary, this episode could belong to a local tradition
vindicating an alternative view of the Trojan saga. Sappho operates a particular fusion of actual
wedding ritual and myth, in which the choice of the vocabulary is made with special care.

Key words: Lesbian poetry, epic, wedding, woman, society, Asia Minor.

Cada fragmento de los poetas antiguos encierra una contradiccién para nosotros. El
placer de su lectura se entrelaza con las miltiples dudas que nos suscita, nos crea
la ilusién de que podemos apreciar la riqueza que encierra, pero nos deja vacilan-
tes ante las incdgnitas sin resolver, perplejos de lo poco que en verdad sabemos
del mundo en que se integra. Y cuando aparece un «nuevo» poema (es decir, ya
viejo, pero hasta entonces oculto a nuestra vista), el doble efecto descrito se mul-
tiplica: se agranda la ilusién de poder estar més cerca de saber, pero se agiganta
el desasosiego de la falta de respuestas. Asi es y asi debe ser. No es ésta una
opinién pesimista, todo lo contrario. Es un reto estudiar a los poetas de la Grecia
arcaica. Tenemos el privilegio de trabajar sobre una «obra abierta», nunca para
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nosotros acabada, que nos debe mantener siempre entre la prudencia en los juicios
y la expectacion.

Esta reflexion inicial se justifica plenamente en el caso del fragmento séfico
que he elegido para el homenaje a una extraordinaria fil6loga y noble amiga, de la
que tanto hemos aprendido quienes hemos tenido el privilegio de conocerla y de
leer sus trabajos. Dada la naturaleza fragmentaria de la poesia arcaica conservada,
no hay nada peor que hacerse una imagen rigida de un poeta, puesto que puede
desvirtuar la interpretacion de los posibles nuevos hallazgos. Asi sucedi6 (no es
un caso aislado) con la primera edicién de este espléndido fragmento!, cuya auto-
ria safica fue puesta en duda, a veces con vehemencia, por nombres insignes como
Wilamowitz o Schadewaldt?, por citar sélo un par de ejemplos. ; Tan anémalo resul-
taba? Es cierto que el texto suscitaba dudas de caracter lingiiistico, pero, paradé-
jicamente, lo que le hizo mas sospechoso de inautenticidad fue (ahora nos resulta
sorprendente) ese tratamiento «neoépico», ese desarrollo épico-mitico narrativo
de (en principio) dificil acomodo en lo que, hasta ese momento, era conocido de
Safo. Porque no hay nada peor que hacerse una idea rigida de un poeta arcaico:
enseguida un nuevo texto nos deshard esa idea. Y la reaccién no puede ser la del
rechazo, dado que es mucho mds prudente la de la integracién y la ampliacioén de
nuestro horizonte. Sin embargo, en este caso no era tan dificil llegar a esa integra-
cién. M4s aun: se trata de una excepcional muestra de lo que es el mundo poético
de Safo, del importante papel que su actividad lirica desempefiaba en el entorno
geografico y en las circunstancias sociales e histdricas en que ella vivid. Se trata
también de un decisivo ejemplo (un auténtico paradigma) de la funcién y de las
caracteristicas de la poesia arcaica no épica.

Vayamos al fragmento en cuestidn, del que ofrezco en primer lugar el texto y
una propuesta de traduccidn:

Kumoo[ Jag

Kdioug nhde e[ Jehe[

"Idaog tadena...@[..].1g Tayvg dyyehog

< >
T v dAhag "Aoiag .[.]de.av xhéog dgditov:
“ExtwQ »ai ovvétaig[o]l dyors” EMxamda
IMPog EE téoag Mhaniag T &.[..]Jvdm

afoav dvdooudyav évi vadow &r’ dAuvgov
ovToy: wOMa 8’ [ENi]ynota xovolo xdpuato.
moe@ue[a] ratavt|..Jva, moiwh’ ddvouata,
deyiee v avde[udua [rom]efua] ndhégas.

1. P.Oxy 1232 fr. I, cols. IL, I, fr. 2 + P. Oxy 2076, col. I

2. WILAMOWITZ (1914); SCHADEWALDT (1950: 48) y PAGE (1955: 68-70) resumen muy bien las obje-
ciones de cardcter lingiifstico-métrico que hicieron dudar de la autoria (se trata de «anomalias» en
las formas dialectales y en las secuencias métricas). Ademds, se han expresado objeciones de otra
naturaleza, naturalmente mas subjetivas. No obstante, desde JURENKA (1914), la aceptacion de la
autenticidad séfica es practicamente undnime.

3. El término es de BURNETT (1983: 219).
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¢ el dtparéng & dvégovos nd[n]e pirog:
(IJaua & MAde natd oAV evgvxogov ‘piholg.
ot ThAiodow cativalg] v’ Eutedyols
dyov aiwovorg, Em[¢]Pawve 8¢ moig dyhog
yuvaixwv T dua togdevira[v] t..[..].opvowy,
xoo1g 8 ad IMepduolo Yy[a]toec]

tnmfowg] & dvdeg Dmaryov O dio[pata

| Jeg fideo, ueydim[oltn §[

8[ évioxou @l.....].[

A  Jgaof

desunt aliquot versus >

i]xehoL Y€oi[g
] dyvov doh[he
ouazay] [ Jvov &g "Tho[v
adhog & &du[u]édng] [ v dvepiyvu[to
»ai P[o]po[g x]eoTtdhA] [mv Jog &’ doa mao[Yevor

<

[

[

[0

[

[

[cewdov péhog dyv] [ov Tna]ve & &c aiteoa
[Gxw Yeomeoia ye)»] [

[redvTon & fig wat 880] [

[#odtnoeg piarai T 8] [.. ]Usée[ ]eom[] [
[wogea xai xaoia Mifavog T dveueiyvuto
[YOvaureg & Ehélvodo]v oo J'ISQO'YSVSO'L’SQG[L
[dvteg & dvdoes Emnoatov tayov Sodov
[[Tdov’ dvraréovreg] Endfolov edhboay,
[Buvnv & "Extoga »é]vdgopdyov deoeiného|is.

.. (de?) Chipre....
como heraldo vino...
Ideo... raudo mensajero

y del resto de Asia .... fama imperecedera

Héctor y sus compafieros traen a la delicada Andrémaca,

de vivaz mirada, desde la sagrada Teba y de la [eterna] Placia,
en las naves, sobre el salobre mar;

y numerosas pulseras de oro y vestidos

purptreos perfumados, abigarrados adornos,

incontables vasos de plata, y marfil».

Asf dijo. Rdpidamente se puso en pie su querido padre;

y la noticia llegé por la espaciosa ciudad a los seres queridos.
Enseguida los Iliadas condujeron sus mulos bajo el yugo

de las carretas de hermosas ruedas, y a ellas subié toda la multitud
de mujeres y, a la vez, de virgenes de (bellos) tobillos,
mientras que, a su vez, aparte (iban) las hijas de Priamo,

y a los carros uncieron los caballos los hombres

(todos) los jovenes, y con gran porte (avanzaban?)

... los aurigas...

iguales a dioses
puro reunidos...
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aAvaNZa.........cccceueeeee. aIlio

y la flauta de dulce canto... se entremezclaba

y el batir de los crétalos.... y las virgenes

cantaban una melodia pura que llegaba hasta el éter

... y un eco divino ...

y por doquier en el camino....

crateros, copas y ...

y se entremezclaba la mirra, la casia y el incienso

y las mujeres, las de mds edad, emitian gozosos gritos
y todos los hombres entonaban agudo canto amable,
invocando a Pedn, el flechador, el de la hermosa lira,
y cantaban a Héctor y Andrémaca, iguales a los dioses.

Como puede apreciarse, estamos ante un poema sumamente elaborado, que
tiene un valor intrinseco literario indudable. De estas cualidades, subrayaré algu-
nas a lo largo de estas paginas, aunque no pretendo hacer un andlisis exhaustivo
estético-formal. Lo que ahora me interesa es «dejar hablar», sin prejuicios de nin-
gln tipo, al verso safico para intentar entender mejor qué significado y razén de
ser puede tener una composicién de esta naturaleza en un momento de la vida
de los lesbios del siglo vi aC, cémo puede explicarse en relacion con lo que sabemos
(y no sabemos) de la poesia y del llamado «circulo» sifico.

Desde el punto de vista formal, destaca la armonia de la estructura en relacién
con la homogeneidad 1éxico-semdntica de cada parte, correspondiente a la distri-
bucién del contenido del relato*. Con él, se ponen en movimiento diversas sensa-
ciones estéticas (visualidad, accion, sonido), todas ellas en funcién de la creacién
de un vinculo estrecho entre la situacién mitica y la realidad contemporanea, entre
la experiencia de los personajes del mito y la de quien escucha el canto séfico. ;De
qué experiencia vital hablamos? No seria exacto responder que se trata «de la boda».
Digamos que estamos ante una parte de las tres que (en la extendida tendencia a
describir la boda como rito de paso)’ estructuran ese decisivo momento, en con-
creto, el de la agregacion a una nueva unidad familiar que, en el caso de la mujer grie-
ga, es el oikos del marido. Pero no se trata de un enlace cualquiera. Los protago-
nistas son nada menos que Héctor y Andrémaca y la morada que los acogera serd
el palacio troyano de Priamo. Y aqui se desencadena el dilema del fil6logo que
analiza el pasaje. Un viejo dilema que renace cada vez que pretendemos apreciar
en su justo valor la relacion de la lirica con la épica. No hablo ya de la enmienda a
la totalidad del planteamiento que supone la posibilidad de que canto épico y liri-
co hayan coexistido desde sus inicios y no debamos construir una secuencia imi-
tativa (como puede suceder con la lengua poética), sino el problema de cémo debe-
mos valorar una evocacion épica que trasciende la cuestion del «colorido épico» y
que implica a su vez otro doble dilema, viejo en la historia de la intertextualidad.

4. Véase infra el esquema en el apéndice final.

5. Eslaconocida teorfa de VAN GENNEP (1909). Véase la aplicacion al ritual griego (ateniense) de
la boda (con un claro esquema de la triparticion) en el articulo «Hochzeit» del Neue Pauly
(5, cols. 649-656, realizado por Mareile Haase).
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Primero: ;debemos entender que la evocacién de una escena, situacién o pasaje de
los poemas homéricos implica que el texto evocador queda condicionado por fodos
los aspectos del evocado y que su inteleccidn exacta no se consigue si no se tienen
en cuenta esos matices? Segundo: cuando no se trata de situaciones cantadas en la
épica homérica, ;jestamos siempre ante la utilizacién de una tradicién cantada en
la épica no homérica o puede tratarse de una invencion por parte del poeta, a par-
tir del conjunto de las tradiciones épicas? Y, finalmente (en relacién con el dltimo
aspecto): ;hay que contar con una tradicion épica lesbia sustancialmente divergente
del resto? No pretendo que tengamos respuesta (y menos undnime) a estos inte-
rrogantes. S6lo abren el camino de la reflexion siguiente.

En efecto, una caracteristica de la poesia de Safo es la reelaboracion de tradi-
ciones épicas (expresémoslo de este modo, algo general)®, el juego con la lengua
poética compartida con aquélla, unido a una apropiacién y remodelacion de los
prototipos épicos adecuada al mundo de la mujer. En relacién con la primera de
las preguntas anteriores, debemos reconocer que, en este aspecto, hay un riesgo
grande de interpretacion subjetiva, como siempre que se trata de valorar en qué
manera la presencia de un mito era apreciada por el publico al escuchar el canto.
En un triple sentido: a) si la seleccion efectuada por el poeta supone que cada
elemento tenga una relacién univoca con un motivo de la actualidad de la inter-
pretacion, b) si las expresiones, férmulas, etc. trasfieren al nuevo texto todas las
denotaciones y connotaciones del texto originario y c) si los elementos omitidos
tienen algun valor para quien, conocedor de la versién mas amplia del relato mitico,
evoque, al oir la versién adaptada, el conjunto de secuencias del macrorrelato.

Este fragmento pone de relieve el dilema interpretativo que acabo de sefialar. Una
tendencia extendida en la critica ha sido hacer prevalecer lo ominoso y negativo
en el pasaje. En efecto (y por empezar por lo mas general), Héctor y Andrémaca no
son precisamente un modelo de matrimonio al que el destino depare eterna feli-
cidad. Por un lado, €l se convierte en victima no sélo del destino ineluctable, sino
también de las decisiones y de la intervencion de los dioses. Por su parte,
Andrémaca, al sobrevivir a la caida de Troya (en la que pierde a su esposo y a su
hijo”), protagonizara prolongaciones del relato mitico que la convertirdn en espo-
sa y madre de diversos héroes, aunque generalmente bajo la sombra de su condicién
de prisionera. Més en detalle, se ha sefialado la estrecha relacién entre memora-
bles situaciones de la Iliada, de luctuoso y triste desarrollo (despedida de Héctor y
Andrémaca, encuentro de Aquiles y Priamo, etc.), la coincidencia de férmulas con
las que aparecen en esas situaciones y en otras que aproximan la figura de
Andrémaca a la de Aquiles (en el doble sentido heroico y de muerte segura), etc.
Veamos un par de ejemplos para comprobar la fiabilidad del método. En su anali-
sis de la presencia de alusiones homéricas en Safo, Leah RissmannS, quien consi-

6. En el sentido de que se comparten con la tradicién épica. Otra cosa es que se «tomen» de la épica.
La antigiiedad de la poesia eolia y sus peculiaridades 1éxicas y temdticas podrian implicar un desa-
rrollo antiguo no necesariamente «<homérico». Cf. la propuesta de RODRIGUEZ SOMOLINOS (2003).

7. Con alguna discrepancia en las versiones.

8. RISSMANN (1983: 119-148).
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dera este poema «el méds homérico» de todos los séficos®, analiza aquellas evoca-
ciones homéricas que, por acumulacién, convierten a Andrémaca en este poema
en un paralelo de la figura heroica de Aquiles. Por ejemplo, en la linea 5 encon-
tramos la expresion épica xAéog dgpditov, puesta en boca del heraldo Ideo, apa-
rentemente referida a la llegada de Andrémaca. Dicha férmula aparece una sola
vez en Homero (9, 413), cuando Aquiles recuerda las palabras de su madre Tetis:
la permanencia en la lucha por Troya serd incompatible con el vootog, pero con-
seguird esa fama imperecedera (y lo contrario, si retorna a casa)'?. Pues bien, su
presencia aqui!! significaria que «Safo puede cantar el xAéoc dgditov de
Andrémaca, porque pretende presentarla como una herofna de la talla de Aquiles»!?.
Algo similar ocurriria con el epiteto que cierra el poema (YeoewéAolg), que tam-
bién en la lliada se aplica a Aquiles. Rissmann analiza otros motivos compartidos
con Homero, que se resumen del siguiente modo: a) detallado catidlogo de dones,
b) papel de Ideo y Priamo y ¢) mencién de diversos tipos de carros. Dado que una
parte de estos elementos se encuentran en los tragicos momentos de la muerte o
de los funerales de Héctor, esto «proyectaria una sombra» sobre la mencidn sifica,
que contrastaria fuertemente con la alegria de la celebracién cantada por Safo. En
esta misma linea, Lawrence P. Schrenk ha llegado a la conclusién de que «el matri-
monio nunca estd libre de un elemento de sufrimiento, y la implicacién del frag-
mento 44 es que incluso el matrimonio mejor auspiciado estd destinado a tener
oscuras consecuencias»!3. Se basa para ello en algunos de los aspectos ya consi-
derados por Rissmann, aunque analiza con mds detalle el paralelo entre los fune-
rales de Héctor en el canto 24 de Iliada (y las escenas subsiguientes, incluidos los
versos finales del poema) y la escena del fragmento 44. En concreto, cada una de
las secuencias de I1. 24, 699 s. es puesta en paralelo con las correspondientes del
pasaje sifico'.

Desde luego, si aceptamos que los modelos homéricos tienen ese peso sobre
la hipotética alusion séfica, es evidente que habria que aceptar que el canto safico
encierra una advertencia para los (también hipotéticos) contrayentes. Sin embar-
20, a la vista de la pesimista conclusion de Schrenk, uno se pregunta si es que ver-
daderamente Safo se habia propuesto amargar la fiesta a los novios con un (supon-
gamos) epitalamio de tan ominoso contenido (en el peor de los sentidos), al
advertirles sobre los avatares que pueden aguardarles tras la felicidad del momen-
to. Como para salir corriendo en ese instante!>. Tampoco resultaria esto compati-

9. «This is Sappho’s most Homeric poem» (1983: 121).

10. En este caso, la férmula empleada para lo que Aquiles perderia es #\éog Eo9AOv, 415.

11. Puesta en paralelo con el uso que de ella hace Ibico en la célebre Oda a Policrates.

12. RISSMANN (1983: 124): «Sappho can sing of Andromache’s xAéog digpitov because she means to
identify her as a heroine of Achilles stature».

13. «Marriage is never without an element of pain, and the implication of frag. 44 is that even the most
auspicious marriage is bound to have darker consequences» (SCHRENK, 1994: 150).

14. Ya KAKRIDIS (1966) habia llamado la atencién sobre la dificultad que suponia el que un carmen
nuptiale incluyera tan agorera evocacion.

15. Esta forma de juzgar el pasaje es lo que ha hecho desistir a algunos criticos de considerarlo un
canto nupcial.
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ble con la exuberante alegria que desborda el texto, con el afan por crear un ambien-
te mitico que (siempre en el supuesto del «epitalamio») sublimara la realidad de
la fiesta compartida, con la que se funde la composicion. En este sentido, la propia
Rissmann ya encontré una visién algo mds optimista que la que acabamos de citar,
al observar que, igual que la boda de Andrémaca supuso «el dia de su supremo
triunfo», asi también «en ninguna otra ocasién fuera de su boda estaba la mujer
mds en el centro de atencién: en ningln otro momento habia una procesién exclu-
sivamente en su honor» 6.

La pregunta que surge no es sélo la del dilema intertextual antes citado. La
cuestion, mds general, es si la utilizacién en la lirica arcaica de un mito es selecti-
va o alude también a lo que se omite. Tenemos un ejemplo reciente en el «novisi-
mo Arquiloco»!’. Del mito de Télefo ha seleccionado Arquiloco un flash cuida-
dosamente elegido para sustentar la tesis o gnome de partida (linea 3: gevy]ewv ¢
TG oM, ‘hay un momento para huir’), un caso espectacular de huida de los aque-
os frente al héroe de Misia, lo que supondria un tratamiento muy favorable de éste
ultimo. Sin embargo, algunos autores han planteado la posibilidad de que, tras la tlti-
ma linea, se desarrollara el relato del cambio de situacién que hace huir a Télefo per-
seguido por Aquiles. O incluso que, aunque no se relatara esto, habria que contar
con que quien escuchara el poema tuviera presente ese cambio de la situacion.
Estas suposiciones son, de momento, imposibles de verificar. Mds atn, en princi-
pio, parece mds 16gico pensar que el mito apoya simplemente el razonamiento que
el poeta quiere sustentar: el mito es polivalente, en la medida en que su contenido
entrelaza momentos narrativos de diversa naturaleza, lo que no excluye la conso-
lidacién de modelos fijos, menos susceptibles de ser alterados por una versién con-
creta. Ademads, se da un aspecto mds importante, a saber, el condicionamiento que
supone el entorno de interpretacion, que multiplica la polivalencia del mito en fun-
cién de la audiencia. Afiado otro ejemplo representativo que puede ayudar a acla-
rar el caso safico. Las odas pinddricas destinadas a eginetas contienen casi exclu-
sivamente alusiones o relatos miticos protagonizados por los Edcidas. Ya sabemos
que Pindaro gusta de hacer un empleo del mito que puede rozar el claroscuro, pero
es evidente que, en un contexto egineta, una mencioén, por ejemplo, de las hazafias
de Aquiles no tiene mds que una cara, que es la positiva y la del canto de una gesta
heroica a la que se equipara la victoria agonistica. Es cierto que en una oda egine-
ta se recuerda que «el hombre es el suefio de una sombra»'® y que somos seres de
un dia, pero esto viene igualmente a ensalzar la necesidad de dejar una huella impe-
recedera en nuestro paso por la existencia para merecer la inmortalidad del canto.
Asi que, volviendo ahora al pasaje safico, podemos reconsiderar de forma muy
distinta los puntos de apoyo de la interpretacién «ominosa». Tomemos la férmula
uhéog dgditov. Para empezar, hay que recordar que pertenece al mas antiguo

16. «It was the day of Andromache’s supreme triumph», «On no other occasion than her wedding was
a woman more in the center of attention: at no other time was there a procession solely in her
honor» (RISSMANN, 1983: 128-129).

17. Remito a SUAREZ DE LA TORRE (2009 y en prensa).

18. P. 8, 95-96.
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estrato compartido por la lengua poética de diversas culturas indoeuropeas, como
estudi6 hace tiempo M. Durante'®. Dada su fuerte carga seméntica, sorprende que
s6lo aparezca una vez en los poemas homéricos. Si la volvemos a encontrar en un
epigrama sepulcral del siglo vir aC?°. En la lirica arcaica s6lo aparece (aparte de
Safo) en el cierre de la Oda a Policrates de Ibico?!. Todo ello puede indicar que
pertenece a un acerbo o arsenal poético no exclusivamente homérico y no estar en
absoluto infectada por el pasaje odiseico. Pero es que, aunque asi fuera, puede ser-
vir simplemente como férmula de exaltacion de situaciones y personajes heroicos
sin mds connotaciones. En cuanto a los paralelos estructurales de las situaciones
contrastadas por los autores citados (llegada del caddver de Héctor / llegada
de Héctor y Andrémaca), en principio corresponden a una situacion de «llegada de
un cortejo (o similar) a una ciudad» para la que no habria muchas posibilidades
de variacidn.

En resumen, mi opinién es que la descripcién del poema safico admite una lec-
tura per se plena de significado, sin necesidad de considerarla afectada por los
paralelos épicos negativos y que no es necesario proyectar una luz negativa ocul-
ta en un mensaje implicito. El supuesto memento a que conduciria la interpreta-
cion intertextual radical negativa no resulta compatible con la exuberante alegria
que desborda el texto, con el afdn por crear un ambiente mitico que sublime la rea-
lidad de la fiesta compartida (sea cual sea)??, con la que se funde la composicién.
En cuanto a la dependencia homérica, es muy importante subrayar que Safo ha
elegido un momento mitico absolutamente fuera de la tradicién no s6lo homérica,
sino también de la épica arcaica conocida que se cantaba en las ciudades de Grecia.
Este hecho supone una innovacién temética que implica una postura de ruptura en
el plano histérico-literario a tener en cuenta para la valoracién del poema. Safo da
una nueva dimensién a la mitologfa troyana®3.

No es posible determinar la extensién de la parte perdida del poema®. Lo que
conservamos es relato descriptivo, con la inclusién de la intervencion en estilo
directo del heraldo Ideo. La mencién de Chipre al comienzo no es fécil de integrar
(puede ser una indicacién de lugar o una referencia a Afrodita y sus poderes, abso-
lutamente normal en una composicion séfica). Luego, el heraldo anuncia la llega-
day se detiene en la descripcion de los dones que porta la pareja.

De esta descripcidn, cabe subrayar la formidable construccién de un universo
de gloria, lujo y luminosidad que tiene su centro en el mundo femenino y en el
«triunfo del amor» (de Afrodita) que culmina en esta unién. El héroe, la ciudad,
todos los involucrados en ella entran en el mundo de la gloria imperecedera de la
mano de Andrémaca. La gloria es fama de boca en boca, y Safo sabe que ese canto

19. DURANTE (1968: 306).

20. GDI, 1537: &you xhéf og dmrdirov aif ei.

21. Fr. S151 DAVIES (v. 47).

22. Cf. las alternativas discutidas en la parte final de este estudio.

23. Y ello con independencia de que el tema existiera en una (més que hipotética) «saga local».

24. Para su estructura (con detalle de los «términos clave»), véase el cuadro estructural en el apéndice
final.
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la harad imperecedera, igual que los contrayentes de carne y hueso y la joven a la
que se dedica el poema la tendrdn con las palabras y los sonidos que les da aqué-
lla. Es ésta una conciencia del triunfo sobre la muerte y lo perecedero que quedard
bien arraigada en la conciencia de la tradicién lirica griega y que convertird a la
vieja férmula indoeuropea, de cufio épico y guerrero (xAéog dgditov), en emble-
ma verbal de la poesfa de encomio, de banquete y de fiesta?. Claro que hay que
contar con la tradicién épica, pero en un sentido muy distinto. Safo trastoca los valo-
res épicos. A Troya llegaron una vez naves de guerra, pero eso es otra historia. La
gloria de Troya era mds antigua y se simbolizaba mediante la llegada en las naves,
sobre el salino ponto, de un pufiado de jovenes y de la nueva esposa del héroe tro-
yano. Desde luego, los aristdcratas del banquete lesbio, los cuvétaigor de cualquier
nuevo Héctor del siglo vI podian verse aqui identificados, pero el centro de esa
gloria estd en la mujer que enamora. Su descripcion se extiende por tres lineas,
con epitetos al final de la primera y al inicio de la tltima y con el detalle cuidadoso
de su origen en el centro. Los epitetos de Andrémaca (EhMxwatig, dPoav) no pueden
ser mas especificos de cualidades o rasgos propios de lo femenino en la poesia arcai-
ca (aunque tengan otros usos). En Homero aparece la férmula é\izwmeg Ayouoi?®,
pero en el resto de la poesia arcaica serd epiteto femenino mayoritariamente y como
elogio de la mirada y los ojos. En Hesfodo es habitual para describir a muchachas
jovenes?’ y Pindaro se lo aplicar4 a la propia Afrodita?®. El segundo, equivalente a
«delicado» (por lo que puede aplicarse a objetos), adquirird en la poesia arcaica y cla-
sica la connotacién de «delicadeza femenina» y, a la vez, de «lujo». La propia Safo
describe como dfog (un epiteto ausente de la épica, salvo en un fragmento hesio-
deo?, donde se califica asi a una ma.p¥¢voc) un tipo de tela (fragmento 100), pero
merecen en ella el mismo calificativo las Gracias (128, 1) y Adonis (140a 1)y,
sobre todo, en el fragmento 58 (25), Safo confiesa abiertamente su apego a esa cua-
lidad: &yw 8¢ @idnuu’ dpoocuvav. Hay una cierta sublimacién del atractivo de
Andrémaca con epitetos compartidos con deidades. Ademads, hay una reivindica-
cion pacifica del territorio que serd asolado por Aquiles y del que, a la fuerza, tra-
erd a su concubina. La Tebas de Misia es aqui sagrada, su territorio, perenne’!. En
suma, mucho mds importante y significativo para el poema que la posible relacién
que se establezca con pasajes homéricos concretos®? es la reivindicacion de la glo-
ria que corresponde a los territorios que forman el entorno de la Edlide.

25. Naturalmente, pienso en el uso en Ibico citado en n. 19.

26. 1. 1,389; 3, 190; 24, 402.

27. Aparece alternativamente con el epiteto xadhmcionog (Th. 298, Fr. 43%, 19; 180, 13) o con el sus-
tantivo zovon (Th. 307, 998, Fr. 75, 15).

28. Pa. 6,1; cf. Pa. 2,99 (con magdévor).

29. Fr. 339.

30. Sobre el 1éxico de los poetas lesbios y sus caracteristicas, cf. RODRIGUEZ SOMOLINOS (1992).

31. Dando por buena la lectura aivvdm. No obstante, es restitucion no segura. En cuanto al significa-
do, he preferido entenderlo como «imperecedera» o similar, en lugar del uso propio (cuando acom-
pafia a sustantivos que implican «curso de aguas») como «de constante fluir».

32. A los citados arriba puede anadirse el célebre episodio de la despedida de Héctor y Andrémaca
en las puertas Esceas (/1. 6, 390 s.).
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Los objetos que trasportan las naves contribuyen a la creacion del peculiar uni-
verso femenino, pero con referencia a un entorno lujoso, con una trasposicién al
mito de la aportacion de una valiosa dote, que en este caso sella una alianza entre
familias aristocraticas en la que se materializa la vieja ideologia de la aportacién de
dones que, en dicha ocasién, contribuia a la «perfeccién» del matrimonio?3. Safo
procede a una descripcion con elementos visuales muy destacados, con abundan-
cia de epitetos de color en una apretada secuencia. Son objetos de lujo, que ponen
ante nuestros 0jos un completo ajuar en el que se entremezcla la riqueza, repre-
sentada por los materiales seleccionados (oro, plata, marfil) y su abundancia, el
colorido (a lo dicho afiddase la pirpura y la connotacién implicita en moixtha),
el mundo femenino (brazaletes, vestidos, &9vpuata’*), el banquete aristocratico
(wothora). Y todo ello puede subsumirse, asimismo, en el mundo de Afrodita™.
Cada uno de los elementos suma todo lo dicho, con connotaciones variadas pero
armonicas.

El siguiente bloque de la descripcidn se caracteriza por la sucesion de accio-
nes, por el movimiento3® y la rapidez de los hechos, desde el adverbio inicial
(dtpaléwg): empezando por Priamo, toda la ciudad se pone en movimiento. Pero
entre la reaccion del padre del esposo y las demds hay un factor importante: la noti-
cia que se extiende por Troya, la pduoa que llega a todos los rincones. En la des-
cripcién siguiente, que tiene su correspondencia en la que cierra el fragmento, des-
taca la presencia de todos los grupos de edad y sexo de cualquier comunidad griega.
En primer lugar, las mujeres casadas (yvvairzwv) y las jovenes solteras
(mapdevira[v], ya que parece un grupo distinto, si es que debe leerse la secuen-
cia te...te), con una referencia a una parte del cuerpo femenino no menos habitual
en descripciones en que se resalta su belleza (cgpupwv)?’. Todas ellas suben en un
tipo de carro de mulas, las cativat, de origen anatolio y atestiguado en contextos
que hacen referencia a cultos de este 4mbito®. Parece, pues, una especializacién
frente al dppa, de connotacién y uso mds bélicos. Aqui se hace una distincién

33. Sobre el Iéxico nupcial en general (desde un punto de vista antropoldgico), siguen siendo validas
las observaciones de GERNET (1980: 45-50), si bien se enmarcan en sus reflexiones sobre los «dga-
pes campesinos» y las raices de determinadas fiestas.

34. Se trata de «todo objeto que embelesa a quien lo contempla, hace que uno se encapriche con él»;
puede ser el efecto de un juguete para un nifio (de hecho, su uso mas frecuente es como sinénimo
de maiyviov), pero no es casualidad que sea el nombre de las mercancias fenicias que sirvieron,
entre otras cosas, para seducir a la madre de Eumeo en la isla de Siria (Od. 15, 403 s.: aquellos
codiciosos traficantes llegaron pvpio dyovteg ddvpuata vt puehaivy).

35. La suma de la tradicién simposiaca y el mundo magico de Afrodita tiene su representacién en la
llamada «copa de Néstor», en la que encontramos uno de los primeros usos de motfjglov. Véase
BUCHNER-RIDGWAY (1993) y el completo andlisis de BARTONEK-BUCHNER (1995), aunque la biblio-
grafia es hoy en dia muy abundante.

36. Bien visto por PERNIGOTTI (2001).

37. Kahhiogueog es ya epiteto homérico (Marpesa en 11. 9, 557, + 560; Ino Od. 5, 333, Hebe Od. 11,
603); en Hesiodo hay zalliogpuoog, Toviogueog, EDo@uQOG, etc.

38. CAssoLA (1975: 545, ad. HV 13) lo define como un carro usado preferentemente por las mujeres.
Hesiquio da como sinénimo dua&ar. En la Helena de Euripides (1311) el carro corresponde a una
descripcion de Deméter-Cibele.
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entre las mujeres de la ciudad y las «hijas de Priamo»3, que forman el cortejo
separadamente (muy marcado en el texto por x®otg 8’ ab). A continuacién, se
encuentran los carros de guerra, los douarta, con sus caballos, los que entran en
escena, portadores de hombres casados (dvdgeg) y de muchachos solteros (fjideo).
En resumen, este cortejo de bienvenida, como sucede con las wousai en el culto,
se estructura como representacion de la polis de una manera visual y se asimila a
un ritual de Egviopog.

La descripcién anterior deja abierta una expectativa de llegada de Héctor y
Andrémaca que debia de cumplirse en los versos siguientes (perdidos), con la lle-
gada a las puertas de Troya. Safo los describe ya en términos heroicos: son igua-
les a los dioses. El término dyvov ahonda en la cualidad semidivina de la pare-
ja'y acerca la accién descrita a un ritual*. El desarrollo de la accién siguiente es
como una variaciéon en eco de la primera descripcion, con un notable detalle del
conjunto de sensaciones de todo tipo que configura la escena y en cuya «mez-
cla» se insiste (cf. 1. 26 dvepiyvuto — 1. 32 dvepeiyvuto): sonoras, visuales, olfa-
tivas. Su enumeracion se agrupa intercalada entre los grupos de género y edad
que participan (otro paralelo con la parte anterior), que van apareciendo en un
orden ligeramente modificado respecto al anterior: primero las dp9evot, luego
las yvvaireg y finalmente los dvdpec. De nuevo procede detenerse en los obje-
tos mencionados, que configuran el universo material de una ciudad préspera
y que, a la vez, contribuyen a la ritualizacion del acto: las crateras y copas junto
a los perfumes (mirra, casia, incienso). El primer grupo apunta a la fiesta, al
simposio, mientras que el segundo se compone de perfumes que suelen apare-
cer juntos en fuentes antiguas muy dispares. Asi, Herédoto (2, 86) sefiala que
los egipcios utilizaban los dos primeros para el embalsamamiento de cadave-
res. Entre ellos, el incienso es componente habitual de ofrendas y ceremonias
religiosas diversas, como atestigua la propia Safo (2, 4), con la particularidad
de que estos pasajes contienen la primera mencién en Grecia del uso ritual del
incienso*!. En cualquier caso, esa mencién queda enmarcada por la detallada
enumeracion de sonidos y cantos que aportan los rasgos definitivos para la ritua-
lizacién de la situacién. Primero, el sonido de crétalos y el «canto puro» (de
nuevo dyvov) de las muchachas, que se transforma en «eco divino». Es el nivel
mds especifico de entonacién musical propiamente dicha, a cargo de aquellas
jovenes que corresponden al grupo de edad del circulo safico, el canto en su
forma mds adecuada a la coralidad juvenil y marcado con connotaciones reli-
giosas*?. Luego, las mujeres de m4s edad entonan el grito con el que intervienen
en los rituales para invocar a los dioses y que es especifico de ellas (Aehbodm

39. Cretsa, Laddice, Polixena y Casandra.

40. En la medida en que se puede decir esto. En cualquier caso, cf. los usos de Gyvog en RUDHARDT
(1992: 39-41).

41. Cf. BREITENBERGER (2007: 60 y 220, n. 93), quien remite a CAMPBELL (1967: 276).

42. El término péhog, calificado aqui de dyvov, recibe a su vez en 71,5 el epiteto yhixegov y quien
aparentemente lo entona es ueluyognvog (71,6). Para deidw con ntdodevor, véase 30, 3-4
(en un ritual de wavvuyic); ella cantard para sus étoioau (160, 1-2).
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= dLoAMVTw)*. Por tltimo, son los hombres los encargados de entonar** el pedn
(con fuerte voz y en tono agudo pero atrayente*) y el himno en honor de los casa-
dos, cantos que cierran la descripcién en una gradacién muy bien calculada. El
pedn, se especifica, invoca a Apolo como éxdfiolog y edhvgaug, es decir, un epi-
teto homérico que subraya la faceta bélica y mortifera del dios, con otro que irrum-
pe por vez primera en la poesia griega, concentrado en la actividad musical. Ambos,
desde luego, versiones dispares, pero complementarias, de una accién asimilada
desde Homero: la tension y vibracién de la cuerda con resultados diferentes, pero
que son las dos caras de la misma moneda, las definiciones que mejor sintetizan
la labor del dios oracular*®. Ademds, el canto a Apolo implica més que una sim-
ple manifestacién de alegria colectiva. El culto de Apolo esta especialmente arrai-
gado en territorio minorasidtico*’ y esta ubicacién troyana tiene un valor espe-
cial. En la Iliada (aparte del decisivo papel del dios en el desarrollo de la accién,
por la ofensa al sacerdote del santuario de Crisa) se menciona un templo de Apolo
en la acrépolis troyana*® (Pérgamo), de cuyo pueblo es dios protector*’. Asimismo,
la utilizacidn del peén en el cierre de la composicion (integrado en el canto actual),
aparte de la manifestacion de alegria y su aspecto meramente celebrativo®, deja
en el aire la presencia de las funciones apotropaicas y protectoras del dios en un
momento decisivo, tanto para los recién casados como para Troya’'. A su vez,

43. En Heliodoro, en la descripcion del ritual en torno a la tumba de Neoptdlemo en Delfos (Aeth. 3, 5, 2),
se subraya precisamente esta diferencia «de género»: GAOMEQV uév ai yuvaireg, Nhdragov 8¢ ot
dvdgec.

44. De nuevo un verbo marcado genéricamente: idyw es, sobre todo, grito de guerra y, en consecuen-
cia, su sujeto es mayoritariamente masculino.

45. idyw + émigoatov Sedov ITdova.

46. Cf. el amplio desarrollo del tema de MONBRUN (2007), pero sin referencia al fragmento safico.

47. No entraré (por razones obvias de espacio) en la cuestion de los origenes de Apolo, pero la teoria
de procedencia oriental debe ser, cuando menos, matizada. La presencia del dios en las tablillas
micénicas es controvertida, aunque no imposible, y es evidente que hay datos suficientes para con-
firmar las raices de cultos apolineos en la edad del bronce, lo mismo que hay rasgos compartidos
con divinidades orientales y adaptaciones a modelos griegos, con fusién de ambos estratos. Aunque
la bibliografia es muy abundante, me limito ahora a remitir a BURKERT (2007: 194 s.). Por otra
parte, si que debe subrayarse la importante presencia del cultos apolineos en Asia Menor, sobre
todo los oraculares: cf. PARKE (1985).

48. 1II. 5, 446; 7, 83: Héctor promete colgar alli las armas de Menelao, como ofrenda, si le vence en
duelo.

49. Por cierto que el culto de Apolo Zuvdete (11 1, 39) corresponde a la Edlide, junto con el de
Avrewog, atestiguado en Lesbos (aparte del de Apolo Mahoeig, citado por Tucidides 3,3). Véase
FARNELL (1977: 1V, 162-169).

50. Bagquilides, en su Ditirambo 17 (119-129), describe una escena similar (aunque los «roles» no son
exactamente los mismos), con mencion también del pedn, cuando Teseo emerge inc6lume del mar,
tras superar la prueba. La alegria de las mujeres jovenes y los muchachos contrasta con la pesa-
dumbre de Minos (cf. 124-129 dyhaddoovoi te xoToar ovv edduuiol veortitwr / dAOAVEQY,
Enhayev 8¢ movrog. Nideol & &yyidev / véor moudwviEav oot dmi).

51. RUTHERFORD (2001: 56), en su excelente andlisis de las funciones de la historia y la tipologia de fun-
ciones del pedn, se sirve de este pasaje (con otros textos) para ilustrar su funcién como canto de boda
y de celebracién. Esto es correcto, sélo que, como defiendo aqui, el pedn no queda exento de otras
funciones, como la apotropaica, en un momento como el descrito por Safo.
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la dltima linea confirma la apoteosis de la pareja, que es celebrada con un Duvog
y que de nuevo es denominada Jeoewxérolg.

No es una descripcién cualquiera. Safo nos ha transmitido un momento de glo-
ria y felicidad de una pareja que se transforma en paradigmdtica, en una ciudad
que no lo es menos, pero ahora no por la destruccion de los aqueos, sino por la
recuperacion en la memoria poética de un instante festivo en el que Troya se con-
vertia en una ciudad llena de fiesta por los cinco sentidos, casi una urbe de utopia
como la de los apolineos hiperbdreos. Y sigue teniendo importancia la pregunta
que nos haciamos antes: ;Pesa mds lo implicito o lo explicito? ; Tiene mds efecto
el desenlace fatal o el momento descrito? Que me inclino por lo segundo de cada
opcioén (lo explicito y descrito) no deja lugar a dudas, pero, para estar mas segu-
ros, habria que saber a ciencia cierta a quién iba destinada esta composicién y,
sobre todo, a qué contexto de interpretacion.

Son dos los escenarios que se han propuesto hasta el momento. Primero, si
admitimos que es un epitalamio, el &mbito seria el de la celebracién matrimonial,
en algin momento de la misma (por ejemplo, en la parte que formaliza la integra-
cién de la novia en el nuevo oixoc). Esto justificaria el uso del mitema seleccio-
nado’2. Esta descripcién como epitalamio (o, menos especificamente, «canto de
boda») s6lo ha encontrado discrepancias en cuanto a la modalidad de interpreta-
cién (coral para unos>? o monédica para otros>*), pero es la mayoritaria. La otra
alternativa, mucho mas reciente®, nos lleva al circulo séfico. Es decir, no serfa
necesario considerar el poema un epitalamio, sino un desarrollo mitico en un canto
que, como tantos otros sificos, refleja inquietudes, sentimientos, expectativas y
desengaiios propios de la dindmica de dicho grupo y de su actividad habitual. En
este caso, el pasaje seria la ilustracién mitica de las expectativas inmediatas de las
gtofpou sdficas. Pernigotti®® lo resume asi: «podriamos imaginar, por tanto, que el
poema estuviera destinado a una interpretacion interna en el circulo safico, como
momento de representacion al mismo tiempo simbdlica y preparatoria del acto al
que tendia todo el aprendizaje de la escuela: la bodax.

Si estos son los escenarios manejados como contexto del presente poema, hay
que sefialar que se ha sugerido otro espacio de interpretacion de la poesia sifica
que no deberia desestimarse en principio: me refiero a la interpretacién en una
ceremonia publica®’. Soy consciente de que €l autor de esta propuesta®® excluye
el presente fragmento de los que corresponderian a esa situacion, pero considero legi-
timo utilizarla para hacer reflexionar sobre las posibilidades implicitas en un poema

52. Por ejemplo, MERKELBACH (1957) o FRANKEL (1992). Excelente defensa de la interpretacién con
adecuacién al contexto nupcial en ROSLER (1975).

53. Los mismos autores citados en la nota anterior.

54. Por ejemplo, LASSERRE (1989), CONTIADES-TSITSONI (1990) y LARDINOIS (1996).

55. PERNIGOTTI (2001); como una especie de «preparacion psicolgica» para la integracion de la novia
en una tierra lejana lo ve asimismo CoppOLA (2005).

56. PERNIGOTTI (2001: 20).

57. No excluyo, naturalmente, una boda con una repercusion publica especial, en funcién de la posi-
ble pertenencia de los contrayentes a familias aristocraticas del territorio.

58. LARDINOIS (1996).
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de esta naturaleza. Quiero decir que quizd debamos empezar a valorar la poesia
séfica como un conjunto de composiciones que, aunque nacidas en un ambito muy
preciso y condicionado desde el punto de vista social, institucional, religioso y cul-
tural, nacen con un potencial extraordinario de difusién externa del que su propia
autora debia de ser consciente. Las supuestas anomalias de un fragmento como el
presente son las que mds acercan el canto séfico a una creacion artistica suscepti-
ble de difusién en competencia con tradiciones épicas o de lirica narrativa capaz
de encontrar un eco en ambientes geograficos y entornos sociales y culturales mas
amplios que el estrecho circulo local. Con otras palabras, una composicién como
la presente es inconcebible sin el conjunto de valores, creencias, modos de sentir y
conjunto de experiencias propias del circulo sifico, con su particular woudeia ritua-
lizada de preparacién femenina para la integracion en una sociedad en la que el
papel de la mujer esta fuertemente y radicalmente delimitado, pero que encuentra
por esta via la creacién de un mundo que rompe esas ataduras mediante un enri-
quecimiento interno que no excluye la subversién de los valores de predominan-
cia masculina. Con ese potencial, esa misma composicion es susceptible de trasladar
esa riqueza de contenido al espacio de una ceremonia privada (a modo de epitala-
mio o similar) o de una celebracion publica (fiesta religiosa con certamen poéti-
co, por ejemplo). En todos esos dmbitos, Safo (o quien supuestamente interprete
el poema) se convierte en portavoz de una nueva vision del mundo, el mito y la
tradicion poética que, sin embargo, es perfectamente acorde con el entorno cul-
tural y social. En efecto, he subrayado mas arriba la perfecta incardinacién de
numerosos elementos del poema con un auditorio (o destinatarios) que no se limi-
ta a Lesbos, sino que alcanza a los territorios minorasiaticos mas o menos cercanos.
En este sentido, hay que tener presentes los fragmentos que confirman la proyec-
cién externa de la actividad séfica, a pesar de las precauciones que hay que tomar
con las noticias tardias. Ya el T2 nos habla de tres discipulas de origen no eolio:
Andgora de Mileto, Gongila de Colofén y Eunica de Salamina (de Chipre?). A su
vez, en el P. Colon. 5860 (M. Gronewald, ZPE, 14, 1974, 114-118; cf. 261A, SLG;
frag. 214B Campbell), se hace referencia a la woudeio &’ Novylag de las «mejores»,
ov uOvVoV TV Emyweiwv, GAAG xal TV &’ Toviag. Por dltimo, sus fragmentos
muestran una viva relacién con Lidia, que no sélo se reduce a la mencién de arma-
mento (los carros de 16, 19) u objetos de lujo de dicha procedencia (las sandalias
del fragmento 39), sino que también incluye la explicita ubicacién en Lidia del
nuevo lugar de residencia de una de las jévenes de su circulo (frag. 96, 6, viv 8¢
Avdaowv Eumpémetal yuvai/xeoouv...). Por tanto, es perfectamente verosimil la
consideracién de un horizonte de expectativa en el &mbito geografico indicado. El
juego entre lo mas marcadamente épico y la ruptura de ese modelo (o su subversién
mediante la integracion en el universo femenino) adquiere mas sentido si tenemos
en cuenta los posibles destinatarios de esos territorios. Podriamos ir mds lejos y
pensar que la alternativa entre una lectura mas condicionada por la Iliada y otra

59. En cuanto a la proyeccién espacial y temporal (decisiva para la «visién» posterior de Safo), deben
tenerse ahora en cuenta las interesantes propuestas de YATROMANOLAKIS (2007).
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centrada en la situacién mitica per se (y, por tanto, con una especie de alegato de
lo troyano o de una épica paralela) haria de esta composicién un texto susceptible
de variadas lecturas dentro y fuera de Lesbos. Pero esto ya entra en la historia de
la recepcién de este canto, en sus primeros pasos fuera del contexto original®®,
sobre cuyas posibilidades acabo de reflexionar.

Resumo, para concluir, las principales ideas defendidas en esta contribucién:

— El canto séfico presenta variedades compositivas de muy distinta naturaleza y,
a la vez, susceptibles de interpretaciones en entornos diversos: el propio circulo,
una ceremonia privada, una fiesta publica. El fragmento 44 contiene un canto
multidimensional en sus evocaciones internas y polivalente en su proyeccion
externa.

— La seleccién del pasaje mitico tiene valor funcional per se®! y su despliegue
narrativo, la seleccién léxica y la estructura interna se atinan para destacar los
valores adecuados y las emociones correspondientes a la escena mitica des-
crita, capaz de suscitar (mediante su capacidad de unién de la realidad mitica
con el presente) vivencias compartidas en un dmbito geografico, cultural y
social capaz de compartir esos valores y emociones.

En resumen, he querido subrayar la proyeccién multidimensional de este
poema safico en el merecido homenaje a una fil6loga que ha sabido siempre apre-
ciar el valor de los textos antiguos como espejo de la visién del otro y que ha estu-
diado el problema de la relacién entre griegos y extranjeros. El verso séfico es,
sin duda, capaz de crear espacios de mediacién y didlogo cultural entre pueblos y
territorios vecinos, asi como de romper las fronteras del espacio y del tiempo.

Apéndice: estructura y secuencias léxicas

A) Descripcién (con una mencion de Chipre, quiza relacionada con Afrodita).
B) Anuncio del heraldo Ideo:
Llega Héctor con Andrémaca, procedente de Tebas Hipoplacia.
Importancia de la dote y de los obsequios que trae:
ghiyuaro yovola
guuaTa TOQUEA
moivd” ddvpuato
TOTNQLL. AQYVQO.
EMEpaug

60. Nada mds descontextualizado que la propuesta de LESKY (1968: 168), quien, tras descartar que el
poema sea un epitalamio, por lo nefasto del mito, se plantea la posibilidad de una mera recreacion
del mito sin mds funcién.

61. Es decir, sin arrastrar evocaciones de tratamientos previos (épicos) y de los contextos literarios de
partida.
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C) Reaccion en el palacio de Priamo y en la ciudad:
ootival + uiovol
a) OyAog yuvour@v — maQEvwv
b) ITegduolo YUyatoeg
douorta + trtrot
c) avdoegs - ideol
D) Llegada y entrada (perdida)
E) Acogida festiva:
aviog — xidalg — xpdTohoL
mavevol (canto dyvov)
%QATNQES — PLANOL + HVEEA %Ol ®O.oLa MPavog T(e)
yOvaureg EMEMVGOOV
&vdQeg: pedn + himno a los novios.

bl
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