
EL FRONTAL D'ALTAR 
DE SANT PERE 1 SANT ANDREU, 

DE MIQUEL LAPUYA 

Duraiit el darrer ter(. del segle XVII, a Catalunya constatem uiia im- 
portant producció de fronials o pal-lis d'altar de cerirnica polícronia, desti- 
nats a les esglésies, corn a elemeiit decoratiu i de culte. 

Al Museu Diocesa de Tarragona es conserva un plafó de 126 rajoles 
vidradcs de l'Y2x 1'77 m, provinent de I'església de Tarnarit"), realitzat, el 
1695, per Miquel Lapuya, segons consta a la llegenda que es iroba a les ra- 
joles 6a. i 7a. de la banda inferior dreta del frontal(2). 

Ben poc es coneix sobre el mestre esciideller"' Miqucl Lapuja o La- 
puya. un dels noms més irnportants de La cerarnica catalana del XVII, al 
costat de Lloren$ Pas~oles '~).  

Tota la informació que en tenirn prové de les obres que s'han con- 
servat signades f i n ~  als nostres dies, i f i n ~  i tot, algunes d'elles també data- 
des: frontal d'altar de sant Pere i sant Andreu (Museu Diocesa de Tarrago- 
]la), frontal d'altar de sant lsidre (Museu Municipal aVicen~ Ros. de Mar- 
torell), tres grans composicions de la capella de Can Sobira (Osor. La Sel- 
va), i un  plafó de la col-lecció particular del ceramista barceloní Joan B. 
Guivernau. 

lgnorem tant la seva procedencia com els ilocs on desenvolupa la 

(1) SegOnS Mn.  SALVADOR RAMON a: Miliinum hisidria i an  dc i'eqlésia cololana. Barce- 
lona. Gencralitai de Catalunya, 1989, p. 502. 

( 2 )  «Mique1 LaPuyaimrfecil 1695n. 
(3) EIS ccramizres. per  la reva especialirzació professional. es divideixen en quatre oficis. 

encara que formen pari de la maieixa confraria: rajolers. gerrerr, ollerr i crcudellerr. Aquertr 
darrerr r6n els que es dediquen a I'elaboració de pisa i rajoler. 

(4) Autor  deis plafonr dr  rajoles vidrades amh escenes de la vida <le san1 Pau dc la Casa de 
la Convalcscencia de Barcelona i de I'Hospital de Sant Llalzer de Trrraira. 



seva activitat. ja que les peces que coneixem sovint no s'haii conservar en 
els Ilocs originals pels qisals foren creades. De tota manera. Isidre Clopas 
afirma, scnse especificar la font, que a la tlarreria del segle XVII, Miquel 
Lapuja residia a Girona (cal remarcar que Girona fou un iinportant centre 
productor de ceramica decorada al llarg del segle)"'. 

Pel que fa a les dimensions dc les rajolcs que el componen, en comp- 
tabilitzem 112 de 14x 14 cm, i 14 de 14 cm d'ample pcr 7 cm d'alt: aqucs- 
tes darreres destinades a formar el sócoi. Cal destacar que presenten un 
format % cm més grari que la mida habitual de rajoles produides durant el 
Sis-ceiits (13'5 cm). 

En definitiva, aquestes es troben repartides de la manera següeni: 14 
rajoles formen tota l'ainplada, i 8 inés mitja rajola (de les que antcriorment 
hem comeiitat que formen el socol), I'alcada. 

La composició representa els sants apostols Pere i Andreu, emmar- 
cats als laterals i a la part superior, per tres nivells de sanefes; a la part in- 
ferior ianca la composició una ratlla groga. 

El primer nivel1 de sanefes envolia I'escena amb una mena de serrells 
verds i grocs. Serrells que en la seva disposició horitzontal ocupen la totali- 
tat d'una rajola, i són dccorats amb unes fulles estilitzades i coronats per 
dues sanefcs prcseiitant motius geom2trics bicolors: a diferencia dels verti- 
cals, que només ocupen snitja rajola, sense decoració vegetal, i apareixen 
envoltats per una linia groga. 

La segona sanefa 6s la que presenta el treball més acurat. Molt orna- 
mental, construeix un motiu decoratiu vegetal, que es va desenvolupant 
des del centre mateix de la composició, mitjancant unes fulles entrecreua- 
des que interrelacioncn les diferentes rajoles. 

1 la icrcera sanefa, i més exterior, presenta la rcpetició d'un mateix 
motiu: mitia el.lipse reticulada asnb línies ocres i blaves. envoltades per pe- 
tites circumferencies en forma de diminutes fulles, com si es tractés d'una 
flor, rematades a la seva base per una linia groga a manera de marc. 

Pel que fa a I'escena central, trobem representat, a la banda esquer- 
ra, sant Pere, barbut, nimbat i descalc, amb túnica blava i mantel1 groc, 
mantenint com a atributs, a la seva m i  esquerra, les claus, i un llibre a la 
dreta. 

Al cantó oposat, sant Andreu, representat de la mateixa manera que 
Pere, pero acompanyat d'alires atributs. Amb la m2 dreta agafa dos peixos, 

( S )  CLOPAS i BAT1.I.E. Iridrc: Ceramica catalana decorada i lerrirrnpopulnr, Barcelona. Fun- 
dacio d'Hirt6ria i Art Roger de Belion. 1991, p. 75. 
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ria i art de I'església catalana,), que tingué lloc a Barcelona, del 3 de maig 
al 25 de juny del mateix any, amb motiu del mil.lenari del naixemeiit polí- 
tic de Catalunya. 

Si bé I'obra ha cstat satisfactoriament restaurada'", hi ha eiicara al- 
gunes peces que continuen mal col-locades, sensc encaixar amb la resta de 
la composició: la de l'angle superior dret, i la tercera i quarta laterals. co- 
mencant per I'angle inferior e~quer re '~ ' .  

Encara que no tenim cap docunient cscrii que ens relacioni aquesta 
peca amb la vila d'Altafulla, I'analisi iconografica del motiu central del pla- 
fó, la muntanya coronada amb les fulles de palmera, ens obliga a pensar en 
un possible vincle amb Altafulla. 

L'escut d'Altafulla es representa per una muntaliya sobre la qual hi 
ha una fulla, que va acompanyada, a la part superior. de la llegenda ~Vila 
d'Altafullab, i a l a  inferior de dues branques de llorcr creuades en els seus 
e ~ t r e m s ( ~ ~ 1 .  

Altrainelit, I'escut de Tamarit, d'on Mn. Salvador Rainon indica que 
provc el plafó, esta formar per una torre flanquejada pcr dos arbres. entre 
els quals i la torre trubem, al cantó dret, la Iletra M i a I'esquerre la F. A la 
base de la torre apareix la paraula Tamarii'"). 

Si observem d'altres plafons contemporanis, constatem que sovint 
presenien escuts heraldics, que ens remetcn a la persona que va fer la co- 
manda o va sufragar-ne les despescs. La majoria de rajoles ereii fetes per 
encarrec de les cnrporacions o parrbquies. 

En aquesis cas, semhla que el comandatari podria ser clarament la 
vila d'Altafulla. 

Caldria fer una fcina exhaustiva d'arxiu per veure si es troba alguii 
contracte o registre que aporti riovcs dadcs. 

Tanrnateix i pel que fa a la tematica, el fe1 que es lriessin els dos gcr- 
mans apostols fills de Jonas, com a motiu central de la cornposició, no és 

(8) Podeu comparar l'estat actual amb el que lenia abanr de ser reiraurada. virualitzant 
una forogiafia d e  I'any 1949, publicada a: Ceramica decorada ralalana. per RATLLORI. A , ;  LLU- 
RIA, Li. iM.', Barceloiia, Llihriria Tiiebols, 1949. imatge núni 158. 

(9) Aqursta niala ubicacid. no s'airibueix a una interpretudó errbnia de la compasició ori& 
ginal per part dels rertaurudors, sin" que podria venir donada per poiiiblei rnutilacions o ">anca 
d e  peces. partirulaiment d e  la sancfa central. 

(10) MORERA, E.: Provincia de ¡nirayoira (Geogiafia General de Calalunya i Dirigida pe i  
Franccsch Carreras y Candi), Barcelona. Albrrt Martin. 5.d.. p. 852. 

(11)  MORERA. E.: Provincia de i a r r q o n a .  oy. cit.. p. 353.  
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Copies. que en el rnoment de gran demanda que és el XVII, els cera- 
mistes realitzen utilitrant patrons, que reprodueixeri mitjancant I'ester- 
git"" per dibuixar els seus motius, permetent d'aquesta manera augmen- 
tar la producció i alhora abaratir-ne el costo4). 

6s evide~it, doncs, que els quatre vaixells blaus, identies entre ells, i 
ex~remadamciit semblants als apareguts en d'alrres peces de I ' l p ~ c a ( ' ~ ' ,  fo- 
ren dibuixats pcr Lapuya aprofitant aquesta tecriica. 

Cal recordar que els escudellcrs eren considcrats artesans. i per tant 
la creativitat no comprava. el disseny del dibuix no tenia importancia. Els 
trets que diferenciaven els uns dels altres, eren la tecnica del forn i el bon 
ús del color, amb el qual podien destacar-se de les ci~mposicions dels seus 
col.legues. 

És intercssant comparar el pal.li d'altar del Museu Diocesa de Tarra- 
gona, amb el frontal de sant Isidre, del mateix autor, per acabar de definir 
les característiques generals de I'obra de Lap~ya"~" .  

Constatem en ambdós una riquesa de policromia (blau, groc, verd i 
marró), i la particularitat de tractar i'escena central e~nmarcada per les ires 
típiques sanefes, disposades en forma de teló, com si es tractés d'un esce- 
nari teatral. Mentre les sanefes interior i exterior es repeteixcn en amb- 
dues peces. la central. en el plafó de Martorell, presenta un barroquisme 
mes acusat. Les fulles vegetals estilitzades, passcn a convertir-se en corns 
de I'abundancia, dels quals brollcn eis corresponents fruits. Aixi mateix, el 
motiu central a partir del qual es desenvolupa la sanefa, en comptes de ser 
una senzilla flor, 6s un cap de putti, scnse que hi manquin les aus per aca- 
bar-ho d'ornamentar. 

(13) Tecnica de  marcar uii dibuix en una rupcrficic posanl-hi a sobre tities piatiner de car- 
ti6 a ilauiia. on s'assenyalaven ies lfnics drl dihiiix que es volia reproduir. mirjaiicant un seguir 
de  punts foradatr. Aqueitei r'aplicaven daniunt de La iiijola i per sobre d'elier es parrava una 
horseta plena de  pols de carbó o guin. 

(14) Aquestr tnodeli varen anar repelint-se fins a mitjiins del s. XLX. miimrnt en que entra 
en criri la prodiicrió de  iaioles. 

(15) Com a exernple podrírm citar el que apareiv a la rajolu blava de la collecció Mora de 
Barrclona. reproduii a: Cerámica y vidiio (Air Hispaniae, vol. X l ,  per AINAUO, J., Madtid, Plus 
Ultra. 1952, p. 148. 

Ainicom també. el plal de pisa blava núm. inv. 5.134. del Museu de Cerdmica dc Barreiona. 
rcproduit a: Gula de! Muscu de Cerdrnica. pei  SANCHEZ-PACHECO, T.. Barcrlona. Ajuntumeiil. 
1986. p. 81. 

(16) Conserva1 al Mureu Mlinicipal de Marrorell. Segonr m'~xp1ici. cn una convrisa man- 
iinpuda el 7 d'octubre de 1992, el s i .  isidre Clooas. conservador dels Mureui de ceidiiiics de 
Martorell. aquesl plafó va ser comprar pel Mureu u Mn. Boriet Ballj  u Iñuspitslef de l.lobiegar. 
Aquerir darrer Vhavia acrinsegiiir a Vilafranca del PenedPs, rensr que aixb signiiiqui que  provin- 
rii& de dila villa 





Un altre tret caracterisiic a destacar és la prest.ncia del monocro- 
misme blau al fons de i'escena, amb el particular cel ennuvolat i els vaixells 
envoltats d'ocells. Val a ciir, que a diferencia de l'anierior, la coinposició 
central es troba molt més elaborada, i hi apareix la m& de I'ariesa que tre- 
balla amb més Ilibertat. deixani una mica de banda la forcacia siinetria de 
I'obra tarragonina. 

Ara per ara, Miquel Lapuya. gracies al volurn d'obres conservades, es 
considera uri dels ceramistes més desiacats del s. XVII. 

Carina HugueL i Vails 
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