
La coral Còrmiaa.
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Q uan intento ordenar cronològica-
ment Ies peces dei trencaclosques de
Ia meva vida, no acaben dencaixar
mai. Potser és perquò el mapa de la
meva història personal esti parcelIat
en ciirsos escolars que tinc conlu-
sions i enibolics nurnrics quan faig
recomptcs aiiib anys iiaturals. Però
no deii ser això, sinó els passaria eI
niateix a tots els mestres. Deu ser
que sóc un desmenioriat de primera.
Tot plegat, qiie em veig incapaç de
fer una crònica de la liistòria de la
coral Lai i de Quòdlibet com, segu-
ramenl. ern pertocaria fer en aquesta
c()l•lah()ració. Ho sento, però Ia rneva
aportació serà un conientari niolt
egocòntric, totalmeiit subjectiu,
daltra banda inevitable en tota nar-
ració diins fets viscuts en primera
persona.

En la boirosa represeiitació niental
que sem dibiiixa dels anys ilunyans
de Ia nieva infantesa, recordo eI dia,
gairebé podria dir eI moment, eii qiiò

rat. Daquell temps llunyà, tan con-
fús per a mi, quan seguia gregària-
ment el raniat familiar a tot arreu,
em ve eI primer recotd sonor, eI de
Iharmonia de les veus hunianes, que
va deixar uiia emocionada iiiarca en
el meu cor. Era IOrfeó Pàtria en un
concert a Ia Joventitt Catòlica la mar-

Quan Carmina va irrompre a
lescenari, ho va fcr a inb una de-
terminació gai rel)é agressiva, coin
per ler-se ll()c en ul1 panorarna
incert.

ca rne la van deixar Ies veus greus i
profundes dels baixos. Assegut a les
cadires de fusta, segurament anib els
peus penjant, seguia amb atenció les
sopranos i els baixos. Llue eren fàcils
de localitzai. Les contralts i els tenors,
però, apareixien i desapareixieti rnis-
teriosamenl per entrernig de les veus
extremes. Això eni va intrigar una
boiia estona del e()iicert. Eiii sembla
que aqiií seiii va començar a desper-

vaig ser conscient que a casa éreiii
cinc germans. Fins aleshores reco-
neixia en Francesc i la Roser, els
grans, i sabia que a casa lii havia més
gent, em semblava que alguiies nenes
més, però no sabia ben bé qiiantes.
AquelI dia vaig identiflcar, ja per
sempre!, la Margarida i la Montser-

tar Iinteròs per lernbolic polifònic.
Aquests acords i records els guardo
embolcallats eii velitil verniell
i 1 l tliii inat pels focus d tin escenari
ali, fosc i diina proíunditat de límits
desconeguda. DaIlà al fons en sortia
tot un Orfeó!
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Hi ha coses que queden impreses en
algun lloc de la memòria. Potser
durant anys no sembia que hi siguin.
però tot dun plegat algun estímul
Ies activa i apareixen a flor de peII.
Les aromes boscanes despertaven Ia

Puc ser rnolt crític amh els meus
joves conternporanis perquò jo
tanibé ho vaig viui-e de ple, ¡ l)er
tan t no me n excl()c.

gallaidia i eI coratge de les ancestrals
arrcls hispàniques de Flush, el gosset
de Virgínia Woolf. Ai!, no voldria
caure en un deliri sernhlant i exposar
púhlicament la ridiculesa dunes ex-
periòncies evocadores dun passat
molt particular.

La renovació (iil cant coral Cfl l)le
franquisme

Més arnunt parlava duiia boirosa
repi-esentació rnental... Serà aquesta
boira persistent la que cobreix els
esccnaris psicodòlics de Pink Floyd
els rnateixos anys qiie Ia coral Sant
Jordi prcpara la cantata Iaica Free-
dom? Setiipre he trobat iiiteressant
posar de costat, com fan els ar-
queòlegs, esdeveniments dc difcrcnts

branques de lactivitat liiiiiiana que
coincideixen en eI temps. El concert
de la Coral Sant Jordi, friiit de la
collaboració de IOriol Martorcll i
Duke Ellington representa el ciiii de
tota iiiia trajectòria que arrenca lany
1947. LOriol Martorell va aportar
al rnón coral cataki iiiia nova vitalitat,
noves formes, obcrtura a lexterior,
una labor pedagògica ni()lt iíuportant,
vinciilació arnb movirnents socials,
etc. Tot un nou estil que es reconeix
també en un nou rcpertori. Els espi-
ritiials negres i les cançons de
lEspinàs i Rairnon, per exernple,

Laparició de la coral Lai es va
emrnarcar dins la proposta que
Ufi grup (1c pei•s()iies, encapçalades
per en Julià Canals, plaiitcjaven
per rcnovar la junta dc la ,Joventut
Catòlica.

que responen a una adaptació del
fenornen folk i de Ia Nova Cançó a
la rnúsica coral, gairebé seran uii
signe didentitat de Ia coral Sant
Jordi. Aquests ii()iiS aires van suposar
tarnbé un aproparnent a Ies iiiquictuds
dels joves dels anys seixanta i per
tant, un rejovcnirnent de Ia niilitància
coral. La Coral Sant Joidi havia nas-
cut arnb les iI•liisions que aconi-

Orio/ Comelles dirigiiii lil coral Lai, amb /a senvera de / Orfeó Pàtria al COStal. / 979.
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panyaven Iescoltisme i els cants de
muntanya, i arribava fins a IEsquitx
i els cursets de pedagogia, A coeur
joie i Canta ¡ estiina. Tot té el seu
cicle, però, arnb els seus punts àlgids
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renovat absolutament, i eii lactualitat
continuen representant prestigiosa-
ment E1 cant coral català. Quan (Tàr-
inina va irroinpre a lescenari, lio va
fer anih una determinació gairebé

ii es va gestar el que seria Quòdlibet ( 	 Coral.

i Ies seves davallades. La cara jove
de la Coral Sant Jordi, que havia
estat una altcrnativa als grans orfeons
(Català, Gracienc, Orfeó de Sants,
etc.) va ser superada per un altre
impuls renovador. Això no vol dir
que Ia Coral Sant Jordi i tot cl quc
va impulsar no continuï sent un refe-
rent inqücstionable en el rnón coral
cataià, taut per la seva liistòria coiii
per la qualitat musical que sempre
ha (lciiiostrat. E1 mateix podem dir
de IOrfeó Català o de 1Orfeó Gra-
cienc, que a iiiés, cai dir que shaii

agressiva, com per fer-se Iloc en un
panorarna incert. La personalitat den
Jordi Casas va marcar des dei principi
un tarannà diferent del que havia
estat característic en Ies corals cata-
Ianes. AIs anys setanta, qui volia ser
progressista (nosaltres déiern progre),
havia de ser iconoclasta. Atacar els
sínibols que representaven alguns
valors de les generacions anteriors
era gairebé una obligació. En certs
ambients, matisar i ponderar era ju-
gar-se el prestigi. Per altra part. ser
progre o carca era una de les moltes



Púb/ic assistefr?t al Coflcert
de can Castellví.
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disjuntives que Ia vïda ens briiidava.
Sov int aq uesta situac ió comportava
rnoments angoixosos que ens obliga-

ven a decidir
entre hlanc i
negre. Puc ser
iil()It crílic aillh
els rneus joves
contemporanis
perqué io tarn-
bé ho vaig
viure de ple, i
per tant no rne
ilexcI()c. La
vida es jugava
en un sistema
dual: burgòs o
proletari; de
dretes o des-
querres; estàs
anib mi o estàs
en contra rneu;
i ni tan sols
lcstudies o

t r e b a l l e s
aquesta opor-
tuna crossa de
teiilpteig i da-
proximació aI
flirt, sescapava
daquest niarc
constitucional.
No és estrany,
doncs, que els

j oves estiguéssim més predi sposats
a la ruptura que a la reforma. Encara
iio havíem sentit a parlar de postrno-
dernisme.

Però, musicalment, l esperit que im-
buïa Càrmina feia rnolts ailys que
havia nasctit al centre dEuropa.
Lany 1953 el Concentus Musicus
de Nikolaus Harnonkourt, a Viena,
liavia iniptilsat una nova rnancra
dinterpretar la música aiitiga. Es el
que es va identiíicar anib lexpressió
amh criteris històrics . Versions

aiiib instruiiieiits originals de lòpoca
i estudis de iiiLisicologia més rigoro-
sos regien els criteris dinterpretació
de Ia músiea, de Bach cap avall. Una
anòedota a tall dcxernple: eI VIlò
grau dcl rnode men()r de Le TotiiIioii
va ser motiu de discòrdia entre la
versió Sant JOr(li i la versió Càrmina.

Amb en JOr(li Casas aquest setò grau
es convertia en sensible, tot i qtie a
Ia partitura no estava escrit així.
Largurnent qtie defensava aquesta
versió era la iiiisicaficta, és a dir,
allò que al segle xv1 cra tan obvi
per lús hahituai quc els colill)()sitors
ja no ho escrivien. LOriol Martorell
defensava, primer, la íidelitat a Ia
partitura, i segon, que la subtònica
del mode menor, precisarnent, dona-
va eI so característic a la rnúsica
daquesta época. Quan lany 1972
en Jordi Casas va fundar Càriiiiiia.
tenia per niodel els cnrcgistranieilts
del Cor Montevcrdi dHamhurg que
dirigia Jürgen Jürgens. La generositat

La coral Lai, en els seus inicis, va
fer una mica la funció descola de
música. lrecisarnciit daqiiest nu-
cli en va sortir el projecte (IESCOIa
Municipal de Música.

deti J()i-di envers els seus cantaires
va fer possiblc qtie UiiS anys més
tard, el mateix Jürgen .Jürgens ¡ al-
tres il-lttstres directors dirigissiii Càr-
niina i aportessin així al gi-tip uii gi-ati
de qualitat i dexperiéncia iiiestima-
ble. Aquesta ha estat la nieva escola.

El paper de la coral Lai

A Barcelona, laparició de Cài-iiiina,
arnb tota larrogància juvenil que
ostciitava, fl() va ser taiiipoc un trcn-
cament aiiib la tradició prccedent.
Enric Ribó aiiili Ia Capella (làssica
Polifònica, la Caiitiga den Leo Mas-
só, entre altrcs, però cspecialnieiit en
Manel Cabero amb el Madrigal,
havien fit ja un camí molt inip()i-taiit
cap a tiiia concepció més acttialitza(Ia
de la intcrpretació rnusical. En aquest
sentit, eI Madrigal sempre va ser tin
referent per a Càrrnina. Per això.
duna concepció del cant c()ral con-
vençtit (lhaver de coniplir una iliissió
patriòticoreligiosa, -cOncepció aques-
ta molt pròpia rle les priiiieres dòca-
des del segle xx- a laparició dc
Càriiiiiia. lii va haver molts esglaoiis
intcrmcdis. Això no va ser així a
M()Iiiis de Rei. Qtiaii lany 1973



vàrem fundar la coral Lai, cI nostre
antecedcnt immediat era IOrfeó Pà-
tria, que era una prolongació de
IOrfeó Català. Poc o rnolt, Iesperit
de Ia Renaixença, amb eI seu gust

Potser iaspecte més significatiu ¡
(lifercncial (1e la nova coral cra cl
quc cs refcrci al rcpertori.

estétic desfasat i impregnat de tot un
afegit moralista, subsistia en aquestes
institucions tan arrelades en les tra-
dicions. Per tant, ens trobàrern que
la nostra iniciativa musical, niimòti-
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bertat. VaI a dir que la coincidòncia
en la creació de la Coral Lai i la
renovació de la Peni va ser totaiment
casual. en el seiitit que no estava
p1ani!cada, però no ho va ser tant.
si pensem en aquesta conjuntura
política de quò parlàvern i la neces-
sitat vital que tcníem tots (1e fer coses.
Era lògic que niolts grups de gent
diversa coiiicidíssim en la voluntat
de mourens, no només en làmbit
de Ia reivindicació política i laboral,
Sifl() també eii eI cultural.

E1 dia que els set prirners integrants

Oriol Comelles diriginl els cancno

cament inspiiada cn Càrmina, va ser
una mica xocaiil, segurament més
del que es rnereixia, especialrnent
entre el públic quc acostumava a
seguii lOrfeó.

Laparició de Ia coral Lai es va em-
marcar dins la proposta que un grup
de persones. encapçalades per en
J u l ià Canals, planlcjaven per renovar
Iajunta de Ia Joventut Catòlica. En-
cara estàvem en rògim dictatorial, i
érem molts els que, des de diferents
Ilocs. corn deia en Lluís Llacli, esti-
ràveni bcn fort i alçàvem la veu (en
el nostre cas rnai tan ben dit). per
exigir el dret a ser i a pensar eii lli-

de Ia coi-aI vàrern fer el prinier assaig,
que va ser a casa dels GalTiga, IOrfeó
Pàtria encara seguia assajant a la
Joventut Catòlica. Alguns daquests
cantaires, arnb aquell assaig en van
tenir prou, iiientre que daltres con-
tinuen avui forniant part de Quòdlibet
o daltres corals. Més duna vegada
sens va dernanar per quò no ens in-
tegràvem a lOrfeó en ll()c de cornen-
çar un altre grup. En aquell iiiornent
lii va haver gent que no ho va enten-
dre, però crec que les raons eren
rnoltes. La coral Lai, en els seus ini-
cis, va fer una iriica la fuiició descola
de rnúsica. Precisament daquest nu-
cli cn va sortir el l)rojecte dEscola



municipal de Música quc posterior-
ment,ja en temps dei prirner ajunta-
rnent dcmocràtic, es va fcr realitat.
Des dcl priiiier dia vàrem trebailar
la lectura musical als assaigs, eI sol-
feig, coili uii ni i tjà i niprescindible
per poder seguir progressant musi-
caliiicnt. Les cançons no les apreníciii
doïda sinó llegiiit. Això, que senibla
un detall sense irnportància, és Ia
clau que va fer possihlc el progrés
que ens ha portat fins a lactual
Quòdlibet. El trebali dc la tòcnica
vocal va passar a teiiir una ccrta
importància, supcditada iiomés a lcs
liniitacions del director. Però potser
l aspecte més sigii ificati u i difereiicial
dc la nova coral cra el quc es refereix
al repertori. A cada curs canviàvem
totalrnent de repertori. Vàrcni pre-
parar prograrnes anib una certa co-
heròncia, tendint a confeccionar blocs
rnés o menys tcmàtics. La rnúsica
del Rcnaixemeiit es va convertir en
la font itiesgotable del iiostre reper-
tori. Tenia Ia seva explicació: la in-
terpretació arnb pretensions de rigor
històric que exigia la niúsica antiga
contrastava amh cl gust postroniàntic
del qual ens volíem aliunyar. E1 dis-
tanciarnent cmocion.il que demanava
aquest repertori estava compensat
pci. li iiitidesa de Ies harrnonies i eI
coiitrapuiit i els ritrnes dc daiisa tan
propis daquesta música. M()lt O-
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ques vegades recuperàvem cançons
qtie ja liavíem cantat, aspecte aquest
qtie condicionava taiiibé la progra-
iiiació dels coiicerts, ja que no dis-
posàveiii duii repertori derner-
gòncia. Sempre que podíeiii ini-
posàveiii lcs versions en lidiorna
original, eiicara que no sabéssim ben
bé quò estàveiii dient. Coherentiiieiit
aiiib aquests pl.uitejaments, cantàveni

Obríern tlli carní nou, qtic per a
alguns, qtiaii una l)art (Iel joUnt
estava coent ja el rno inient ptiiik,
era anar contracorrciit.

en castellà, per exigòncies del guió,
podríem dir parodiaiit la frase que
va fcr fortuiia aquell temps. Fins
alesli()i-es, eni senibla, noniés Maite
Iiavia aconseguit el privilegi de re-
presentar Ia Ilengua esp.inyola en el
repertori orfeonístic. Ni lesforç de
pronunciar eI castellà aiiih Ia suposa-
da fonòtica del s.XVI, suavitzant les
jotes i Ies zetes, ens va estalviar al-
gtiiies severes crítiques de determi-
iiats cercles vilataIis. Però laspecte
més trencador, que representava una
transgl-essió de les foriiies externes,
era que noportàveiii uii i tornie!
Aquest ha estat uii tema recurrent
molt controvertit i de discussió inter-
na de iiioltes corals. Al llarg dels
aiiys, sha anat iiiiposant una cei-ta



uniforniització anib combinacions
en bianc i negre -cada vegada més
negre-, cosa que acostuma a donar
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liistòria. Inevitablernent li i passen.
La desaparició de Ia coral Lai és un
daquests iiiornents. Aiiib això, sense

iIhi lii iic nadales pel carrer Ma/or

un to bastaiit Iuctuós al panorama
coral, que per si sol ja no és gaire
lltiiiiinós.

Així, doncs, va començar tina nova
etapa del cant coral a Molins de Rci.
Aiiib la coral Lai vàrem viure uns
aiiys rnoll intensos i apassi()iiants.
Obríern un carní nou, que per a aI-
guns, qiian una part del jovent estava
coentja eI moviment puiik, era anar
contracorrent. Els secretariats de la
Joventut eiis donàvem suport mútua-

El dit de la Fortuna va obrir eI
Fabra per la Q ¡ trià a(lIiest nom,
Quòdlibet, (lue textualment vol dir
aiiestió a diliicidar .

ment. Cada projecte qtie presentava
un dels grups era segtiit arnb interòs
per tots. En els primers anys dels
secretarials, nom aquest qiie fa iina
mica dolor de burocràciu politica.
predominava un sentiiiiciit solidari
rnolt encoratjador. Dels concerts de
Nadal a Iesglésia en recordo espe-
cialment la calidesa del púhlic, dels
iiostres incoiidicionals. Pcrò tot té el
seu cicle. Hi lia fets i esdeveniments
que no voldria que passessin a la

més comentaris, voidria donar per
acomiadat el dol.

La creació de Quòdlibet

Anib uns plantejaments iiienys radi-
cals. c()ni és natural. va aparòixei•
Quòd i i bet. Després d tin naixernent
cesai• i poc clar va venir el bateig. E1
dit de Ia Fortiiiia va ohrir el Fabra
per Ia i trià aquest noiii, Qtiòdlihet,
Ll iie textualnient vol dir qiies1io a
di/iicidar. Eii va semhlar encertat,
ja que eI futiir del grup era força
incert en aquell nioment. Aquest nom
té la gràcia, de tan singular, que a tot
arreu on aneiii lacosttirnen a pronun-
ciar o escriiire erròniaiiient. Només
falta que proniiiiciïii el noiii dci nostre
director, eii Poire, a la francesa per-
quò tot plegat sigiii la repera. La
sorpresa, però, va ser quan ens vàrem
assabentar, cosa qiie no deia eI Fahra.
que quòdlibet és tarnbé el noiii duna
forma musical rnedieval i del Re-
naixement. Coses de la Fortuna!

Passant per aleuna crisi teniporal, el
grup ha segiiit iiiia erecta evolució
que, aiiih 1a direcció den Poire, ha



assolit un nivell de quaiitat moit
apreciable. Anava a dir sota Ia direc-
ció... expressió que solen utilitzar cls
comentaristes rad iofònics. Això m lia
recordat que un dels meus prejudicis
dejoventut mhavia fet veure la tari-
rna corn un pòdium des don cl di-
rector rebia la glòria dels aplaudi-
rnents. Lalçada daquest honor rc-
legava lorquestra o eI cor a uii niveli
inferior. Pujar a Ia tarirna era un acte
de supérbia. En el Quòdlihet actual
hem trobat una solució deiiiocràtica
a aquesta injusta situació: tarimes
per a tots, director i cantaires.

Miraiit la llista de concerts que
Quòdlihct ha fet al llarg daquests
anys, eiii pi-oposo assenyalar, i segons
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bet si no comencés fent referéncia a
lestiu de 1979. Un grup datiiics
vàrem passar quinze dies daquell
estiu a Salaniaiica, preparant un re-
pertori de iiiadrigals europeus del

De! prirner tram tle la nostra llista
de concerts, destacaria la voluntat
pedagògica del progi-arna Del
Modernisme al Noiicentis,nc

Renaixemeiit. És cert que, en aquell
rnoment, aquest grup iio era Quòdli-
bet, però és indiscutible que eii va
ser lenibrió, Iou. Per tant, eI priiiier
concert que magrada ressenyar és
el dcl novenibre de 1 979 a can Cas-
tellví, entre els nostres amics, amb
eI prograiiia treballat a Salaiiiaiica.

.4ctuació. Desembre de 1996.

eI meu parer, els punts ms destaca-
bles de la seva trajectòria nieiitrejo
en vaig ser eI director. E1 prirner
que voldria dir. però, és que cada
una daquestes dades que veig en
una ordenada Ilista que amablement
iiihan passat. -que concreta dates i
Ilocs corresponents a concerts-, ama-
ga mesos i mesos de treball dassaig.
Com que és normal que això passi
desapercebut, és conveiiiciit recordar-
ho.

Trairia eI nucli prirnigeni de Quòdli-

Anib aquest repertori rccordo un
coiicert a Esparreguera, que, coni a
cosa original, vàreiii cantar tots cò-
modament asseguts en cadires. Però
el niotiu pel qual aquesta actuació
lia c1uedat fixada en Ia rneva escassa
iiiemòria és que a iiiig concert, no
sé per qué, ens va agafai un atac de
riure a tots, fins a tal punt. que va
fer perillar la contiiiuïtat del concert.
Cal dir. qtie el públic espaireguí co-
negut per la seva passió slio va pren-
dre arnb benévoia condescendéncia.
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Del prirner tram de Ia nostra Ilista
de concerts, destacaria Ia voluntat
pedagògica del programa Del iVÍo-

clerni.sine aI Noiicenti.ine . La inten-
ció d • iI•Iustrar musicaiinent un tema
de ressons tan Iitcraris i artístics, va
donar peu a una concepció diferent
del treball habitual del grup. Després
dun cert temps de guaret, vàrem
reprendre lactivitat niusical amb iina
uova concepció, Ia de créixer en
iiombre de cantaires i la dampliar
làrnbit del nostre repertori. E1 primer
coiicert daquesta nova etapa, el uny
de 1988, va ser amb iin prograrna
iiiolt ecléctic. Ecléctic seria dir poc,
matreviria a dir, sense intenció de
concretar el que vulI dir aiiib això.

És especialrnent digiia dc menció
Iaquàtica -però bona!-, sopa siiïssa
que ens varen donar a Palezieux. EI
coiicert qiie aIIà hi vàrem fer, junta-

boració amb eI grup de teatre Carà-
tula en el rnuntatge De laire
aaiirat. Va ser Ioportunitat de par-
ticipar en un espectacle de creació
qiie anava iiiés enllà del que és es-
trictament rnusical, i que exigia unes
condicions gens habituals per als

De Ia meva etapa de director, i pel
que fa als resultits rnusicals, uii
dels conceits de qti (inc més bon
record és el que vàreni fer a la
cripta de la Colònia Güell.

cantaires de cor: cantar de mernòria,
vestiiari, coreografies, etc. Lendcmà
de lestrena, tot mirant el vídeo, que
comptava amb algiins plans zenitals,
vaig veure Ia meva incipient calba
per prirnera vegada. Aquest desco-
hrimcni lia estat el desengany més
gran de la meva limitada experiéncia
teatral.

Quòdlihet ha convidat sovjnt solistes ¡ instrumenlistes als seus concerls.

iiient anib el secretariat de dansa de
la Joveiitiit Catòlica, va representar
—sense comptar la gestació en terres
salmantines-, la priiiiera sortida del
grup iiiés enllà del maternal triangle
Caixa del Pcnedés - Peni - Església
de Sant Miquel.

Un alirc fet destacable fou Ia coi1a-

De Ia rneva etapa de director. i pel
qiie fa als resultats iiliisicals, un dels
concerts de qué liiic inés bon record
és eI que vàrem fer a la cripta de Ia
Colònia Güell eI julioi dc 1992. La
sonoritat generosa i els cr()matismes
del iiiateix escenari ens van ajudar
rnolt en la interpretació expressiva,
plena de detalls i rnatisos qtic dema-
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nen Ies cançons de Lamote de Grig-
nofl, L aire daurat, sobre poemes
de Marià Manent.

l també vuIl destacar daquesta etapa
de Quòdlibct, eI concert de celebra-
ció del desé aniversari. Va ser eI
prirner treball arnb orquestra i tan)bé
la prirnera vegada que el cor era
dirigit per un rntisic reconegut:
1 Albert Romaní. Obríem així un
carní pel qual després hem seguit
carninant. En aquell moment, però,
aquella experiòncia va representar
per a n()saltres tot un i-epte. E1 25 de
desernhre de 1993 arnb eI concert
dirigit per en Francesc Guillen, va
acabar una etapa de Quòdlibet, per
a mi tanibé.

Moltes coses han canviat respecte
al segle passat. Es inqüestionable
que actualrnent hi ha niés cors que
podríern qualificar de bons, alguns

Fins que no va arribar la democr-
cia, la meva generació va rebre la
itifluéncia constant, va tenir
lexemple. moltes vegades sense
ser-ne conscicnt, de la cara menys
amable del p()(ler.

dc iiiolt bons i un parell de boníssirris.
Taiiibé és cert quc la feina de la di-
recció coral slia professioiialitzat i
això ha coiiiportat canvis en lor-
ganització dels grups i en les actituds
de tots. Ui ha un fet, que fa referéncia
a les actituds, quc trobo interessant
comcntar: tins que no va arribar Ia
democràcia, la iiieva gefleració va
rebre la influòncia constant, va tenir
lexcmple, rnoltes vegades sense ser-
nc conscient, de Ia cara rnenys arna-
hle del poder. Dcs del revisor dcl
tren fins als nostres mestres, afortu-
nadarncnt aiiih iiioltes i lionroses
excepcions, predominava un tracte
rnalhiiniorat i a vegades fiiis i tot
gi-oller. Això es deixava veure en cl
comportament personal qu()t i d ià eii
rnoltes activitats, tant púhliques coiii
privades. Més enllà dc la caracterís-
tica iiiala grenya rnilitar instaurada
en tots els estaments oficials, crec
que aquest to geiici-alja venia de més

lluny. E!s directors musicals, que, en
tot el que pertoca a la seva responsa-
bilitat disposen diiii poder absolut,
fàcilrncnt podieii caure eii un ccrt
abús dautoritat, que en aqucll c()ntext
social laiiipoc no desentonava. Afor-
tunadament això lia canviat tiiolt, i
ara eI tracte respectuós i cortòs és
habitiial cn les relacioiis entre eI di-
rector i cls cantaires.

Pernicteu-me una reflexió final: vaig
visitar lexposició L esplenclor de la
ruïna a Ia Pedrera dc Barcelona. 1 Es
fa evident qiie iin paisatge sense ruï-
nes no té història. Podem mirar el
passat a través de Ies riiïnes evocant
una idíl-lica felicitat perduda mesu-
rant, estudiant i catalogant descobriiil
civilitzacioiis i cultures antigues o,
fins i tot, rememorant aiiil) nostàlgia,
sentinient i emoció un ¡uihos nacio-
nalista. E1 que queda dcl passat,
doiics, no té iiiia coiiiiotació negativa.
Aquest és un prejudici duna fiIos()fia
que creia en els beneficis dun pro-
grés illiniitat. Mentre la runa és la
deixalla dtiiia obra en curs o el que
qiieda de lendci-roc duna construc-
ció, quc potser ni tan sols havia arti-
bat a consiiiiiar-se, la ruïna és la pér-
dua del que havia estat uiia foi-ttiiia.
Hem dapreciar els esforços que han
fet les gcneracions precedeiits per
deixar constància de les sevcs con-
viccions. Altrament, a més de ser
injustos, ens iiegaríem eI privilegi de
la cultttra.

i Lespiendor de la ruïna. Exposició a ia Pidrera
de Barceiona, organitzada per Caixa Cataiunya,
juliui de 2005-octuhre de 2005.
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