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Analisi de l'obra «La reina de la
Vall de Lillet», de Josep Cristofol

Gregori Ferrer i Olagorta

Aquesta sardana, d’estructura classica,
presenta les dues parts caracteristiques
dels curts i els llargs. La primera és de 35
compassos, i la segona de 77 compassos.
La sardana esta en la tonalitat de Fa Ma-
jor, i té la particularitat que esta composta
a partir de la melodia dorigen popular de
la can¢6 anomenada «Salutacié a la Verge
de Falgars». Com veurem més endavant,
aquesta melodia se’ns presenta integra-
ment a la seccié dels llargs; perod la melodia
dels curts, tot i que més subtilment, també
ens recorda els girs melddics d’aquesta
cang6. A continuacié passem a detallar
cada una de les parts:

1. CURTS

Llestructura global dels curts és A - B -
Coda.

Tema A: (compassos 1-13) La sardana
sobre amb un tema enérgic, anacrisic, amb
ritme de 6/8, presentat en forma de dialeg
entre els metalls (pentagrama inferior) i les
fustes (pentagrama superior). Aquest dia-
leg se’ns mostra en dues frases de 4 com-
passos (A iB), i cada una es divideix en dos
motius contrastats de dos compassos (al i

a2;b11ib2). (Imatge 1)

El primer motiu és un unison del metall
més la segona tenora, fort i enérgic, i el se-
gon motiu, a mode de resposta, corre a car-
rec de la fusta (primera tenora, tibles i fla-
biol), i és harmonitzada i piano. Cada frase
de quatre compassos conclou amb una pe-
tita ornamentacié del flabiol.

Es podria dir que el gir melodic que fa el
primer motiu, és a dir, I'inici de la sardana,
evoca llunyanament el comencament de
La Salutacié ala Verge, perd en un compas
diferent 6/8 (la cangé esta en 2/4).

En aquestes dues frases inicials hi ha
una voluntat clara del compositor de mos-
trar el contrast entre les preguntes i les res-
postes, tant a nivell instrumental (vents-
fustes), dinamic (forte-piano), com pel que
fa a la textura dels motius (unison-harmo-
nitzat); d’aquesta manera trobem una suc-
cessi6 perfecta de motius de dos compas-
sos, totalment contrastats entre ells, i que

w

podem agrupar en dues frases més grans
de quatre compassos cada una amb la seva
part forte i la seva part piano. Aquestes
dues frases presenten la mateixa idea me-
lodica i la mateixa successié de graus, pero
a distancia d’un to 'una de l'altra; els pri-
mers quatre compassos estan en fa major, i
els segiients quatre en sol menor, contras-
tant entre elles dues també pel que fa al
mode (major-menor).

A partir del compas 9, trobem una fra-
se tufti que conclou aquesta part, acabant
amb cadéncia auténtica en fa major al
compas 13,1 iniciant-se tot seguit el coix{
ritmic que servira com a acompanyament
de la secci6 B. Aquesta base ritmica corre a
carrec dels fiscorns, el trombé i el contra-
baix. (Imatge 2)

La seqiiencia harmonica d’aquests pri-
mers 13 compassos és forca senzilla, amb
predominanca del primer i el cinqué graus,

Imatge 2 - (compassos 9-13).
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Imatge 1 - Dialeg metalls i fusta (en
versié reduida a piano).
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Imatge 3 - Seqliéncia harmonica compassos 1-14.



Petita biografia de Josep Cristofol
i Rovira (Pepet Manya)

En Pepet Manya nasqué a la Pobla de Lillet
l'any 1885. Als 14 anys ja tocava en la que
fou la primera orquestra poblatana, dirigida
per Joan Casanovas. Posteriorment toca a
La Moderna Poblatana, que quan es trans-
forma en cobla passa a anomenar-se La
Joventut Poblatana, I'any 1911. Uns anys
més tard s’incorpora a la formacié bergue-
dana Nova Harmonia, que canvia el nom
a La Principal del Bergueda, també en el
moment de transformacié d’orquestra a
cobla/orquestra. En aquest afer la influén-
cia d’en Pepet deuria ser important tal com
trobem a Marti Villegas': «En _formar-se
la cobla, 'any 1924, van fornar a canviar el
nom i, seguint el corrent general, fou ja, de-
[finitivament, la cobla-orquestra “Principal
del Bergueda”. En comengar la seva actuacio
tocava el tible el valuds miisic Josep Cristofol,
de La Pobla de Lillet, que ensinistra els seus
companys en la manera com tocar els nous ins-
truments i, aviat, en va ensenyar a Salvador

Jané “Reiet”.»

Aquest paragraf es podria interpretar en
un sentit més ampli, ja que és molt possi-
ble que no només ensenyés els seus com-
panys a tocar els instruments de cobla,
sin que fos un dels artifexs o el principal,
de la transformacié de lorquestra en or-
questra/cobla. Aportava lexperiéncia que
1i havia donat el seu pas per lorquestra/
cobla de La Pobla i, desapareguda aques-
ta, podia dedicar tot el seu temps a la nova

cobla berguedana.

Dels anys que resten de la vida d’en
Pepet Manya a Berga fins l'inici de la

guerra civil se’n sap ben poca cosa.

El final de la guerra civil, per raé de
les seves idees politiques, l'obliga a exi-
liar-se, iniciant aixi el periple que el du-
gué a Franca, camp de concentracié de

iamb una petita escapada a la regié del se-
gon grau (sol menor) entre el cinque i el
vuité compas: (Imatge 3)

Tema B: (compassos 14-30) - Consta de
dues frases de vuit compassos. (Imatge 4)

A la primera frase, el primer tible i la
primera tenora ens presenten un tema
llarg, suau, construit a partir d’'un mo-
tiu senzill que es va repetint. A partir de
la meitat de la frase, la primera trompeta
s'afegeix a fer la melodia, donant una sen-
saci6 de crescendo. La successié harmoni-

Rivesaltes i CTE a Tolosa, en una com-
panyia d’avions. Quan finalment Franca
s'allibera de l'ocupacié nazi, pels voltants
del 45 i 46 torna a apareixer en lescena
musical sardanistica tocant a la Cobla
Perpinya.

Continuant amb la hipotesi, explicada
abans, que va ser Pepet Manya un dels
impulsors principals de la introduccié de
la sardana a Berga, i que la seva aportaci6
en la conversié de lorquestra poblatana a
cobla I'any 1911 va ser important, es pot
afegir que la seva contribucié a la im-
plantaci6 de les sardanes a la Catalunya
Nord segurament també va ser notable.
Fou, doncs, un veritable impulsor de la
renovacié sardanistica que es va experi-
mentar a Catalunya a principis del segle
XX (ala Catalunya Nord tot plegat arriba
un xic més tard)?.

Compositor de sardanes de caire po-
pular, ens ha deixat un reguitzell d'obres,
sardanes, valsos, mazurques, etc. Del
conjunt de la seva produccié ens cen-
trem en les seves sardanes, (unes 11 que
s’han conservat), i de totes elles, esmen-
tarem dues: La Reina de la Vall de Li-
llet, de la qual afegim una analisi mu-
sical, i la Queraltina, per la seva relacié
amb Berga.

Fou també I'any 1924 que va estrenar
la sardana La Queraltina.

«A Berga hi havia, com a minim, dos
licors estomacals, Els Aromes de Queralt i
La Queraltina.

«El 1917 el bergueda Ramon Vila va
comengar a destil-lar lestomacal de les
Aromes de Queralt i el music Nicanor Pé-
rez va fer la sardana del mateix nom de-
dicada al fabricant d’aquest licor.

Per tant des d’aquella época la sardana
es va emprar com a marqueting de lesto-
macal, tota vegada que s’associava la mi-
sica amb el licor.

Com que a Berga hi havien els ger-
mans Sala (coneguts per “Els Saletes”,
els mateixos que tocaven a la cobla Prin-
cipal del Bergueda, amb en Cristofol)
que també feien el licor estomacal La
Queraltina, van voler obsequiar la seva
clientela igual que els Vila i per aixo se-
gurament van encarregar la sardana a Jo-
sep Cristofol.

Cal constatar que amb el pas dels anys
la sardana de les Aromes ha esdevingut
una melodia popular a Berga i/o Bergue-
da, mentre que la Queraltina no ha tin-
gut la mateixa sort.»’

No ens ha arribat cap enregistrament
d’aquesta sardana, mancanca que en breu
esperem reparar. En canvi de la Reina de
la Vall de Lillet disposem actualment de
dos enregistraments, I'un fet 'any 1987
per la cobla Joventut de Berga®, i l'altre
per la Cobla Pirineu’, durant la Festa
Major del Roser de la Pobla de Lillet de
I'any 2020. Tots dos enregistraments po-
den ser visionats a Youtube, als enllacos
que trobareu a peu de pagina.

Les partitures de totes dues sardanes
es poden trobar al llibre Historia de la
muisica coral i orquestral a La Pobla de Li-
llet, que es pot descarregar gratuitament
al web del Centre d’Estudis Lillet®. La
partitura de la Reina de la Vall de Lillet
es troba a la pagina 163 del llibre.

També el Centre d’Estudis Lillet, amb
la col-laboracié de ’Ajuntament de la
vila, té la intencié de recuperar la memo-
ria d’aquest music poblata que el pas dels
anys ha dut a un oblit immerescut, i 'any
2024, centenari de l'estrena de les dues
sardanes comentades més amunt, pensa
organitzar-li un homenatge que anunci-
arem oportunament.

Domeénec Ferrer i Amaro

Imatge 4 - Segon tema,
primera frase.
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ca també contribueix a aquesta sensacié de
crescuda de la intensitat, amb l'aparicié de
la dominant de la dominant just quan apa-
reix la trompeta, i el final sobre la domi-
nant. Durant tot el tema, la segona tenora
ila segona trompeta efectuen un contra-
cant que va omplint les notes llargues de
la melodia principal. Si bé al tema hi pre-
dominen els intervals de tercera (ja que la
melodia es construeix a partir dels arpe-
gis de diferents triades), el contracant esta
format per graus conjunts, entre els quals
hi trobem forga cromatismes, que contri-
bueixen a donar més riquesa melodica a la
senzillesa de les triades del tema. Tot aixo
es desenvolupa sobre un coixi ritmic i har-
monic dels fiscorns, el trombé i el contra-
baix, que avancen incansablement a través
del ritme de negra i corxera, i que només
s'atura en acabar aquesta primera frase de
vuit compassos. La frase acaba pero no ho
fa conclusivament, ja que ho fa amb una
semicadeéncia, és a dir, sobre el cinqueé grau,
la dominant. (Imatge 5)

La segona frase, que comeng¢a molt
enérgica, amb un acord de s¢ptima dismi-
nuida’, presenta una textura més homo-
fonica (sense la polifonia dels cants i els
contracants). L'acord de s¢ptima disminu-
ida coincideix amb el punt més alt del des-
envolupament melddic, i aporta un punt
de tensié i de dramatisme que contrasta
amb el color més amable de la part ante-

rior. Aquesta séptima disminuida, sobre el
fa sostingut, fa de dominant de sol, el se-
gon grau, el qual apareix al tercer compas
de la frase (c. 25),1 a partir d’aqui, la mu-
sica es relaxa, i els tibles i la primera trom-
peta duen a terme I'tltim motiu, que fa un
dibuix més senzill i que acaba un altre cop
de forma suspensiva, sobre la nota sol. Aixi
doncs, al final de la seccié B hi trobem no-
vament una semicadéncia que aquesta ve-
gada ens porta cap ala Coda.

Coda:

La coda, de només cinc compassos, ser-
veix per tancar els curts i s’inicia amb un
petit motiu que toca la tenora completa-
ment sola. El motiu evoca les primeres no-
tes de la melodia de la Salutaci6 a la Verge
de Falgars, a mode d’avangament del que
succeird més endavant, a la part dels llargs.
Mentre la tenora es queda mantenint un
fa, I'altima nota del motiu, els metalls i
el contrabaix porten a terme una cadén-
cia plagal per acabar la seccié dels curts,
ara si de forma conclusiva. Cal destacar
que al comengament d’aquesta petita coda
hi ha un canvi de compas, de manera que
aquests ultims cinc compassos estan en

2/4. (Imatge 6)
2. LLARGS

Els llargs, en compas de 2/4, consten de
quatre parts o seccions ben diferencia-
des, i en la segona i la quarta part se’ns

presenta el tema complet i perfectament
identificable de la «Salutacié a la Verge
de Falgars».

1. Primera seccié (cc. 36 a 51)
La primera part, de 16 compassos, va del
compas 36 al 51. De caracter enérgic,
consta d’una melodia senzilla amb ritme
de marxa presentada a I'unison pel flabiol,
els tibles i la primera trompeta. La melodia
esta formada per dues frases de vuit com-
passos gairebé identiques, en les quals no-
més canvia el final, de manera que la sego-
na frase acaba de manera més conclusiva.
Cada una de les frases de vuit compassos
podem dividir-la al seu torn en dues semi-
frases de quatre compassos. D’aquesta
manera, lestructura global de tota aquesta
part quedaria aixi: a-b-a-b’. (Imatge 7)
Cada una de les dues frases es cons-
trueix sobre una linia descendent de baix
molt senzilla (vegeu imatge §), en la que
es va harmonitzant cada una de les no-
tes de lescala de fa major, a ritme d’acord
per compas. La melodia, per la seva ban-
da, segueix un dibuix descendent que es
desplaca paral-lelament a la linia del baix,
de manera que cada nota en temps fort
(la primera nota de cada compas) fa una
tercera exacta amb la nota del baix; aixi es
crea una segona escala descendent paral-
lela a la del baix, a distancia de terceres
respecte a aquest. Uharmonitzacié sobre
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Imatge 9 - Ritme de sardana, compas 51.



lescala descendent és un recurs harmonic
molt utilitzat, que funciona molt bé i que
dona una gran sensacié de continuitat, al-
hora que crea una successié d’acords molt
logica i agradable per als oients; aquesta
és la sequiéncia harmonica d’aquests 16
compassos. (Imatge 8)

El baix corre a carrec del contrabaix i el
segon fiscorn, mentre que el primer fiscorn
i el trombé alternen notes del baix amb al-
gun arpegi més elaborat. En tota aquesta
primera part, el paper de la segona teno-
ra és el domplir de corxeres repetides cada
compas, accentuant el ritme de marxa; la
primera tenora descansa, possiblement per
reservar les forces per la segtient part en la
que haura de presentar, en forma de solo, la
melodia principal de la sardana.

Tota aquesta primera part dels llargs
acaba al compas 51, amb una cadéncia
auténtica sobre fa major. Sobre el mateix
acord final d’aquesta part, comenga el rit-
me caracteristic de sardana, donant lloc a
la segona part.

2. Segona seccié (cc. 52 al 73)

A diferencia de la secci6 anterior, que tenia
textura plena, de tutti, la segona part dels
llargs és molt més transparent i té una tex-
tura molt més suau, en la que es diferen-
cien clarament les dues linies de la melodia
i'acompanyament.

Lacompanyament, que sinicia al com-
pas 51, va a carrec dels quatre instru-
ments més greus (fiscorns, trombé i con-
trabaix). Sobre el ritme basic de la sardana
en 'acord de fa major, trobem un petit di-
buix del trombé que juga cromaticament
entre la quinta i la sexta de I'acord, i dona
un punt d'originalitat a la senzillesa de
I'acompanyament. (Imatge 9)

Tres compassos més tard que §'inicii el
ritme de sardana, apareix la tenora amb la

melodia principal de la can¢é dedicada a
la Verge de Falgars, acompanyada d’uns
agils contrapunts del flabiol. La melo-
dia és senzilla, amb motius curts de dos
compassos (que es corresponen amb cada
una de les frases del vers de la lletra de la
cango).

Tot seguit veiem la melodia de la teno-
ra,amb la lletra original de la cangé. Cons-
ta de quatre motius curts separats clara-
ment entre si; al final de cada motiu, sobre
la nota llarga que deixa la melodia, apareix
el flabiol amb uns arpegis de semicorxeres
que donen un toc de color a 'horitzontali-
tat de la melodia. (Imatge 10)

I’harmonitzacié d’aquesta part és molt
simple; hi trobem unicament els acords de
tonica i dominant. Ldltim dels quatre mo-
tius és més llarg que els anteriors, i acaba
conclusivament amb una cadéncia auténti-
ca sobre fa. Cal destacar que en el moment
de la cadéncia, els baixos aturen 'acom-
panyament de sardana, i queda la tenora
sola, amb un petit contracant de la segona
tenora que apareix en aquest moment. Tot
seguit, tornen a incorporar-se els baixos,
pero es tornen a aturar perqué sentim re-
petit de nou exactament igual aquest Gltim
motiu. Aquest recurs de repetir I'iltima
frase és forga freqlient en les cangons es-
trofiques, i la repeticié es fa servir per con-
cloure cada estrofa amb la lletra de la tor-
nada, que és sempre la mateixa.

3.Tercera seccié

Al compas 72, amb I'altim arpegi del fla-
biol (que acaba amb quatre semicorxeres
repetides sobre la nota fa) s’inicia la tercera
part dels llargs. (Imatge 10)

Aquesta part presenta un caracter alegre,
amb uns szaccati molt marcats dels tibles, i
contrasta totalment amb la seccié anterior,
més melodica i lineal. De fet podem con-

siderar que més que una part independent,
es tracta d’un pont que ens porta cap a la
quart part, on se’ns presentara d’'una ma-
nera molt més contundent el tema de la
Verge de la Vall de Lillet, com a gran final
de la sardana. (Imatge 11)

La melodia (moment de /ziret) d’aquesta
tercera part és presentada pel primer tible, i
com deiem té un caracter viu i szaccato. Co-
meng¢a amb una pujada de quatre semicor-
xeres i tot seguit repeteix seguidament la
mateixa nota amb ritme de corxera, mentre
el segon tible efectua una escala cromatica
descendent. Lefecte dels dos tibles a la ve-
gada és molt caracteristic, i amb la repeticié
aconsegueix una sensacié d’intensificacié
ritmica que de mica en mica va preparant el
tutti final. Els dos tibles estan acompanyats
en aquesta ocasié per les tenores i les trom-
petes que continuen fent el ritme de sarda-
na amb el suport del contrabaix.

Aquesta seccié consta de quatre frases,
cada una de quatre compassos (vegeu imat-
ge 13),1 totes quatre amb la mateixa estruc-
tura (pujada de quatre semicorxeres i cor-
xeres repetides sobre la mateixa nota). Les
dues primeres tenen la mateixa harmonia,
Dominant -Tonica; la tercera s'obre cap
a la Subdominant; i a la quarta tornem a
trobar la successié Dominant- Tonica. Un
cop acabades les quatre frases, es produeix
un stretfo® amb el motiu de les quatre se-
micorxeres, de manera que el trobem re-
petit tres cops consecutius, primer per part
del flabiol, els tibles i la primera tenora, tot
seguit per la segona tenora i la trompeta, i
per ultim per la resta de metalls i el contra-
baix. Tot aquest stretto fa la funcié de pont
cap a la seccié final, i esta construit sobre
lacord de dominant, creant una tensié i un
caracter suspensiu que ens provoca clara-
ment la sensacié de precipitacié i de que
alguna cosa sesta preparant. Aixi, als com-
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Imatge 11 - Final del flabiol al compas 71.
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Imatge 12 - Compassos 73 fins al 88.

passos 92 1 93, els baixos rematen aquesta
dominant amb un salt d’octava molt rit-
mic, que dona lloc a un silenci de tota la
cobla, i tot seguit s’inicia I'dltima seccid.

4. Quarta secci6

En aquesta seccid, la quarta dels llargs,
trobem la melodia principal de la sardana
presentada en format tutti. Es una secci6
molt enérgica, que fa de culminacié de
tota la sardana, i serveix perqueé els balla-
dors efectuin la part dels salts. La cons-
truccié és senzilla, perd molt efectiva. La
melodia va a carrec d’'una massa compacta
d’instruments tocant a I'unison formada
pel flabiol, els dos tibles, una tenora i una
trompeta. Amb tota aquesta suma d’ins-

T

Imatge 13 - Stretto.

truments, la melodia pren un caracter molt
enérgic i crea un gran efecte de fortissim
final. La melodia, pel que fa a l'estructura
ila durada, és exactament igual que a la
segona secci6 dels llargs, on la tocava la
tenora sola, i hi trobem també la repeticié
dels compassos finals que ja trobavem alla.
Acompanyant la melodia principal, tro-
bem una segona melodia tocada per 'altra
tenora, una trompeta i el trombdé (aquest
una octava per sota), que realitza contra-
punts en els espais que la melodia deixa.
Aquests contrapunts sén també enérgics,
acompanyant el caracter de la melodia
principal. I com a base de tot aixd, trobem
els dos fiscorns i el contrabaix seguint el
ritme de sardana.
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Lestructura d’aquesta melodia de la
cang6 de la Pobla de Lillet és una mica ir-
regular, com ho acostumen a ser les melo-
dies d'origen popular. De fet consta d'una
sola frase llarga de 14 compassos, més els
cinc compassos finals de repeticié del fi-
nal. Aquesta frase llarga es divideix en
dues semi-frases de 6 i 8 compassos, que
podem anomenar A i B.Tal seu torn,la A
es divideix en dos parts de 3 compassos, 1
la B en una part de 3 compassos i una altra
de 5. Aquesta dltima part de 5 compassos
és la que conclou tota la frase, i és la que
es repeteix dues vegades sencera. Es tracta
de la classica cangé estrofica amb ritorne-
Ilo (habitual en la musica popular), que no
té tornada sind una frase final anomena-
da ritornello, que consisteix en un vers fi-
nal repetit que sempre té la mateixa lletra.
(Imatge 14)

Notes

1. Villegas, Marti: La sardana a Berga. https://esme-
diterrani.info/2015/05/18/a-sardana-a-berga/

2. «és per mitja de la sardana que s’ha iniciat un procés
de recuperacié de la catalanitat (esta parlant de la
Catalunya Nord) i en ella s’ha fonamentat l'espe-
ranga de recobrar també la llengua.» Mas i Solench,
Josep M.: La sardana, musica i dansa.

3. Informacié aportada per Lluis Sellart Tarrés

4. https://www.youtube.com/watch?v=bdRG8j6rQN4

5. https://www.youtube.com/watch?v=QgiD4HHEeho

6. https://ca.celillet.cat/llibres-i-treballs

7. triada disminuida amb séptima disminuida: fa#-la-
do-mib.

8. Stretto és un procés d'imitacié en qué el tema entra
en intervals molt propers per part de les diferents
veus, de manera que abans d'acabar la frase del sub-
jecte una altra veu la inicia. Es caracteristic de les
fugues pero, per extensio, s'utilitza també en altres
estils compositius.

Gregori Ferrer i Olagorta
Mdusic

Imatge 14 - Quarta seccié (Amunt), on es torna a sentir
la Salutacio a la Verge de Falgars, pero en format tutti.
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Amb la collaboracié de Doménec Ferreri
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