ARTICLES

El concurs fotografic amateur
«Catalunya 1934» del diari

El Dia Grafico i algunes notes
sobre la participacio berguedana

Montserrat Baldoma Soto
Presentacio

El Servei de Patrimoni Arquitectonic
Local (SPAL) és l'oficina técnica de la Di-
putacié de Barcelona especialitzada en la
conservacio, restauracio i salvaguarda del
patrimoni arquitectonic, i com a tal déna
suport als ajuntaments en la proteccié i
posada en valor dels seu patrimoni monu-
mental. Els origens del Servei es remunten
21914, moment de la creaci6 del Servei de
Catalogacié i Conservacié de Monuments
(SCCM) —antiga denominacié de l'actual
SPAL— que s’havia posat en marxa el 1914
com un dels serveis engegats per Prat de
la Riba a 'empar de la recent instituida
Mancomunitat de Catalunya, sostingut
per la Diputacié de Barcelona i vinculat
academicament a I'Institut d’Estudis Ca-
talans. Ja en aquesta etapa fundacional un
dels objectius principals del Servei va ser
engegar i nodrir un repertori iconografic
per facilitar l'estudi de I'ingent patrimoni
arquitectonic i artistic de Catalunya, po-
sant les bases d’un arxiu fotografic que
des de llavors no ha parat de créixer i que
continua creixent vinculat a les actuacions
sobre el patrimoni que s’intervé.

Un dels fons més singulars d’aquest arxiu
fotografic el constitueixen les gairebé 1.300
fotografies pertanyents al concurs per ama-
teurs anomenat «Catalunya 1934», organit-
zat pel diari £/ Dia Grifico aquell any. En
la convocatoria del concurs, que es va anar
publicant a les pagines del diari entre maig
de 1934 i marg de 1935, slespecificava que
les imatges serien lliurades a I'Institut d'Es-
tudis Catalans «per tal de deixar en bones
mans aquest llegat historico-documental,
per a tots els qui vulguin formar-se idea
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en el futur de com era Catalunya el 1934»
(Base 92 del reglament). Si bé inicialment
el desti de les fotografies shavia previst per
a la biblioteca de I'Institut, finalment una
gran part del fons va ser reconduit a 'arxiu
fotografic del Servei de Catalogacié i Con-
servacié de Monuments. La procedéncia és
doncs insolita respecte a les habituals fonts
d’ingrés de l'arxiu, que esta especialitzat en
arquitectura i art, perd en bona part manté
una afinitat tematica i patrimonial, en un
sentit extens, que explica el seu ingrés.

La singular historia arxivistica del fons,
que revela un recorregut itinerant entre
‘obra d’art i l'objecte d’arxiu, va conduir a
efectuar una recerca que, de manera sor-
prenent, va posar al descobert I'atzarosa
relacié de l'arxiu de 'SPAL amb el circuit
dels concursos fotografics, amb 'apassio-
nant moment que va viure la fotografia a
Catalunya les décades de 1920 1 1930 del
segle passat i també amb alguns dels noms
més emblematics de la fotografia catalana
com Antoni Arissa o Narcis Ricart.

Pero a banda d’aquests fotografs recone-
guts es va identificar també un extens teixit
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d’aficionats de tot Catalunya que va parti-
cipar en aquesta convocatoria. Entre ells,
alguns originaris del Bergueda, una co-
marca que per altra banda esta representa-
da també per les imatges de fotografs d’al-
tres indrets que hi van trobar la inspiracié
ja fos en el seu patrimoni construit, la seva
bellesa natural o la singularitat del seus re-
cursos miners.

Tots ells conformen un magnific testi-
moni de la dinamica de la produccié fo-
tografica i de les inclinacions estétiques
del moment, alhora que mostren la trans-
formacié del territori i el caracter distin-
tiu dels diferents ambits representats poc
abans que la Guerra Civil marqués un con-
tundent punt i a part.

Les arrels fotografiques
del projecte

En bona mesura, les obres presentades al
concurs d’E/ Dia Grdfico manifesten una
estreta relacié amb els parametres estétics
heretats de la visi6 artistica més tradici-
onal de la fotografia, que a la década de
1930, tot i la timida convivéncia amb les

avantguardes, encara eren plenament vi-
gents sobretot en 'ambit del salonisme i
els concursos.

A finals del segle XIX, la irrupcié al mer-
cat de les cameres Kodak que s’'anunciaven
amb el lema «Voste apreti el botd, nosaltres
fem la resta», va generar un nou mercat que
ja no necessitava de lexpertesa del profes-
sional. La rapida evolucié de la tecnologia
va propiciar el creixement de la figura de
laficionat, que conformava un nou sector
potencialment ingent que alhora ressitua-
va la figura del fotdgraf professional en un
ambit molt més reduit i especialitzat. Amb
la llibertat que comportava per als nous
practicants la desvinculaci6 envers les pau-
tes esteétiques i formals que sesperava dels
estudis professionals, el nou col-lectiu fo-
tografic va tenir el camp obert per experi-
mentar i expressar-se sense complexos, de-
senvolupant un interés progressiu cap a la
fotografia de caire artistic.

També a nivell internacional, especial-
ment a Gran Bretanya, Franca i Estats
Units, la fotografia artistica havia pres un
gran impuls des de finals del segle XIX.



Encara amb les eternes polemiques sobre
lartisticitat de la fotografia sobre la taula,
levolucié tecnologica, paral-lela als canvis
dels temps, obria el camp a noves propos-
tes estétiques amb la intencié de guanyar
un espai propi per al mitja fotografic. En
aquest punt s’intenta desvincular la foto-
grafia dels seus origens cientifics, de la seva
naturalesa mecanica, a fi d’apropar-la a les
formes i praxis canoniques de lart.

En aquest moment sorgi el que es con-
sidera el primer corrent estétic internacio-
nal en fotografia, el pictorialisme, un mo-
viment que es va estendre profusament per
tota Europa i Estats Units des de finals del
segle XIX. La seva practica, si bé va tenir
en comu a tots els paisos el fet d’assentar
lestatus de la fotografia com a art, va tenir
unes formulacions estétiques lleugerament
diferenciades localment. A lestat espanyol,
on el corrent es va introduir més tardana-
ment, cap al tombar de segle, la influéncia
del regeneracionisme i les propostes artis-
tiques de la Generaci6 del 98 van encaixar
particularment bé en la manera d’enten-
dre la fotografia com a art. Centrant-se
tematicament en la recuperaci6 de paisat-
ges humans i arquitectonics tipics, mostra
un especial interés en revisitar el passatila
tradicid, probablement cercant respostes al
desencis social i politic del moment.

A Catalunya, les primeres décades del
segle XX venen definides politicament per
la puixanga del catalanisme. En 'ambit
fotografic, en certa manera, la reivindica-
cié de la identitat nacional manté temati-
cament, des de premisses ben diferents, uns
trets comuns amb la fotografia que es prac-
tica a la resta de lestat espanyol. No obstant,
linfluent posit del modernisme en la visié
noucentista de la fotografia confereix a la
produccié6 catalana uns trets diferencials que,
especialment en les primeres etapes, I'acos-
ten a formulacions més classicistes i, des del
punt de vista dels corrents estétics, sovint
proximes al simbolisme i al formalisme.

Si bé es parla habitualment de picto-
rialisme també per classificar la fotogra-
fia produida a Espanya entre finals del
XIX i les primeres décades del XX, (a la
que s’hauria d’afegir 'anomenat tardopic-
torialisme, ja que de manera conjuntural
aquesta tendéncia sestén forca més enlla
de lesclat internacional de les avantguar-
des a tot l'estat), cal notar que la literatura
de I'¢poca parla majoritariament de foto-
grafia d’art o artistica. De fet, el moviment
no presenta una unitat estilistica ni téc-
nica arreu on es va practicar, tot i que el
tret comu és la reivindicacié de la fotogra-

fia com a manifestacié artistica. D’aques-
ta manera, se’'n desprén que els constants
debats sobre 'artisticitat de la fotografia
—que han estat recurrents i en part in-
herents a la seva naturalesa bionica, mig
humana, mig tecnoldgica—, tenen molt a
veure amb la predileccié per les técniques
de positivat pigmentaries (copies al car-
bé, gomes bicromatades, bromolis, tin-
tes grasses), procediments que permeten
la produccié d’obres uniques i amb grans
possibilitats d’intervencid, que les allunya
de les al'legacions mecanicistes i les acosta,
des del seu punt de vista, a I'art com a ex-
pressié personal, subjectiva, artistica.

El concurs en context

L’ambit fotografic catala de les décades
de 19201 1930, fins a l'esclat de la Guerra
Civil, va ser tremendament actiu i fructi-
fer. Les diferents agrupacions i seccions de
fotografia, que es van multiplicar exponen-
cialment en poc temps per tot Catalunya,
van ser leix al voltant del que es va desple-
gar la practica fotografica amateur. Aques-
ta activitat havia nascut i progressava gra-
cies al rapid desenvolupament tecnologic
i de produccié industrial, i també en part
ateses les circumstancies sociopolitiques
especifiques de Catalunya, moderadament

enriquida pels efectes col'laterals de la Pri-
mera Guerra Mundial.

Lactivitat més rellevant que aplegava
tota aquesta massa social se centrava emi-
nentment en la participacié a salons i con-
cursos fotografics, organitzats per les pro-
pies agrupacions i per altres institucions
que, encara que no fossin exclusivament
de caire fotografic —com les associacions
excursionistes, corals o obreres— incorpo-
raven seccions fotografiques per als socis
i sovint també organitzaven activitats de
formacié técnica. Aixi doncs, si bé en la
introducci6 de la fotografia artistica a Ca-
talunya els professionals hi van tenir el seu
paper, especialment a la primera década
del segle XX, durant les dues décades se-
glients el segment d’aficionats es va incor-
porar al circuit, arribant primer a les classes
amb més possibilitats econdmiques i més
tard fent-se extensiu practicament a tots
els sectors socials.

En aquest entorn, la iniciativa d’un con-
curs fotografic té forga sentit en un diari
com E/ Dia Grifico, una capgalera crea-
da el 1913 que va ser pionera a lestat es-
panyol, junt amb '4BC de Madrid, en la
reproduccié d’imatges fotografiques mit-
jangant el gravat en buit i la maquinaria de
rotogravat. Des dels inicis de la seva trajec-

Vista des del santuari de Corbera. Autor: Joan Nello. AGDB, ARXIU GENERAL DE LA DIPUTACIO DE BARCELONA.

L’'EROL 49



toria la fotografia va ser una part impor-
tant i destacada del contingut informatiu
del diari, i se’n publicava a la portada, les
dues pagines centrals i la contraportada.
Hi collaboraven habitualment fotografs
com Merletti, Pérez de Rozas, Vidal, Ba-
dosa, Chinchilla o Duran, a banda d’altres
fotoperiodistes que hi col-laboraven com
a corresponsals des d’altres indrets d’Es-
panya, i s’hi publicaven imatges d’agéncia
provinents de Keystone o Stella Presse. E1
diari convocava sovint concursos de diver-
sa indole, des de certamens de bellesa, de
relats, de fotoreportatges periodistics, tots
ells amb cert aire popular, forca avinent
amb la inclinacié politica del diari.!

En relacié a aquesta conjuntura, cal es-
mentar que els mitjans periodistics de
epoca es mostraven forca involucrats ideo-
logicament. Una bona part dels diaris i set-
manaris que es publicaven eren propietat o
estaven dirigits per membres destacats del
col'lectiu politic, i les publicacions els ser-
vien obertament com a plataforma i alta-
veu en la carrera del poder. El cas d’E/ Dia
Grifico, un rotatiu editat en castella a Bar-
celona, era paradigmatic en aquest aspec-

te, ja que era propietat de Joan Pich i Pon,
destacat membre del Partit Republica Ra-
dical lerrouxista que va ser sotssecretari de
Marina el 1934, alcalde de Barcelona entre
gener i octubre de 1935 i governador inte-
ri de Catalunya el 1935. Cal dir també que
durant la IT Republica alguns diaris, entre
ells £/ Dia Grifico, van fer un tomb cap a
lesquerra desencantats per les estratégies
de pacte del radicalisme. En aquest con-
text, el concurs fotografic sanunciava com
una activitat que havia d’enaltir les virtuts
de Catalunya alhora que la dels seus artis-
tes, en un to més proper a l'esquerra i so-
bretot al catalanisme politic.

El concurs «Catalunya 1934».
Les fonts d’informacio.

La desaparici6 brusca d’E/ Dia Grifico
després de la Guerra Civil probablement
explica la manca de documentaci6 referent
al concurs, que només es conserva parci-
alment i de manera dispersa. La liquida-
ci6 del rotatiu després del seu tancament
el gener de 1939 es va resoldre a favor
del Diari de Barcelona,i al tancar també
aquest, ambdds fons van ser reconduits

a 'Arxiu Fotografic de Barcelona. Aixi,
I'AFC conserva les fotografies d’E/ Dia
Grdfico que corresponen a la propia activi-
tat de l'empresa, obra dels fotoperiodistes
que hi col'laboraven, i a banda s’hi troben
també 316 fotografies pertanyents al con-
curs «Catalunya 1934» les quals, segons
consta en la seva Guia de Fons?, provenen
de I'Institut d’Estudis Catalans, sense que
hi hagi altres registres associats.

En aquest context, la font d’informa-
cié més directa per coneixer l'esdevenir del
concurs,a més de la propia publicacié, és la
que es recull en un dossier pertanyent a la
Cambra del Llibre de Barcelona conservat
a I'Arxiu Nacional de Catalunya. Lexpe-
dient conté correspondéncia efectuada
entre la junta organitzadora del concurs
—signada per Antoni Torramadé i Enric
Solagrin en diferents dates entre 1934 i
1935-1ila Cambra del Llibre, que va ser
institucié col-laboradora i el seu president,
el senyor Santiago Salvat, que va formar
part del comite executiu i d’honor a peti-
ci6 del diari. També s’hi troben un parell
de diptics amb el reglament del concurs,
editats en catala i castella, que aporten una

Berga, racé tipic. Autor: Antoni Avilés.
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informacié forga valuosa per entendre les
caracteristiques formals i tematiques del
fons ila cronica del seu itinerari.

Per altra banda, a I’Arxiu Historic de
Barcelona s’hi conserva un exemplar del
cataleg oficial que es va publicar de l'ex-
posicié que es va realitzar posteriorment
amb les fotografies. En aquest document
hi consten els membres dels diferents co-
mites implicats a més d’'una relacié de par-
ticipants, perd que no és exhaustiva, se-
gons es comprova a la vista de les copies
conservades.

Laltra font principal d’informacié sobre
el concurs es troba a les propies pagines del
diari. El primer de maig de 1934 va aparei-
xer a la pagina 20 el primer anunci convo-
cant el concurs «Catalunya 1934» («Cata-
lufia en 1934» a les pagines del diari, que es
publicava en castella), on s’'indicava que la
convocatoria era exclusivament per aficio-
nats. Els dies 3 i 4 segiients es va publicar
un anunci més gran, a columna sencera, i
el dia 6 per primera vegada I'anunci junta-
ment amb el cupé de participacié que ha-
via de ser adherit al revers de les fotogra-
fies presentades. A partir d’aquest dia el
diari va anar publicant I'anunci del concurs
iel cupé de participacié alternativament o
conjuntament, amb una periodicitat alea-
toria, més sovint els primers dies. Les dates
de recepci6 de les obres es va fixar inicial-
ment entre el 15 de maig i el 30 de setem-
bre de 1934.

El dissabte 23 de juny es va comengar a
publicar la «Pégina fotografica» a 'dltima
plana del rotatiu, on s’hi mostraven algu-
nes de les fotografies inscrites. Tot i que
s’havia anunciat que s’anirien publicant
totes les imatges rebudes, per rigords ordre
de recepcig, el fet és que només se’n va po-
der presentar una part, en total 377 imat-
ges que van anar apareixent regularment
els dissabtes a la contraportada, perd no es
va arribar a cobrir I'allau d’obres registra-
des que, segons la numeracié inscrita als
cupons, va ultrapassar les 2.200.

El projecte creix i es transforma

Probablement a causa de les expectatives
que va despertar la convocatoria, a partir
del mes d’octubre de 1934 es van comen-
¢ar a fer modificacions al projecte inicial.
El termini de lliurament es va posposar
dues vegades, primer fins el 31 de desem-
bre de 1934 i poc després s’allargava fins el
gener de 1935, moment en qué el projecte
va fer un tomb organitzatiu important a
I'incorporar de manera paral-lela una nova
proposta expositiva per donar cabuda a la

Carretera de Manresa a Berga, creuament sobre el canal de la fabrica Alsina (Cal Metre).
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participacié d’ajuntaments i entitats publi-
ques i privades.

Aixi, el 7 de novembre de 1934 es do-
nava a conéixer a través del diari la incor-
poracié d’un nou projecte expositiu ano-
menat «Exposicién histérico-fotografica
de la Catalufia actual», que obria portes
a les institucions per elaborar uns estands
amb fotografies que mostressin els merits i
competéncies dels municipis, el seu patri-
moni, industria, geografia, i tot allo que es
demanava de manera similar en el regla-
ment del concurs per aficionats «Catalu-
nya 1934».

A partir del mes de gener i fins el marg
de 1935, el concurs va patir novament re-
tards i modificacions de calendari que
s’anaven notificant al diari. No obstant,
entre finals de gener i principis de febrer es
va acordar que les exposicions de fotografia
d’El Dia Grifico s’incorporarien als actes
que organitzava 'ajuntament de Barcelona
per ales Festes de Primavera de 1935. Pos-
siblement el fet que Pich i Pon fos I'alcalde
de la ciutat en aquells moments va afavo-
rir 'associaci6 del concurs d’E/ Dia Grifi-
co amb les Festes promogudes per 'Ajun-
tament. Aquesta nova orientacié es va fer
publica al diari el 9 de febrer de 1935, jun-
tament amb les bases de classificacié dels
estands que aportaven els expositors insti-
tucionals.

Pel que fa a l'organitzacid, aquesta nova
conjuntura va comportar un nou canvi de
data i de seu, que aquesta vegada serien
definitives. Les dates es van fixar entre els

dies 30 de marg i 14 d’abril de 1935, coin-
cidint amb les festes de la Republica, i l'es-
cenari es va desplagar al Palau nimero 1 de
Montjuic, on també s’hi celebrarien altres
activitats i salons que es van dur a terme
paral-lelament a les exposicions de foto-
grafia d’E/ Dia Grifico.

Amb aquesta nova estructura organitza-
tiva, l'exposicié de fotografia «Catalunya
1934» per una banda va perdre cert pro-
tagonisme, ja que ara I'havia de compartir
no només amb l'exposicié institucional de
fotografia, siné amb altres activitats com la
Setmana Gastronomica, l'eleccié de Miss
Catalunya 1935, o el Salén de la Moda y
del Vestir. Pero per altra banda es pot con-
siderar que el fet de formar part d’un pro-
jecte més extens va comportar una major
publicitat per l'esdeveniment fotografic, i
que estar a l'empar de les festes municipals
suposava per aquesta iniciativa un recolza-
ment institucional important que donava
a les associacions fotografiques una visi-
bilitat que els hi hauria estat dificil assolir
sense aquesta alianca. Per aquestes enti-
tats, a més, s’havien creat uns premis espe-
cials per a les agrupacions amb els socis
més ben classificats en el concurs. Si bé
'argument principal de la convocatoria era
la de fer una aportacié historico-fotogra-
fica per a I'Institut d’Estudis Catalans, és
ben clar que la practica amateur de la foto-
grafia estava en apogeu i la seva promocié
va ser una estratégia prou convenient per
a tots els sectors implicats, incloent el co-
mercial, I'associatiu i el politic.
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El reglament i Uestructura
organitzativa

El reglament del concurs es va fer public
ben aviat a les pagines del diari, el diumenge
6 de maig de 1934. La participaci6 estava
restringida als amateurs, i s’hi podien pre-
sentar tantes fotografies com es volgués, a
una mida minima de 13x18 cm, i utilitzar
els procediments fotografics a eleccié del
fotograf. No obstant, lorganitzacié dema-
nava trametre dos exemplars de cada imat-
ge, una d’elles necessariament a/ bromur i
sense cap mena de viratge per a facilitar
la seva publicacié al diari. Aixo vol dir que
sesperava que una bona part de les fotogra-
fies que es presentaven a concurs fossin po-
sitivades amb técniques considerades «ar-
tistiques», com els diferents procediments
pigmentaris (carbo, bromoli, goma bicro-
matada), o bé presentades amb diferents
viratges, o sobre papers de diferents textures
i tonalitats, al gust del moment, férmules
totes elles amb uns resultats plastics més
complicats de reproduir a I'impremta.

En l'aspecte normatiu, a partir del 28 de
juliol de 1934 es va introduir una varia-
ble que permetia presentar ampliacions a
partir de negatius fets amb camera Leica
—per tant de format 24x36 mm—. En
aquest cas s’havia d’acompanyar I'amplia-
ci6 amb un contacte del negatiu que ho
acredités. Amb molta probabilitat aques-
ta condici6 estava relacionada amb la con-
tribuci6 als premis de la casa Leica, que va
aportar 1.000 pessetes en total que es van
distribuir dins la categoria de «premis espe-

cials». Leica esperonava aixi el mercat per a

les seves cameres, que tot just comengaven

a ser tendeéncia gracies a I'aparicié dels nous

models de la casa —les series 111 I1I de Lei-

ca—, auténtiques joies mecaniques®.

Finalment, la normativa del concurs es-
pecificava que les copies haurien d’anar
muntades sobre un suport secundari amb
marge, de color blanc o crema, ser inédites,
i referir-se a motius estrictament catalans.
Es proposaven sis grups tematics:

A: Paisatges. Mar i muntanyes de Cata-
lunya.

B: Catalunya pintoresca. Ciutats i pobles
catalans (detalls).

C: Indrets historics de Catalunya. As-
sumptes de caracter arqueologic, llocs
de tradicié i de llegenda, etc.

D: Folklore catala. Danses, tipus i costums
populars.

E: Catalunya agricola. Temes del camp
de Catalunya (produccié, exportacio i,
per afinitat, les indudstries transforma-
dores de productes del camp: vi, oli, su-
cre, etc.)

F: Catalunya industrial. Grans centres de
fabricacié, d’industries tipiques catala-
nes, fabriques, tallers i laboratoris i, per
afinitat, les mines, empreses hidroeléc-
triques, etc.

Quant a l'estructura organitzativa del
concurs «Catalunya 1934» el mes de ju-
liol de 1934 es va anunciar la constitucié
de tres ponéncies o comissions basiques
de treball, a més de la ponéncia d’enllag —
responsable de les relacions entre E/ Dia
Grdfico i les empreses patrocinadores— i

Homes i nenes treballant en un paller a Gréixer (Guardiola de Bergueda). Autor: Andreu Feliu. AcDB,
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la ponéncia de propaganda, encarregada
de la comunicacié amb els participants al
concurs, que es va fer sempre a través de
les pagines del diari. A més es va designar
una subcomissié d’admissions per revisar
l'acompliment estricte del reglament i de
les adscripcions tematiques, abans de ser
numerades i registrades totes les fotogra-
fies per ordre de recepcid.

En larticle publicat 'abril de 1935 on
finalment es relacionen els autors pre-
miats, hi apareix també la llista de persones
i entitats que van conformar el comité or-
ganitzador i executiu, instrument principal
de lestructura directiva, dels components
del comite de preselecci6 i admissi6 i tam-
bé hi consten els membres del jurat qua-
lificador. Aquest ultim estava format per
fotografs professionals reconeguts: Mi-
quel Renom, Josep Masana, Samuel Sufié,
Ramon Batlles i Pere Catala Pic, a més de
membres d’entitats culturals catalanes re-
llevants, com I’Ateneu Barceloneés, el Cer-
cle Artistic de Sant Lluc, el Foment de les
Arts Decoratives, i també un membre de
I’Associacié d’Hotelers, Cafés, Restaurants
i Similars de Catalunya.

Cal destacar la composici6 heterogénia
del jurat especialista pel que fa a afinitats
estilistiques, ja que si bé Renom, Sufié¢ o
Batlles eren insignes representants de la
fotografia artistica de gust pictorialista,
Masana —que també havia estat practicant
d’aquest estil en els seus inicis— i sobre-
tot Catala Pic, també com a teoric, repre-
sentaven les tendéncies més vinculades a
l'avantguarda en especial gracies a les seves
produccions per a 'ambit publicitari.

Les distintes delegacions, que es van
instituir en base a afinitats tematiques,
van tenir com a president del Subcomite
d’Arqueologia, Historia, Arts i Ciéncies
a Jeroni Martorell, cap del Servei de Ca-
talogacié i Conservacié de Monuments,
tot i que en l'article corresponent al 17 de
marg de 1935 apareix acreditat només com
a membre de l'entitat Amics de I'Art Vell.
L’ambit cultural va involucrar també enti-
tats com el Foment de les Arts Decoratives
(representat per David Marco), Amics dels
Museus (amb Pere Casas Abarca al front),
la Junta de Museus de Catalunya (amb la
participaci6é d’Alexandre Soler i March),
i ’Associacié de Pessebristes, encapgala-
da per Josep Bofill. I naturalment, un dels
sectors més rellevants va ser el fotografic,
en les seves diferents branques industrials,
comercials i associatives, i també les revis-
tes especialitzades, que van constituir ma-
joritariament el comité organitzador®.



Les fotografies del concurs
a UArxiu SPAL

Les fotografies del concurs van ser lliu-
rades a I'arxiu del Servei de Catalogacié i
Conservacié de Monuments i inscrites en
el llibre de registre, de manera discontinua,
entre el 14 d’abril de 1940 i el 10 d'octu-
bre de 1954, sumant un total de 1.292.
En abséncia d’altra documentacié origi-
nal —si és que mai se’n va fer una relacié
exhaustiva—, la quantitat total d’imatges
presentades a concurs es pot deduir de
la numeracié correlativa que apareix en
els cupons, sent el nimero més alt que
es conserva el 2.201. Se’n desprén doncs
que, fins i tot sumant-hi les 316 imatges
dipositades a ’Arxiu Fotografic de Barce-
lona, no es conserva la col-leccié completa.
Per altra banda, en el cataleg oficial de les
exposicions conjuntes —la d’aficionats i la
institucional— es parla de més de sis mil
fotografies en total.

En el moment de I'ingrés la normativa a
arxiu del Servei de Catalogacié i Conser-
vacié de Monuments establia que les foto-
grafies sThavien de documentar en la fitxa
tipus de la institucid, establerta per Jeroni
Martorell per al repertori iconografic del
Servei i molt similar a la que es va utilit-
zar també per al Repertori Iconografic de
I'Art Espanyol. Cal recordar que la missié
de I'arxiu fotografic era la de conservar la
documentacié grafica referent a 'arqui-
tectura i I'art catalans, i que les normatives
arxivistiques responien a models de cata-
logacié antics. En conseqiiéncia, la inges-
ta va desarticular el fons per inserir-lo en
lestructura funcional de I'arxiu, deixant en
segon terme el vessant creatiu de les foto-
grafies per destil'lar i ordenar el seu con-
tingut documental.

Elveredicte del jurat per al concurs «Ca-
talunya 1934» va ser publicat al diari el 21
d’abril de 1935. Es van atorgar 79 premis
en total, dels que 5 van recaure en Anto-
ni Arissa, entre ells 'anic premi de 1.000
pessetes®, el de major quantia econdmi-
ca, concedit pel propi diari. Perd a ban-
da d’Arissa, potser el fotograf que amb el
temps ha obtingut més reconeixement, la
llista de participants sestén fins a gaire-
bé sis-cents fotdgrafs, amb la sospita que
la relacié podria ser més llarga atés que
s’han detectat mancances en les llistes
oficials. Malgrat que tots ells van exercir
exclusivament com amateurs, en alguns
casos la seva obra és coneguda gracies a
la tasca feta per les diferents agrupacions
fotografiques que n’han fet perviure la

Campanar de l'església de Sant Marti de
Saldes. Autor: Modest Castellvi i Fontanet.
AGDB, ARXIU GENERAL DE LA DIPUTACIO DE BARCELONA.

seva memoria o, en el cas de fotografs no
especialment lligats a l'associacionisme
fotografic, per I'encomiable treball de re-
cuperaci6 promogut sovint des de I'ambit
arxivistic i de les administracions locals
que cal recolzar i fomentar.

La presencia del Bergueda
al concurs

Els paisatges i el patrimoni de la comarca
son presents també en la semblanga grafica
de Catalunya que el concurs es proposava

bastir. De les fotografies que han arribat
a I'arxiu, una dotzena mostren diversos
enclavaments del Bergueda, en les que s’hi
representa part de 'imaginari caracteristic
del territori interpretat per altres fotografs
que, tot i no procedir de la zona, la van
considerar idonia per definir la identitat
del pais.

En I'ambit del patrimoni arquitectonic
i artistic s’hi troben tres fotografies, una
del campanar de l'església de Sant Marti
de Saldes, una de I'antic retaule del San-
tuari de Queralt i una altra de la fagana de
lesglésia parroquial de Santa Maria de la
Baells. Es significatiu observar que tant el
retaule de Queralt com lesglésia de la Ba-
ells han desaparegut d’escena, encara que
fos per motius ben diferents. Per tant, en
aquest aspecte, cal pensar que la voluntat
documental del projecte fotografic va te-
nir un sentit histdric ben lucid, tot i que
dificilment es poguessin intuir llavors les
raons dels profunds canvis que havien de
trasbalsar la comarca.

La fotografia del campanar de Saldes, so-
bria i descriptiva, és obra de Modest Cas-
tellvi i Fontanet. Modest era el germa petit
d’Otilia Castellvi Fontanet, una activista del
POUM del barri de Gracia de Barcelona que
en les seves memories publicades el 2008°
va explicar les penalitats del seu germa du-
rant la guerra: primer el seu confinament
en una txeca, i més tard com va ser obligat a
treballs forcats tot estant empresonat en un
convent de I'Eixample barceloni. Un exem-
ple —no pas I'dnic en el conjunt de fotografs

Vista del barri de Pinsania, a Berga. Autor: Agusti Comas.
AGDB, ARXIU GENERAL DE LA DIPUTACIO DE BARCELONA.
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participants— de I'abast personal i la com-
mocié que els desastres de la guerra van
comportar.

Pel que fa ala fotografia del retaule major
del santuari de Queralt, 'autor de la qual
és Josep Maria Argenté de 'Hospitalet de
Llobregat, cal dir que es tracta d’'una imat-
ge molt descriptiva, una de les poques que
ens han arribat de I'antic retaule, junt amb
les més conegudes de les edicions postals

ue en van fer el bergueda Jaume Huch o
Angel Toldra Viazo (ATV). El conjunt es-
cultoric era una pega notable del barroc ca-
tala de la primera meitat del segle XVIII,
tragat per Josep Sunyer’, que va ser destruit
a principis de la Guerra Civil.

Finalment, en 'apartat patrimonial, hi
trobem una imatge parcial de la fagana de
l'antiga parroquia de la Baells, signada per
Salvador Gutiérrez Pérez. Amenacgada de
desapareixer sota les aigiies de l'embassa-
ment que havia de negar part de la vall, es
va programar el trasllat de l'església i va ser
desmuntada acuradament l'estiu de 1975.
El projecte es va encarregar als arquitectes
berguedans Lluis Boixader i Ricard Ar-
mengol, i l'execucié va ser supervisada des
del Servei de Conservacié i Catalogacié de
Monuments de la Diputacié de Barcelona
(lactual Servei de Patrimoni Arquitecto-
nic Local, SPAL) que encara en conserva
la documentacié. La previsié era remun-
tar només la fagana, considerada I'inic ele-
ment rellevant de ledifici, operacié per la
que es va triar un indret proper, a tocar de
la Casa de la Mina. Aquests darrers tre-
balls pero van quedar pendents, proba-

Tunel davant de lestacid de tren a les mines de
Figols. Autor: Antoni Botines Prat. AGDB, ARXIU
GENERAL DE LA DIPUTACIO DE BARCELONA.
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Castellar de n’Hug, font al naixement del riu
Llobregat. Autor: Antoni Botines Prat. AcDB,
ARXIU GENERAL DE LA DIPUTACIO DE BARCELONA.

blement per qiiestions pressupostaries, i
sembla ser que les pedres encara resten als
llimbs del patrimoni per recuperar.

Tematicament a mig cami entre la foto-
grafia de paisatge i 'ambit del patrimoni
construit, Joan Nello Sanjean va presen-
tar una inspirada fotografia presa des del
santuari de Corbera, al municipi de Cas-
tellar del Riu. La imatge esta feta des del
gran arc que déna accés a la placeta da-
vant de l'església, amb unes extraordina-
ries vistes cap els plans de Corberaila
fondalada d’Espinalbet inundats de boi-
res baixes, i amb la serralada de Queralt
mig amagada al fons. La composicié ex-
pressa una voluntat artistica molt d’acord
amb les tendéncies tardopictorialistes de

epoca. Lassumpte rural, la pedra vella, les

belleses naturals del territori, sén motius
que la fotografia d’art tracta sovint, emmi-
rallada en el pictorialisme europeu i ame-
rica del tombar de segle. En el cas catala, a
més, es relaciona amb el programa reivin-
dicatiu de la propia identitat en el que per-
severava el catalanisme del moment.

La natura especialment captivadora del
Bergueda és també el motiu principal de la
fotografia amb la que va concérrer Anto-
ni Gasch. La imatge presenta una vista es-
pectacular de les Agulles del Mercadal, al
nord de Berga, presa des de la Font Negra.
Dautor anomena l'indret en el titol origi-
nal com a «muntanya de Can Mori», segu-
rament fent referéncia a la masia propera
de Can Mauri o a la cova del mateix nom
que es troba a poca distancia, als peus del

que es coneix com el solell de Can Mau-
ri, que és com es denomina també el ves-
sant assolellat del Serrat de la Figuerassa.
Es interessant observar com ha canviat la
fesomia de l'entorn, llavors menys atape-
it de verdesca, i com sén visibles unes fei-
xes de cultiu que senfilen per la falda de les
agulles, avui ocultes pels arbres que hi han
crescut. Aquesta fotografia, com la resta
dobres presentades al concurs, aixi que va
arribar al Servei va entrar a formar part del
repertori d’imatges de 'arxiu. D’aquesta
manera, va ser triada per publicar-se a la
revista «San Jorge», —una publicacié tri-
mestral que la Diputacié de Barcelona
va comencar a editar el 1951 sobre temes
d’interes local amb evidents aires proseli-
tistes—, il-lustrant a tota pagina un article
sobre lorigen i evolucié dels predis o here-
tats agricoles de la provincia®.

Seguint amb els temes de naturalesa, el
naixement del riu Llobregat a Castellar de
n’Hug no hi podia faltar. Antoni Botines
Prat, un fotograf igualadi que va presen-
tar un total de catorze fotografies al con-
curs, dedica una de les vistes a les fonts del
Llobregat, en una imatge costumista on
un nen a primer terme, i un home i un gos
més enrere, defineixen l'escala del paratge i
li donen profunditat. Botines va ser un afi-
cionat avangat, esparter i botiguer de pro-
fessi6, perd que va arribar a ser membre de
la junta directiva de 'Associaci6é de Premsa
d’Igualada atesa la seva dedicacié a la foto-
grafia com a periodista free lance. A banda
de la seva participaci6 en nombrosos con-
cursos fotografics, dels que moltes vegades
en va sortir guardonat, Botines va realitzar
una obra de caracter periodistic molt sig-
nificativa, i el seu fons ha estat recuperat
per un col-leccionista particular de '’Anoia.

Botines va aportar al concurs dues foto-
grafies més, de gran interés per al conei-
xement del que va ser l'entorn miner de
Figols, a Cercs, que deuria lliurar per com-
petir en la categoria de la Catalunya indus-
trial. L'una, una imatge del tinel del tren
que hi havia sota del santuari de la Con-
solacié; I'altra, més interessant fotografica-
ment i potser també des del punt de vista
documental, mostra una espléndida vista
de les mines de lignit feta des de la carre-
tera de Sant Corneli. La composicié esta
presidida per la linia sinuosa de la via del
tren que sendinsa cap a la vall, al costat de
la que s’hi disposen a una banda lestacié, i
a l'altra els edificis i les estructures de I'an-
tic complex miner, darrere del que es veu
parcialment el santuari de la Consolacié; i
a ma esquerra, dominant el conjunt, la tor-



re residéncia del propietari, José Enrique
de Olano y Loyzaga. Dues fotografies ben
eloquents de la transformacié que ha patit
el territori, especialment significatives per
la importancia que la mineria ha tingut a
la comarca, la memoria de la qual es man-
té ben viva gracies al proper Museu de les
Mines de Cerecs.

Un fotograf de Gironella, Josep B. San-
tos, signa I"inica fotografia que ens ha arri-
bat d’un autor local. Es tracta d’'una imatge
de l'antiga carretera de Manresa a Berga,
en el creuament sobre el canal de la fabri-
ca Alsina, coneguda com a Cal Metre. Es
tracta d’'una composicié arrelada a la tradi-
ci6 paisatgistica de la fotografia artistica,
equilibrada i ordenada, on les alineacions
dels arbres i la continuitat del canal guien
lespectador cap a un punt llunya incert.

Per representar la Catalunya agricola,
Andreu Feliu va compareéixer amb una fo-
tografia que situa en una masia de Gréixer,
un enclavament del municipi de Guardi-
ola de Bergueda, per sobre de Baga i ac-
tualment a tocar de la boca sud del tinel
del Cadi. A lescena hi apareixen mitja
dotzena d’homes i nens aixecant un pa-
ller, amb les construccions del petit poble
al voltant. Cal dir que una gran majoria de
les fotografies presentades al concurs amb
aquesta mateixa tematica mostren arreu
un sistema d’explotacié encara molt clas-
sic, poc mecanitzat i tradicional. Per altra
banda, des del punt de vista fotografic, els
treballs del camp esdevenen sempre mo-
tius molt atractius i amb molt de joc, tant
per les possibilitats compositives com per
tractar-se dentorns de produccié que evo-
quen —i sovint mitifiquen— les bases rurals
del pais, un sector llavors pendent encara
d’abragar la modernitat.

Finalment, dues fotografies fetes a Berga
conclouen aquest recull. La primera va ser
presentada per Antoni Avilés, un aficionat
destacat del barri de Gracia de Barcelona, i
mostra el que ell mateix anomena en el ti-
tol «un racé tipic», una vista de 'angle de
dues cases amb balconades, i en un costat
una roda que té la utilitat de muntacarre-
gues. El més destacat és la composicid, que
te un cert aire abstracte, amb un joc de li-
nies més afi a les avantguardes, en un picat
de primer terme que té l'eix central en la
linia d’entrega dels dos edificis. Avilés va
guanyar la Copa de £/ Dia Grafico,un dels
principals trofeus, encara que a la llista de
premis no sespecifica a quina de les foto-
grafies que havia presentat es va atorgar.

La darrera fotografia és una vista parcial
del barri de Pinsania, feta des de Can Diu-

menge, als peus del castell de Sant Ferran,
i Pautor és Agusti Comas. A la imatge es
retrata el paisatge d’una de les zones més
antigues de Berga i bressol de la seva ac-
tivitat industrial, alimentada per l'aigua
canalitzada de la riera de Metge, on s’hi
troben també els molins de Brillant i de
la Gratella que encara avui es conserven.
Si bé es mantenen encara alguns espais de
cultiu, és interessant observar com la ciu-
tat ha anat creixent cap al sud, un sector
que en la fotografia de 1934 apareix encara
molt poc poblat.

Heribert Gubianas, pioner
de la fotografia a Puig-reig

A la llista oficial de concursants hi aparei-
xen tres participants vinculats al Bergueda.
Es tracta d’'Heribert Gubianas de Puig-
reig, Josep B. Santos de Gironella, i Ra-
mon Traveria Paracall de 1a Pobla de Lillet.
Dels dos darrers no ha estat possible loca-
litzar altres referéncies sobre el seu perfil
com a fotografs, perd si d’'Heribert Gubi-
anas, gracies a la memoria que en conserva
la seva neboda Maria Mercé Costa, que va
compartir amb ell I'afici6 a la fotografia i
moltes hores de laboratori.

Heribert Gubianas Badia va néixer a la
Colonia Pons, a Puig-reig, el 1918. Era
fuster ebenista de professié, tot i que a més
va engegar un negoci de perfumeria —al
front del que, amb els anys, en van agafar
el relleu la seva germana Merce i la seva fi-
lla, la Maria Mercé Costa— i més endavant

Heribert Gubianas amb la seva camera
fotografica davant la torre de la colonia Pons
[ARXIU M. MERCE COSTA|

Heribert Gubianas (1916-1987) va fer

molts «retratos» de puig-reigencs, festes i
esdeveniments i també de les colonies de Cal
Pons, on va néixer, i de Cal Marcal on va viure
i morir.

Fotografia des del campanar de Cal Pons
[ARXIU M. MERCE COSTA]

també es va encarregar del serveis funeraris
de Puig-reig. La seva aficié a la fotografia
1i va venir de molt jove. Era un bon conei-
xedor del seu entorn, que recorria incansa-
blement en bicicleta, i li agradava fotogra-
fiar els paisatges de la comarca.

Gubianas va practicar la fotografia inten-
sament, en especial durant la seva joventut.
Com que en aquells anys no hi havia cap re-
tratista establert a Puig-reig, Gubianas sen-
carregava de fotografiar els esdeveniments
col-lectius més importants del poble —les
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M. Merceé Costa conserva un magnific album familiar amb fotografies del periode 1920-1939
testimoni de la vida del poble de Puig-reig i de la familia Costa-Gubianes. (ARXIU M. MERCE COSTA)

Caramelles, la Festa Major—iva comengar a
fer fotografia social per als seus amics: casa-
ments, bateigs i comunions. Arran d’aques-
ta activitat, durant un temps va comercia-
litzar els seus treballs fotografics, perd les
diverses ocupacions laborals que exercia van
condicionar la seva professionalitzacié.

Gubianas va treballar amb diverses ca-
meres fotografiques i sembla ser que ad-
quiria el material fotografic a Barcelona,
on també hi baixava per proveir la perfu-
meria que duia a Puig-reig. Els negatius
de vidre que utilitzava eren més aviat de
format petit, perd també va treballar amb
rotlles de negatius plastics de mig format.
Revelava els negatius i les ampliacions fo-
tografiques ell mateix, i la seva neboda re-
corda que durant els primers anys, per ei-
xugar les fotografies, les penjava mullades
als vidres de la casa, un gest que la seva
mare sempre li reprovava enérgicament.
Finalment es va comprar una assecadora
eléctrica, posant fi als conflictes domeéstics.

Gubianas va contraure matrimoni amb
Montserrat Flotats Mauri, amb qui va anar
a viure a la Colonia Marcal, i van tenir dos
fills. Alla, a banda dels seus propis negocis,
va col'laborar a l'establiment familiar de
la seva esposa, un café que regentaven els
seus sogres, i va muntar-hi el conegut cine-
ma de Cal Margal, el Cine Nuevo.

Sense tenir uns lligams especials amb
cap associacié o entitat fotografica, He-
ribert Gubianas va practicar la fotografia
tota la seva vida i va ser un home molt ac-
tiu, prou curids i perspicag per estar sem-
pre al dia en questions fotografiques. Avui
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el seu fons de negatius resta a mans de la
familia, tret d’una petita part que va ser ce-
dida a un fotograf local.

En relacié al concurs «Catalunya 1934»,
Gubianas constitueix un exemple paradig-
matic de I'incontestable valor documen-
tal d’aquest fons fotografic. Per una banda,
lextensa participacié permet dimensionar
i mapejar 'abast de la practica fotografica
amateur als anys 1930 a Catalunya i, a ni-
vell local, descobrir o recuperar fotografs
rellevants per a la memoria grafica dels
nostres pobles com Heribert Gubianas,
pioner de la fotografia a Puig-reig.
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Notes

1. E11934,1a II Republica Espanyola transitava per
una dificil governabilitat durant 'anomenat Bienni
Conservador o Bienni Negre, enmig d’un convuls
esdevenir politic (inclosos els Fets d’Octubre de
1934 amb la declaracié de 'Estat Catala per part de
Lluis Companys) que va portar a la successié d’'una
dotzena de gabinets diferents, tres dells encapgalats
per Alejandro Lerroux, entre 1933 1 1935. Lerroux,
com altres personalitats destacades de 'ambit go-
vernamental, mantenia una relacié poc dissimulada
amb la premsa, que de manera significativa en aquest
periode era un mitja de comunicacié altament poli-
titzat i subsidiari dels diferents interessos politics.

2. Barcelona fotografiada. Guia dels fons i les col*leccions
de [ Arxiu Fotografic de la ciutat. Arxiu Municipal de
Barcelona/Institut de Cultura de Barcelona, 2007,
pagines 981 290-291.

3. Aquestes cameres permetien treballar amb pel-licula
de petit format i positivar per ampliacié gracies al
sensacional treball realitzat en I'assoliment optiques
de gran qualitat —amb les que es podien obtenir en-
grandiments des de negatius petits amb una bona
definicié d’imatge—, i els obturadors mecanics que
treballen a velocitats més rapides —permeten aban-
donar el tripode i congelar el moviment— entre al-
tres avantatges. Les cameres Leica van suposar una
auténtica revolucié en la manera de treballar dels
fotografs, amb especial incidéncia en la fotografia
documental i periodistica, a peu d’esdeveniment, i
van influir de manera decisiva en l'evolucié progra-
matica i estetica de la fotografia.

4. El comite organitzador estava composat per Josep
Aldabd, Joan Torras, Central Fotogrifica, Fills d’A.
Busquets i Duran, Lamarca i Herrera, Cosmos
Fotogrifico, Foto ()ptica, Dalmau Oliveras, S.A.,
Droguerias Unidas, S.A., Agrupacié Fotografica
Saint-Victor i E. Mauri, Agrupaci6 Fotografica de
I'’Ateneu Obrer Martinenc, Grup Excursionista La
Practica, J.M. Vilaseca del Centre Excursionista de
Catalunya, A7 de la Lium, Centre Excursionista
de Gracia, Agrupacié Fotografica de Catalunya,
Sra. Vidua d’Enric Riba, J. Sabat, Srs. Balta i Riba,
Miquel Segret del Grup Esplai i Muntanya, Agru-
pacié Fotografica Icaria, Agrupacié Fotografica
Mn.Clinto, Joan Roca Miracle, Grup Excursionista
Fotografic Mollet, Rafael Mafié, Evariste Picaso,
Andreu Mir de I'Orfeé Gracienc.

5. Fent un calcul estimatiu, en base al preu d’'una entra-
dade cinema el 1934 i e 2017, les 1.000 pessetes del
premi s’acostarien als 6.000 € actuals, pel cap baix.

6. CasteLLVi FonTANET, Otilia: De es txeques de Bar-
celona a [ Alemanya nazi Quaderns Crema, Barcelo-
na, abril de 2005.

7. Sobre el retaule desaparegut podeu llegir-ne més a
larticle de Dorico i Alujas, Carles: «Josep Sunyer,
autor del retaule major del santuari de la Mare de
Déu de Queralt». Publicat a /’Erol: revista cultural
del Berguedi nam. 129/130, pp. 87-92.

. Vilardaga Pujol, José M2: «Origen y evolucién de la
colonizacién de ciertos predios rusticos.» San Jorge,
revista trimestral de la Excma. Diputacion Provincial
de Barcelonantim. 12, octubre de 1953.
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