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Des) Aparicions

L'interes que el genere huma ha
tingut per plasmarenimatges els
aliments nodridors de diari i
aquells altres que per la seva ra-
resa, escassetat o valor eren meés
dificils d’obtenir es demostra per
'enorme llegatdeixat perlesarts
plastiques al llarg de la historia.
D’exemples no en falten en pin-
tures i mosaics romans, en obres
medievals, modernes o contem-
poranies. En la Historia Natural,
Plini esrefercix al casdels pintors
Zeuxis i Parrasi i els posa com a
exemple d’art vivid i realista en-
mig d’una historia on I'engany
del pintor cap al pintor n’és el
protagonista. Elcasde Plininotan
sols ens alerta sobre una de les
bases de la representacio de les
primeres natures mortes, la vera-
citat, sino que tambe ¢s demos-
tratiu de linteres que desperta
["aliment en 'artista. La presen-
cia de aliment en I'art no €s ex-
clusivade lesarts plastiques. Tam-
be algunes descripcions literaries
poden serllegides en clau pictori-
ca. Les taules parades en escena-
riscortesans de lanovel-la medie-
val, de mancrainevitable, acaben
per crear una imatge mental dels
colors, les formes i 'abundancia
dels aliments descrits.!

Molts exemples, triats a l'atzar
des de la Thiada fins a I'actualitat
servirien per a introduir un dels
generes pictorics que, amb el
temps, ha fet més tortuna en la
pintura occidental, la natura
morta.

El terme natura morta €s una
denominacio tardana, apareix
per primera vegada als Paisos
3aixos prop del 1650 amb la de-
nominacio de stilleverr que no vol
dir altra cosa que natura immo-
bil o model inert. Com a genere
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independent tingu¢ en els seus
inicis una fortuna relativa. Al se-
gle XVIII"Académie Royal de Pa-
ris, fundada per Lebrunireflexde
I'ordre estamentariijerarquitzat
de I'edat moderna, desterrava el
genere a l'esglad més baix de les
practiques pictoriques acceptades
per I'academia. La reproduccio
d’objectes immobils no es corres-
ponia amb els ideals de dignitat i
sublimitat dels academics.”

Almarge d’aquestes considera-
cions, ¢sindiscutible que lanatu-
ra morta porta les tecniques pic-
toriques, especialment1’oli, a un
grau de refinament superior. Un
copelgenere comenga a consoli-
dar-se requereix unarepresenta-
cio fidel dels objectes i unes cer-
tes qualitatsil-lusionistes que tan
solsespoden obtenirambungran
domini tecnic. Captar el color, el
clarobscurifer que semblirealla
simple representacio bidimensi-
onal d'un objecte.

La natura morta singularitza
'objecte atenent a les caracteris-
tiques exteriorsd’aquest. L'aspec-
te exterior s'imposa amb forga
davant dels altres estils pictorics
que es reforcen en I'academicis-
me i en visions adulterades de la
realitat. L'estorg del pintor de
natures mortes rau precisament
en lintent de la representacio
epidermica de I'objecte, ja que
I"essencia d’aquest ¢€s forgosa-
ment fugissera i irreconeixible.
Pero ¢ésenlarepresentacio exter-
na, en la mimesi dels objectes
concrets, on es genera un llen-
guatge simbolic capag¢ de dotar a
allo representat d'un significat
volgudament transcendent que
superal’objecte mateix. La litera-
litat de la cosa representada
s’acompanya d’un simbolisme

Juan Sanchez Cotan.
Naturalesa morta, cap el 1602
Oli sobre tela, 69 x 84,5 cm.
San Diego Museum of Art, San
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latent.” La natura morta revela en
un gran nombre de casos un sen-
tit moralitzant.

Al llarg de la historia el genere
de la natura morta s’especialitza
endiversossubgeneres on hiapa-
reixen escenes de mercat, car-
nisseries, cuines, escenes venato-
ries, lestaules parades, les cistelles
amb fruitesiles fruites totes elles
relacionades amb els apats. Al
marge d’aquestes hihaaltres clas-
sificacions com les que fan refe-
rencia als cinc sentits, la vanitas,
les flors, les escenes religioses
amb flors i fruites, les curiositats
naturals, les col-leccions, els mu-
seus, elsinstruments musicals, les
armes, els llibres o les variades

escenes boscanes.
Abundancia

En el segle XVIel creixement de
la poblacié porta a una forta de-
manda d’aliments i la base eco-
nomica agricola es veu mes for-
¢ada que mai a treballar pel
mercat. Les novetats en l'explo-



tacio delaterraportaren a millo-
res en les collites i un excedent
de la produccio agricola que tin-
gué repercussio fins hi tot en
I’aparicio de tractats que inten-
taven comprendre des d’un altre
punt de vista el que fins llavors
havia estat una realitat agraria
gairebé immutable. Algunes
contrades d’Europa comencen a
experimentar amb allo que més
tard sera anomenat superpro-
duccio. L'Europade I’antic regim
tindra una classe social dilapida-
dora, la noblesa, que gestionara
I"'excedent i el luxe transfor-
mant-lo en pura opuléncia.
Lataulaparadaiel rebost, sub-
generes en la natura morta, rela-
cionen perfectament pintura i
alimentacio. Els exquisits para-
ments dels refrigeris contrasten
ambaproximacionsaalimentsde
consum més humil i, per tant,
més barats. A les natures mortes
de taula paradaaquestanoespre-
senta com per rebre els comensals
sind com a pura exhibicio de I'ali-
ment, amuntegat en aparent des-
ordre i combinat amb forquilles,
ganivets, copesitextils. Laideade
I'exercici pictoric i és present en
cadascundels seusracons. Elfons
neutre, elsilenciila quietud pre-
sideixen en realitat les millors
natures mortesdel segle XVIIcom
sinomés de mostrar es tractés. Les
qualitats simboliques dels ali-
ments es posen de relleu en unes
composicions sobries, la bellesa
de les quals depen del grau de
realisme assolit no tant sols en
I'estricta representacio objectual
sino en la conceptualitzacio basi-

ca d’allo representat com a for-
mant part de les restes d"un ban-
quet o d'una part molt especifica
d’aquest. Representen a la vega-
da un espai de contradiccié.
L'opulencia d’alguns quadres
contrasta amb l’alta significacio
religiosa que desprenen.

Sentir

Tota natura morta €s, a part de
simbolica, de naturalesa descrip-
tiva. La descripcio i el detall son
molt potenciats en les natures
mortes barroques aixi com la
llum i la relacio entre vibracions
de color responen millor a les
expectatives cezannianes, pero
totes elles comparteixen el gust
per allo real i per allo tangible.
Presentar els aliments en forma
de volums i cossos plastics permet
una mirada que llisca per sobre
I’epidermis de 1’objecte amb la
intencio de captar totes les quali-
tatsque se'ndesprenen. L'ull par-
ticipa de la pintura acariciant les
textures d’objectes coneguts i
desconeguts, quotidians i rars,
pero sempre palpant-ne el cos i
sentint I’evidéncia del tangible.
Una pura exaltacio del tacte sen-
selaintervencio del sentitdel tac-
te i una pura exaltacio del sentits
del'olfacte i del gust sense la par-
ticipacio d’aquests, com si estrac-
tés una negacio clara dels sentits
que impliquen proximitat. La
vistailaoidaactuen desdeladis-
tancia. Olfacte, tacte i gust actu-
endesdelaproximitat peraquest
ordre. La vistasola pot captar una
enorme gamma de detalls que el

pintor es preocupara de fer evi-
dents perque es pugui produir
aquesta relacio entre sentits. On
es noten millor aquests procedi-
ments €s en les pintures que re-
presenten aliments aillats en un
espai poc definit i contra un fons
obscur. Enaquestes condicions el
color de l'aliment és exaltat al
maximilasevatextura ésnitida-
ment definida. Elbuit circumdant
ésnegat perla presencia corporia
de l'objecte, el qual dona la im-
pressio que ha sorgit de I’obscu-
ritat per manifestar-se, com una
aparici6é o com un paral-lel refe-
rit al misteri del nostre propi nai-
xement. Com una celebracié de
la llum que substreu els objectes
de l'obscuritat i els hi fa prendre
forma encarnant-los.
Momentaniament, pero, ja
que tot allo representat esta con-
demnat a la desaparicio. El qua-
dre és simplement la congelacio
de l'inevitable. L'objecte suspes
en el temps tant sols existeix en
la representacio fronterera de la
natura morta. L'aliment sera con-
sumit o desapareixera natural-
ment. La natura morta és la dar-
rera imatge abans del no res.

Notes

(1) Chrétien de Troyes presenta aixi
una escena en el Castell del Grial:
«I dos patges han portat una ampla
taula de vori, i la historia testimonia
que era tota d 'una pe¢a. La mantin-
gueren un moment davant del seu se-
nyor i del noi, fins que arribaren uns
altres dos patges que portaven dos ca-
vallets. Els cavallets estaven fetsd 'una

fusta que tenia dues virtuts molt nota-
bles, puix que les seves peces duren
sempre, perque eren d'eben, una fus-
ta que no cal que ningu esperi que es
podreixi ni que es cremi, ja que no hi
ha por perqué cap d’aquestes dues co-
sessucceeixi. Lataula fou muntada so-
bre aquests dos cavallets, i es posaren
les estovalles. Pero queé diria de les es-
tovalles. Ni llegat ni cardenal ni papa
menjaren damuntd’unesde tan blan-
ques. El primer aliment fou una cui-
xa de cérvol amb greix i pebre calent.
Coma begudanovafaltarviclar, suau
de beureen copesd’or. [...] A taula no
s’escatimen els vins i els menjars que
$0n gustosos i agradables.»

En el text anonim del Cavaller de
I"Espasa es descriu el que segueix:
«I vet aqui que l"hoste torna a la cui-
na, el menjar estava a punt i demana
["aigua que, tot sequit, li portaren.
Quan s'hagueren rentat, s'asseque-
ren. Els servents posaren estovalles
blanques i belles, i salers i ganivets,
llavors el pa, i més tard el vi en copes
deplataiorpur. Novullentretenir-me
més en explicar-vos els plats un a un,
tan sols us diré que hi hagué gran
quantitat de carn i peix, aus rostides i
caga, i menjaren molt alegrement.»

(2)Norbert Schneider. Naturaleza
muerta. Taschen. Colonia 2003.
p.7 El nivell més alt corresponia a
la pintura d’historia (biblica, mi-
tologica o celebradora de I'estat),
seguida del retrat, els quadres
d’animals, els paisatgesifinalment
les natures mortes.

(3) Dins una proposta pictorica lliga-
da al cristianisme, el raim simbo-
litza el viila Sang de Crist; la pera,
ladolgordel’Encarnacio; lapoma,
I"’Amor de Crist per I'Església i la
nou rosegada per la rata, el Mal.
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