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Ramon Vinyes,
bergueda i universal

“El bergueda més universal” és el lema escollit enguany des

de la comissioé endegada per I’Ajuntament de la ciutat per ce-

lebrar el cinquantenari de la mort de Ramon Vinyes. Un titol

que a primer cop d’ull pot semblar hiperbolic, perd que defi-

neix amb justesa aquest autor que mai no va renunciar a

aquestes dues condicions, fins al punt de constituir el tema de

bona part de la seva obra: el lligam als origens i la projecci6

cosmopolita.

Ramon Vinyes al seu
despatx poc abans de
morir. AHCBER

[escriptor cursa estudis secundaris en el
centre local regentat pels maristes i fou
influit per 'ambient cultural i ideologic
de lapoblacio en el darrer quart del segle
XIX; nascut el 1882, no quedaven lluny
les guerres carlines, i I’'ambient familiar
ajuda a la creixenga d’aquestes inquie-
tuds. El seu progenitor, Pere Vinyes, pro-
curador de tribunals, destaca pels seus
dotsoratorisidirigi, entrat el segle XX, la
publicacio carlina Fl Castell Bergada. 1La
familia el recordava de jove al seminari
de Solsona, properal'impacte de les car-
linades. Esdevingué vidu de Concepcio
Cluet poctemps després de néixer el nos-
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tre escriptor, i escasa ensegones nupci-
esamb Salvadora Sabatés, mestra d’esco-
la d’'una gran religiositat. La relacio del
pare ila nova esposa amb I"hereu sempre
fou estreta, com mostra la corresponden-
cia d’anys més tard, quan Ramon Vinyes
sojornava a Colombia.

Els germans de I'autor, tots fills de Sal-
vadora Sabatés, participaren del caliu cul-
tural de la familia, especialment Joan i
Josep Vinyes. La ciutat avangava cap a la
industrialitzacioivivia un xocentre la tra-
dicioiles novesinfluencies que arribaven
de Barcelona. La recuperacio de la identi-
tat catalana endegada amb la Renaixenga,
consolidavaamb el modernisme un dialeg
a dues bandes entre el cap i casal i les co-
marquesinteriors. Enaquestadoble direc-
io situem la formacio de Vinyes, coinci-
denten el tombantde segle amb I"aparicio
de la primera publicacio berguedana en
catala: Lo Pi de les Tres Branques. Una part
de les elits de la poblacio apostava per un
catalanisme de més volada que el regiona-
lisme carli o vuitcentista, d’acord amb el
procés viscut arreu del pais.

Lectorvorag¢jabenjove d’autors “male-
1ts” o d"“obreristes” romantics com Pierre
Louys o Maksim Gorki, tenia accés a la
revista La Renaixensa i admirava Jacint
Verdaguer, que pogué venerardurantl’ac-
te del Pi de les Tres Branques, celebrat el
1901. Vinyes trameté poemesal certamen
celebrat arran d’aquest esdeveniment, i
cincanys més tard fou factotum dels Jocs
Florals de la ciutat, presidits per Josep Car-
ner. Cap a la meitat de la decada intensifi-
ca la participacio en concursos similars,
com els de Caldes de Montbui o Olot: una
nova generacio apostava per la renovacio
d’aquests certamens, totdesmarcant-se de
la sensibilitat de la Renaixenga. Arran
d’aquestsialtresactes, ijaen contacte amb
Barcelona, es relaciona amb altres joves
literats com Alfons Maseras, Pere Prat i
Gaballi, Joan Arus, Emmanuel Alfonso,
Josep Maria de Sucre, Josep Tharrats,
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Alexandre Plana o Xavier Viura. Fou la
“Nova Pleiade”, que constitui la darrera
generacio del modernisme literari, coinci-
dent, més que no pas enfrontada, amb el
noucentisme naixent de Carner, Josep
Maria Lopez Pico o Eugeni d’Ors.

Pero ja abans, per via d’ordinari, havia
adquirit des de Berga les primeres obres
d’'IgnasiIglésias redactades sota l'influx de
Henrik Ibsen: L'escurco, Foc folleti La resclo-
sa. Semblantment li arribava el prestigi
d’actorscom Enric Borras o Ermete Zacco-
ni, que tan bé representaven la mort en
escena, com recorda el mateix Vinyes en
el proleg a Llegenda de boires. I'admiracio
per Frederic Soler, “Pitarra” (els pastorets
del qual es consolidaren a Berga a princi-
pis de segle) i per les tragedies d’Angel
Guimera, el convertiren en I’anima d'un
clenclocal: unes fotografies de La mort del
rei son un dels pocs testimonis del seu pri-
mer teatre, que coneixem pelllibre de Pere
Elies i Busqueta Ramon Vinyes i Cluet. Un
literatde gran volada, iperunabreu “Biogra-
fia”a L'Escon de 1906, revista de Barcelona
adrecada a la difusio del teatre catolic.

A la publicacio berguedana E/ Cim d'Es-
tela, entre 19051 1907, Vinyes va palesar-
hi I'influx d’autors no catalans, amb un
Gabriele D’Annunzio moltdeterminanten
totalasevatrajectoria. Perolesarrelsama-
raven la seva obra: els poemes i proses de
tematica pastoral o els drames familiars i
ideologics de rerefons catoliccom FElcalva-
ridelavida (1904)1i Les boires (1906), tenyits
d’una mitificacio muntanyenca poada en
Berga i els seus encontorns; pensem que
Pere Vinyes procedia de Gisclareny i con-
tribuiaaaquest lligam. Era una visio orga-
nica i magica de la natura, recolzada en la
lecturadels capitols de Solitud que lescrip-
tora Caterina Albert (Victor Catala) trame-
tiaa unarevista modernistaon Vinyestam-
b¢ publica: Joventut. Des de 1906 L’Escon
I"acolli com a modernitzador del drama
catolic, ia partir del mateix any va escriu-
re periodicament al diari republica E/ Po-
ble Catala on, tutelat per Gabriel Alomar i
Manuel de Montoliu, intensifica les seves
col-laboracions. Eren proses o versos que
podem qualificar—com ell mateix ho feia—
de “mosaics decoratius”, avoltes deliquies-
cents, d'altres enlluernadors, i esperats a
la “Plana literaria” dels dilluns per molts
lectors. S’hi revelava una nova dimensio
en la lirica catalana, amb un simbolisme
ultrat, fins que els fets de la Setmana Tra-
gica, el 1909, determinaren lasuspensio de
la“Plana”i,amb ella, el paper emergentdel
nostre escriptor.

Enlabiografia de Vinyes ocupa unrelleu
simbolic el miting de Solidaritat Catalana
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Una imatge tipica
de Barranquilla. AHCBER

celebrat a Baga el 1907. Una noticia d'E/
Correo Catalan I’hi presenta com a “catala-
nista”, al costat del seu amic i coredactor
d’El Cim d’Estela mossen Josep Espel, que
figura com a “carlista” dins aquella coali-
cio que tantes expectatives desvetlla. La
vila pirinenca aparegu¢ anys a venir en
duesobres: eldrama La Creudel Sud (estre-
nat i editat a Barcelona el 1933) i el conte
“El Noi de Baga”, integrat dins el recull A
la boca dels miivols, guardonat amb el premi
Concepcio Rabellals Jocs Florals de Bogo-
ta, el 1945. A totes dues el protagonista ¢€s
un baganes desarrelat: en el drama mari-
ner, unjove degradat pel mon trobala mort
violenta en el tropic; el grumet, convilata,
elreconeixienl’agonia evoquenlapobla-
cionatal. autorsitual’escenaala festa de
Nadal per reforgar les esseéncies de la patria,
com efectua dins Arran del mar Caribe anys
més tard. En el relat de postguerra al-lusiu
almitingde 1907 ial seminari de Solsona,
el “Noide Baga” extraviata America troba
elseftitde lasevavida enlamirada d'una
vicunyadels Andes, reflex del'amorextra-
viat en la serralada americana. Alla ja ha
oblidat el Pirineu que endebades el narra-
dor (I'autor?) recorda:

“Jo em vaiq esplaiar evocant-li el Pirineu.
Aquell Baga i la seva plaga porxada; el riuet
Bastareny; l'esqlésia de Sant Esteve; les fonts
d’aigua gelada; els prats suaus que es troben i
es passen anant cap a l'ermita de la Verge del
Paller. La vacada... Res del que jo deia no des-
pertava ecos audibles en el nouvingut. “Aquell
IHlampu! Aquell Illiminai!! Aquell Coololo!
Aquell Sajama! Tots de sis mil cinc-cents a set

mil cinc-cents metres! Tempestes petrificades...
cPerque haurétornataci?”, es prequntavaiens
prequntava el Noi de Baga”.

Vinyes hi projecta el drama personal i
col-lectiu, la dicotomia entre Catalunya i
America: escrita durant la Segona Guerra
Mundial, el retorn no s’albirava. Pero tor-
nem a la Barcelona on l'autor prova for-
tuna entre 1908 1 1913, amb la polemica
entre el ruralisme literariiels que advoca-
ven per un ambit urba. La seva obra parti-
cipa dels dos vessants: L'ardenta cavalcada
(1909) ésunrecull de proses marcat perla
lectura dionisiaca i parnassiana del mon
classic, a la manera de D’Annunzio i els
poetes francesos. Arreu hi destaca el dan-
disme i la sensualitat que 'allunyen del
vessant bucolic de la Renaixencga. El propi
Vinyesanota que algu li va retreure que no
hihavia “vidacamperola”dinsl’obra, pero
autors propers com Miquel de Palol o
Maseras tamb¢ evolucionaven cap a una
narrativa urbana, i el noucentisme en as-
cens projectava la “Catalunya-Ciutat”.

En el teatre, en canvi, fongué¢ el seu ca-
racteristic simbolisme amb la tradicio ru-
ral. Ho mostren A/ florir els pomers (1910),
“apunt d’ambient” estrenat al teatre Ro-
mea, o la prosa dialogada Rondalla al clar
de lluna (editada el 1912), on els paisatges
muntanyencs cobren protagonisme. Erael
mdrchendrama (conte dialogat) abonat per
Adria Gual i Eugeni d’Ors sota I'influx de
Gerart Hauptmann, molt en voga des que
s‘estrena a Barcelona el 1908 La campana
submergida, interpretada per I'actor i poe-
ta de Borreda Ramon Tor. Calia arrencar
del propiimaginari—el pirinenc—irecrear-
lo fins a la fantasia. Plana observa en ¢l
darrerteatreientotalaliricade Vinyesuna
extrema naturaartificial ritmada perlallu-
entor dels trops, oposada a la inspiracio
espontania de Joan Maragall pero igual-



ment valida. Recolzat perlarevista Teatra-
liaiper Adria Gual,ial’emparadelaNova
Empresa de Teatre Catala, Vinyes situa
Ibsen, Hauptmann, Maurice Maeterlinck
i D’Annunzio com a pilars d’un nou tragic
dins la conferencia De la tragedia (1908),
pronunciada al teatre Novetats.

[’autor bergueda també destaca com a
iniciador de I'homenatge a Angel Guime-
ra celebrat el 1909, de qui n’admirava les
tragedies, que veia com a preludisd’aque-
Ila renovacio preconitzada. Gala Placidia
fou sempre un referent per a Vinyes (se-
gons Elies forma part del repertori del seu
clencbergueda), il’autor en llegi un estu-
didins I'homenatge citat. Com D’Annun-
zio, preconitzava la poesia dins I'escena, i
els mites classics ol’Antic Testament recre-
ats amb voluntat estetitzant i capagos de
commoure un public selecte. L'ideal era
adient al projecte municipal de 1907 per
construir a Barcelona un edifici que con-
solidés el teatre public. Vinyes s’hi pronun-
cia al diari La Veu de Catalunyai aposta per
confiar-lo a Antoni Gaudi i situar-lo dins
lapart modernade la ciutat, en un context
futurista que sintonitza amb el pensament
d’Alomar.

El somni, pero, s’esvai. El rebuig de la
tragediabiblica L'arcailaserp olainterven-
cio actoral dins la Salomé d’Oscar Wilde al
costat d’Elena Jordi el 1910, eren apostes
quel’escena professional, decantada cap a
la comedia, descartava. Com Vinyes, Jordi
—originaria de Cercs— emulava la versio
interpretada per Margarida XirguiRamon
Torel mateix any, perol’actriu destaca poc
despres en el vodevil, als antipodes del
pensament del bergueda. Les critiques a
Rondalla al clar de lluna i Al florir els pomers
subratllaren, entre I'ladmiracioilareticen-
cia, I'influx d’autors forans que aviat en-
trarien en descredit. La marxa del nostre
escriptor a America, el 1913, deriva d'un
desengany, no tant dels autors noucentis-
tes consolidats, per qui sempre mostra
admiracio—Carner, Guerau de Liost, Lopez
PicH, Ors—, sino de I'evolucio i crisi de la
dramatica catalana, molt a la contra de la
seva ambiciosa aposta tragica.

A la Colombia on Vinyes visqué una
primera etapa entre 1913 i 1925 palesa
I'impacte de I’America tropical i andina:
poemes publicats entre 19151 1916 a la
“Pagina Literaria” d’El Correo Catalan (“ Al-
tesmuntanyesdels Andes” o “Holanda en
elstropics”) en mostren la fascinacio, que
va créixer quan s’establi a la ciutat cari-
benyade Barranquillael 1914. Observem
que no havia romput amb la publicacio a
Barcelona, comrecolliel recentment tras-
passat Pere Elies, que tant contribui amb

la biografia citada a la vindicacio de I'es-
criptor, i que recollianecdotes esborrona-
doresd’aquestsanys. Vinyes també publi-
ca esporadicament a La Revista, on seguia
el moviment literari catala amb atencio.

Alasevallibreria (obertaa Barranquilla
el 1915) idinslarevista Voces—que dirigi de

facto ala ciutat entre 19171 1920-, el nos-

tre escriptor es nodri d’un gran volum de
llibres i publicacions europees i america-
nes. Hi divulga autors del nostre pais com
Maseras, Ors, Joan Pérez Jorba, Alomar,
Carles Riba, Carnero Lopez Pico, difongué
amb escreix elsautorsde I’'avantguarda en
apogeu a Francailtaliaiexerci un guiatge
enautorscolombiansiarreud’America. En
aquest sentit, contribui, com ha destacat
Jacques Gilard, a I'eclosio del corrent tel-
luric dins la narrativa hispanoamericana
dels anys vint: en destaquem l'obra Lejos
del mar, escrita per Manuel Garcia Herre-
ros, col-laboradorseul’any 1922 alarevista
barranquillera Caminos. Encarat amb epi-
gonsdel modernisme de Rubén Dario com
Guillermo Valencia o Tomas Carrasquilla,
cerca “el alma” de la terra d’adopcio dins
latradicio panamericanade Simon Bolivar,
José Enrique Rodd o José Marti, nodrida
del romanticisme al qual sempre fou fidel.
Molts anys endavant, quan Gabriel Garcia
Marquezresidia a Barcelona, el futur pre-
mi Nobel viatja a Berga en companyia
d’Avel-li Artis Gener, iafirma comprendre
laforcatel-lurica del paisatge dinsles obres
de Vinyes que ell havia llegit a Barranqui-
lla.

Durant aquells anys, pero, seguia escri-
vint teatre en catala. Aixi, Elnobleil hosta-
lera, que reflecteix una lectura de Goldoni
en clau berguedana a Voces, o Llegenda de
boires, influida per D’AnnunzioiPaul Clau-

Passejada pel
Bergueda amb un
grup d’amics.
Conduia el cotxe
Lluis Vilalta i Ribera
(a I'esquerra).
Ramon Vinyes és al
centre, i Benet
Cuberas a la dreta.
AHCBER

del, tragic cristia que divulga a Vocesia El
Correo Catalan el 1917. Era dificil d’enqua-
drar el nostre escriptor en un unic corrent
esteticoideologic, com remarcaren poste-
riorment Ambrosi Carrion o Climent Peix.
Tan atret se sentia per I"avantguarda o els
romantics com pels nous espiritualistes:
Francis Jammes, Gilbert K. Chesterton —
que tracta a Barcelona dins la Llibreria
Americana del seu germa Joan Vinyes— o
Claudel. Contradictori? Gens, sitenim en
compte que l"eclecticisme selecte era es-
sencial dins els seus posicionaments, tant
en el “Portico” de Voces el 1917, com en el
Teatred Orientacio 'any 1928, quan fixa les
seves directrius dramatiques.

Casat amb Maria Salazar el mar¢ de
1922, inicia una llarga estada a Catalunya
ambla finalitat d’establir-s"hi. A Berga s'in-
cardina en el catalanisme d’aquells anys
previs a la Dictadura de Primo de Rivera,
amb abrandats escrits dins el setmanari
nacionalista El Pi de les Tres Brangues, on €s
palesa la participacio a la Diada Nacional
de 1922. Pero els Vinyes hagueren de re-
tornaracausa de l'incendide lallibreria de
Barranquilla, el 24 de juny de 1923, Ell i
els seus socis, Xavier Auqué i el conegut
geograf Pau Vila, no pogueren recuperar
les perdues, i aleshores s’aboca a escriure
a La Nacion, on uns editorials provocaren
la irritacio del governador del departa-
mento del Atlantico, Eparquio Gonzalez.
Totplegat se saldaamb una expulsio, I'any
1925, que determina el seu retorn a Cata-
lunya.

Al cap de pocs mesos de romandre a
Barcelona, I'empresari Josep Canals aco-
Ii el febrer de 1926 Llegenda de boires al
teatre Romea, rebuda per bona part de la

premsa com una obra pertanyent a una




estetica periclitada: la critica de Josep Maria
de Sagarraa La Publicitat fou molt virulen-
ta i provoca una polemica amb Ventura
Gassol. Iobra no era tan llunyana al tea-
tre poctic de base nacional que cultivaven
Carrion, Jaume Rosquellas i Alessan,
Carles Fages de Climent o Gassol, al vol-
tantde mites com el comte Arnau o de fets
com la Guerra dels Segadors. Alguns
d’aquestsautors com Carrion o Rosquellas
s’aproximaren al nostre autor dins la ter-
tilia de Ramon Vilaro, al carrer Ferran de
Barcelona. Pero aquest teatre, que el ma-
teix Sagarra havia cultivat, no gaudiad’un
especial interes del public i I'empresariat.
Dolgut per les critiques, Vinyes volgué
demostrar, recolzaten lesseveslectures, la
modernitat iactualitzacio dels seus conei-
xements teatrals.

AixI, en les cartes a Canals conservades
entre 192611931 o en escritsiconferenci-
es dels mateixos anys, palesa el coneixe-
ment de expressionisme alemany (amb
Bertold Brecht com a autor destacat), del
nou teatre nord-america (Eugene O’Neill,
perexemple) o de dramaturgs conreadors
de la fantasia escenica o d’una ciencia-fic-
cib de qualitat. Essignificativa l’aproxima-
Cio a autors del corrent grotesc italia com
Pier Maria Rosso di San Secondo o al txec
Karel Capek. Vinyes s’adheria a un ampli
[listat de dramaturgs llunyans de I"escena
“de passatemps”, que veia representada a
Catalunya per Sagarra, Josep Pous i Pages
o Carles Soldevila. Amb aquest darrer es-
criptor va mantenir una agra polemica
entre gener i febrer de 1929 a les pagines
de La Publicitati La Nau al voltant de la vi-
gencia de la comediai el drama; Vinyes hi
defensava la major validesa de la segona
opcio, propera al teatre transcendent que
defensava, imbuit de les concepcions
d’Alomar o D’Annunzio, pero tamb¢ vi-
gent en I'expressionisme.

Des de 1927 al mateix 1939 en que ini-
cial’exili, emprengué una campanya em-
mirallada en un teatre antiburges llunya
de partidismes (Iglésias, Romain Rolland,
Ernst Toller) i en la dramaturgia lirica de
Jean Giraudoux. Amb aquest i altres au-
ila“fan-

tors, abonael conreu de la “frase’
tasia”, del teatre per “oir”, oposat a la re-
produccio del dialeg correntdenunciatala
conferencia Teatre modern (1929). Dinsun
contextde revisio de valors postergats com
Prudenci Bertrana o Joan Puig i Ferreter,
Vinyes representa a finals delsanys vintla
possibilitatd’aportaral’escena catalanaels
nous horitzons que la seva cultura oferia.
Podem dir que ho aconseguides del costat
teoric a traves del recolzament a 1" Associ-
acio de Teatre Selecte, I’Associacio Obrera
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Ramon Vinyes
(primer a I'esque-
rra), saludant
I'escriptor frances
A. Maurois, que
volava amb Avian-
ca cap als Estats
Units, en una
imatge apareguda
a la premsa
colombiana.
AHCBER

LA LLEGAD? DE MAUROIS -
francés André Maurois, de paso pa
Rash lsla y den

yes, don Carlos

a'ndarlo. en el aser

de Teatre, I’escenografia innovadora
d’Angel Fernandez o la revista Ideari, de-
cantada cap a les directrius d’"Erwin Pis-
cator, conreadordel primer “teatre ¢pic”.
Amics critics com Lluis Capdevila, adver-
saris com Josep Maria Planas o personat-
ges distants com Domenec Guansé coin-
cidien a valorar-lo per I'interes que sabé
desvetllar pel fenomen dramatic despres
d’un llarg periode d’ensopiment critic a
I’escena barcelonina.

Les seves peces seguien reflectint la di-
cotomia apuntada en el titol del nostre
article: es debatia entre I'elegia d'un mon
rural i la caricatura de la societat munda-
na dels anys vint. Crec que pocs lectors o
espectadors com els de les nostres comar-
ques poden copsaramb plenitud una obra
com Raco de xiprers, estrenada a Puig-reig
el 1927. Situada en una masia osonenca,
oscil-la entre el mon romantic de la difun-
ta Alodia i el cec Avi Silvestre (idealitzats,
pero també ridiculitzats) i un cru realisme
que ratlla la caricatura valleinclanesca. El
llenguatge, viu i poat en la comarca, sub-
ratlla el contrast. Sols el seny final dels
protagonistes (Artur i Bielissa) permet
I’equilibri. També el component rural fou
determinant dins els dos drames que ob-
tingueren més resso, I'any 1929: Qui no és
amb mi..., al teatre Novetats, i Peter’s Bar,
escenificadaal teatre Nou periniciativadel
primer actor, Enric Borras, proper a I’As-
sociacio de Teatre Selecte que Vinyes asses-
sorava.

Alaprimeraobral’escenaésocupadaper
un seminari humil com el de Solsonaiper
un poble de contrabandistes. El vici —la
perduda Rosaura— ¢s associat a la ciutat, i
Angel, el protagonista, representa la fide-
litatal’estricte ideal cristia. Dins Peter’s Bar,
Vinyes hi mostra un idealista nascut vora
el Puigmal que vol mantenir la puresa de
la seva filla dins una taverna de Barcelo-

Aparece en ‘a2 foto, tomada aver en la el ilustre eccritor
a los Estados Un.dos, acompaiado d jon Ramin Vin-
Alfonso Fuenmaver, comisionados po: el Ministeric de Educacién

wucrto de la Avianca

na. Peter ¢s el Pere degradat en el nom per
la muller holandesa que I"abandona i re-
presenta un Manelic (pensem en Borras,
tan unital pastorde Guimera!) derrotat per
la “Terra Baixa”. Coma Quinoésambmi...,
el suicidi esdevé la sortida: un expressio-
nisme agosarat perla tematica sexual, pre-
sent en autors seriosos de I'epoca. Lestil
de Peter’s Bar, d’un realisme ultrat, sor-
prengué tant com l’entorn bigarrat que hi
presenta: homosexuals, mariners, etc. La
critica esdividi entre les lloances al prota-
gonisme oniricdel Bar (subratllat perles-
cenografiad’Angel Fernandez) i el rebuig
al’estructurai el llenguatge.

Durant la Republica, després d'un breu
retorn a Colombia entre 19291 1931, ex-
perimenta en el teatre politic i el genere
comic:enels primersanysno obtingueren
excessiu resso o exit obres com el drama
social Unamo (estrenada el 1932 al Centre
Autonom de Dependents del Comergila
Industria), El noble i ["hostalera (1933 al
teatre Barcelona) o Fornera, rossor de pa
(1934 al teatre Poliorama, amb el titol de
Els brillantsdel’oncle). Enaquesta obra, que
rebé el premi Joan Fastenrath el 1936,
vacil-la entre el sainet (la Barceloneta de
I’epoca) ila farsa. Mentrestant, seguia di-
vulgantautors poc coneguts dins de publi-
cacions com L'Esquella de la Torratxa, El
Carrer, Teatre Catala, La Humanitat o ATS.
Serveixi d’exemple la publicacio del Ma-
nifest del Teatre de la Crueltat d”Antonin
Artaud, poatde La Nouvelle Revue Frangaise
el 1932, o la informacio sobre la produc-
¢io d’un religios danes, Kaj Munk. Una
obra d’aquest autor (Ordet) fou anys des-
prés immortalitzada al cinema per Carl
Dreyer. Els vessants rurals del teatre liric
admirat (presents en Munk, Jean Giono,
William Yeats, John Synge, etc.), corrobo-
ren la fidelitata aquest cosmos tan lligatals

propis origens.



Cap ala meitat de la decada Vinyes tro-
baenladepuracioestilisticaien l’adquisi-
ci6d d’una perspectiva distanciada la seva
viamés personal: la col-laboracio amb per-
sonalitats com Lluis Masriera —de llarga
trajectoria innovadora a la Companyia
Belluguet, emmiralladaen el teatrerusien
Jacques Copeau—o amb grups de la Fede-
racio Catalana de Societats de Teatre
Amateur com I'Estudi d’Art Dramatic de
Molins de Reii el Quadre Escenic Mossen
Cinto de Barcelona, aporta perspectives
d’innovacio. Una de les seves obres més
reeixides fou el quadre Els quimainos’atu-
ren (premiada el 1934 en un concurs dins
aquestes taulesiescenificada per diversos
elencs). Dins d’aquesta pega contraposa
I’errant rodamon odisseic, sempre inqui-
et, al’eterna espera de la ciutat provincia-
na, on la promesa del protagonista esdevé
una Penclope resignada: I'estacio ferrovi-
aria hi representa, més enlla d'un tret de
modernitat ambiental aplaudit per la cri-
tica professional, I’espai de I'anhelat i difi-
cil retrobament.

La dicotomia catala/universal, antic/
modern orural/urba es confirmaenaques-
tes peces més ambicioses. Els protagonis-
tes (pursidesenganyats) hivivien un exili
sovint més moral que fisic: el corrent te-
nia precedents en Viatge (estrenada en cas-
tellaaBarcelonael 1927 ieditadadosanys
més tard en la nostra llengua), on el pro-
tagonista (Jafet) era un music adolescent
victima del desengany amorosiel pragma-
tisme burges. L'escena es desenvolupava
en una iniciatica travessa marina que re-
met als exilis de Vinyes; I'autor reféu sig-
nificativament l'obra el 1941, pocdesprés
de retornar d’Europa. L'enfrontament
entre idealistes i pragmatics, romantics i
frivols, continua en quatre obres redacta-
des o revisades entre 19351 1936: D'horit-
z0 a horitzo, Entre dues muisiques, Fum sobre
elteulat (estrenadaafrecmateix del’entra-
da franquista) i Ball de titelles.

Centrem-nos en aquesta darrera, sens
dubte unade les més reeixides. Pot ser lle-
gida en clau berguedana, com han sugge-
rit Josep Montanya o Josep Cunill, si ate-
nem a la caricatura dels notables de la
poblacio, que recorda les tertulies d’Entre
dues miuisiques o el temps vilata detingut dins
una altra obra de I'época: Es un cap boig. El
prostibul de Ball de titelles sembla anunciar
una “titellada” irreverent, puntejada amb
recursos de vodevil i al-lusions que potser
causaren lesreticencies d’ElenaJordiquan
desistid’estrenar-laal teatre Goya, el 1929.
Perol’obra va més enlla d’una frivola sati-
raiesdevé unadentnciaaguda pero en el
fons pietosa dela hipocresiailafeblesa hu-

Lluisa Riera de Vinyes, a primera fila,
amb trenes. Fou la cunyada de Ramon
Vinyes (al centre de la imatge, al fons)

i va fer una important donacié de
materials de I'escriptor a I’Arxiu Historic
Comarcal de Berga. AHCBER

manes traslladable a qualsevol entorn, al-
hora que una carrega de profunditat con-
tra tota demagogia i manipulacio. Actual-
ment afirmariem que hi questiona els
media (la radio, el periodisme...), de la
mateixa manera que en un conte de post-
guerra (“Un Lord Northcliffe en Terra Ca-
lenta”) envesteix contra les “escombrari-
es” dels diaris: sembla una premonicio de
I"actual telebasura.

A Ball de titelles, les meuques i un inespe-
ratjovedelesalescaigutal’establiment (que

ha oblidat la funcio de “missatger”, com
tantsangelsdelsurrealisme d’aquestsanys)
son els unics personatges coherents. Dretes
iesquerres, clericalsianticlericals, periodis-
tesipolitics, volen aprofitar-se del fenomen
perallur profit, com Remei, lamestressa del
local, que n“aprofita el reclam fins que se’'n
cansailitallalesales. Esreveladoralareso-
lucio de ’obra, quan el jove decideix no
retornaral monangelicd’on provéiaposta
perlarealitat humana, incomprensible pero
que ja no podra defugir.

“Esser home és gaudir, pensar, estimar, [lui-
tar, caure, eshatussar-se, anar a les palpentes,
entredevorar-se, disputar-se el menjar. Que sé

jo... L encara centenars de coses meés, coses con-

Juntes i antagoniques, coses que vosaltres no

enteneu, que jo no entenc, que ells no entenen...
pero que son una realitat”.

Després de diversos intents de publica-
cio (recentment he localitzat I'edicio de la
primeraescenaal’almanacde L'Esquella de
laTorratxade 1932), s’editaafinalsde 1936,
quan la contesa mal anomenada civil es-
tava en el seu puntalgid, i el propi autori
la seva familia havien fugit dels milicians
de la FAI a la seva casa de I'Hospitalet de
Llobregat per traslladar-se al centre de

Barcelona. I'edicio ésreveladora de l'acti-

tud de Vinyes i altres escriptors del pais
integrats en un front cultural antifeixista
que, sense deixar d’encarar-se amb la bar-
barie de la guerraia Franco (recordem el
poema arran de Guernica, I'any 1937),
lluitaren per la salvaguarda del patrimoni
cultural i denunciaren certes actituds de
rereguarda.

Dins d’aquesta situacio, coronada per la
vinguda de Piscator a Barcelona, el seu
teatre adquiri una nova orientacio. Com
altres autors i critics =Joan Oliver, Dome-
nec Guansé, etc.—, adapta les “llicons
d’urgencia” delteatrolegalemany als seus
escrits criticoteorics i a una obra estrena-
da el 1938: Comiats a trenc d'alba. Nova-
ment, pero, I'entorn hi ¢és el rural, i con-
fronta el desarrelamentiel feixisme del fill
traidor (un rodamon) a la integritat de la
familia camperola. La guerra, pero, es de-
cantava, i el 24 de gener emprenia I'exili
cap a Franga, on residi a cavall de Tolosa i
Paris fins al febrer de 1940, quan s’embar-
ca cap a Barranquilla. Alla residifins al re-
torn a Barcelona, el 1950, on moriel 5 de
maig de 1952.

Jacques Gilard, en els seus treballs so-
bre la narrativa i el teatre vinyesia dels
anys quaranta, ha destacat el proces
d’americanitzacio a contracor d’unaban-
da —els contactes intel-lectuals amb Bar-
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ranquilla s’intensificaven-, i la dialectica
entre idealitzacioidesarrelamentde les es-
senciesvilatanes, de I'altra. Aixi, I'obra te-
atral Santuari en els Andes contraposa la fe
i civilitzacio catalana/cristiana a la disso-
lucio americana; o la narracio “I’assassi-
natde Jacobé Wharton” enyora els temps
—moralment dissoluts pero felicos— de
['avantguerra europea. Tambe destaca la
mirada entre enyorada i despietada dels
seus origens: la fantastica narracio “L’al-
bi”, d’ineludible resso bergueda, I'inici de
la vocacio literaria a “Records a I’alba” o
la dificil lluita per mantenir els fonaments
de la familia catalana dins Arran del mar
Caribe (1943-1944). Aquesta obra teatral
¢slaméscomplexaiaconseguidad’aques-
ta ctapa, amb un nucli familiar degradat
pel tropic i la situacio politica —la col-
laboracio amb els nazis—, pero que malda
per mantenir-se unit. La familia hi esde-
ve el simbol de la patria dividida.

A Catalunya, entre 19501 1952, un Vi-
nyes desenganyat i malalt que no pogué
estrenar Arrandel Mar Caribe pels escriupols
dels programadors del teatre Romea, plo-
ra amb I"emocio del retrobament de
Queralt, pero connecta aviat amb escrip-
torsde Berga i Barcelonaicontinuadiscre-
tamentlasevaactivitat. La corresponden-
cia conservada amb Montserrat Ballara,
que laseva germana Neus Ballara ha cedit
al Fons Ramon Vinyes de I’Arxiu Comar-
calde Berga, ésunbon testimonidelaseva
activitat d’aquests anys: hi al-ludia al de-
sig de retornar a Colombia i a la seva ulti-
ma obra, El bufaniivols. Estrenada a Cer-
danyola del Valles quinze dies abans de
morir, hisatiritzal’aristocracia urbana, iels
valors positius son aportats -novament—
per un parent pages. Una oposicio que.
amb diferent argument, planteja quaran-
ta-vuit anys abans a El calvari de la vida.

Pero a America el seu mestratge havia
contribuit a un moviment d'una volada
universal que acaba d’evocar Garcia
Marquez en el primer volum de les seves
memories: Vivir paracontarla. Pare oimpul-
sor del “realismo magico”, aquest Vinyes
denominat lector “de todos los libros” ja en
elllunya 1918, idesprésimmortalitzat com
a “sabio cataldan” dins Cien arios de soledad,
inoculavaen el Grupode Barranquillauna
exigencia i una desmitificacio de tota su-
blimitat literaria o cultural, paleses en els
seus reculls de postguerra A la boca dels
nuvols i Entre sambes i bananes. En aquests
relats—on, gracies a una deseixida agilitat,
aconsegueix excel-lents resultats estetics—,
no deixa de ser, malgrat tot I’escepticisme
que hi traspua, un catala i bergueda de
soca-rel. Solsla millor consideracio des del
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costat colombia, ila conscienciaquelaseva
tasca tenia a ultramar un resso meés pro-
fund, expliquen el passatge de tornada a
Colombia que la familia rebé poc després
de morir: el retorn ja no fou possible.

Ramon Vinyes ens deixa fa cinquanta
anys pero marca la seva petja tant en la
ciutat de Guillem de Bergueda que el va
veure néixer com en l'aldea universal que
el Grupode Barranquilla va cercardesd’un
raco del Carib. Peraixo, i com afirma Jordi
Castellanos, el considerem avui el nostre
contemporani.
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