Homenatge a Josep Maria de Martin

Passat, present i historia en

‘exposicio antologica
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Composo els quadres amb
formes i colors i I'acabo quan
aquestes s’han convertit

en Obj@Ct@S. J. M*. DE MARTIN.

Una exposicio antologica contribueix a
crear una imatge més ajustada de l'artista
que n’és objecte a la vegada que permet per-
cebre la seva obra amb forca més amplitud
i examinar-ne la trajectoria. Les diverses eta-
pes de creacio, els canvis d’estil o les influ-
encies rebudes conviuen en un mateix es-
pai afavorint una visié global que ha d’aju-
dar a valorar la importancia d’un artista en
un moment historic concret i establir unes
constants que permetin definir i centrar la
seva obra. La recent antologica dedicada a
l'obra pictorica de Josep Maria de Martin
(1920) vista recentment a Berga n’ha mos-
trat la indiscutible importancia i ha refor-
cat la idea que les constants segueixen pre-
sentant-se tant rigoroses com sempre, ju-
gant aquella carta d'intel lectualitat que ca-
racteritza I'obra del pintor i que tan bé la
defineixen des dels seus inicis com a artis-
ta (2). La mostra ha permes un recorregut
per I'obra pictorica martiniana i ha eviden-
ciat la pertinenga de lartista plastic bergue-
da a aquell moviment de joves pintors que
en la decada dels 50 es manifestaren
obertament inconformistes amb la situacio
artistica del moment. Un breu i sintetic re-
pas als moviments artistics d'aquests anys
encara de postguerra fa que tornin a la me-
moria noms tan significatius com Algol,
Cobalto 49, Dau al Set o el Grup Lais, un
dels integrants del qual era Ramon Rogent,
amb qui Josep Maria de Martin ja havia tin-
gut contacte a través del seu taller des de
1946. En el seu Primer Manifest Negre
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de Josep Maria de Martin«

(1949) els del Lais denunciaven la si-
tuaci6 anomala que estaven vivint les arts a
Catalunya i es plantejaven la necessitat de
combatre-la. Es reclamava l'aband¢ de la
rutina i es clamava contra el fals avantguar-
disme en un intent de despertar una vida
artistica més activa. El manifest del Lais no
era en absolut radical i el seu taranna poc
procliu als extremismes s'intueix en expres-
sions com les segtients: un color pot ser im-
possible o contrari a la realitat pero sempre
estara justificat si és suggestiu i expressa un
sentiment nu o bé l'art és un mitja de comuni-
car la nostra vida interior i no és ni un ram-
pell ni molt menys una cabriola. De totes ma-
neres si el Manifest Negre va fer alguna cosa
aquesta fou aglutinar forces d'artistes, si bé
al faltar-li propostes més concretes no va
trigar a anar a la deriva i a naufragar. Trans-
meté, aixo si, a un bon grup d'artistes de la
generacio del pintor Josep Maria de Martin
la necessitat d'aplicar-se a l'art amb proce-
diments logics i rigorosos. Aquest ho ha
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mantingut i no hi haala seva obra res d'allo
que tingui a veure amb les cabrioles i ram-
pells que tan es temien, sino amb una pin-
tura reposada, mesurada, precisa, intel -
lectual i amb un punt d’ironia, signe de sa-
lut mental en un segle convuls.

Josep Maria de Martin es cenyira als ge-
neres pictorics més tradicionals: el retrat, el
nu, la natura morta i el paisatge actualit-
zant i esquematitzant, independitzant mol-
tes vegades el color de la forma. Amb l'au-
toretrat del 1948 el procediment és evident
i s'apunta cap el toc fauve que es manifesta-
ra en d'altres quadres seus. El color com a
expressio i la forma sotmesa a un planteja-
ment cubistitzant cristallitza en Cases a Gosol
(1952) i Terra Gojosa (1954) dos exemples
de la millor pintura de la primera epoca i
que situen al pintor bergueda en un punt
molt dol¢ entre alld formal i allo liric, en
una sintesi eloqtient del mén cubista i del
fauvista i que permet fer-se una idea prou
justa de l'estetica del pintor en els seus ini-




cis. Si s'orienta la mirada cap a la produccio
posterior, la qual no ha estat tan amplia-
ment comentada, segons es despren de la
seva bibliografia, hom descobreix que, tot i
la coherencia de que fa gala, hi ha cons-
tants interrogants sobre els problemes de la
pintura plantejats de varies maneres i no-
vament solucionats o comentats. I'Autore-
trat nu (1974) n'és una mostra excel-lent.
Amb humor, l'artista es retrata en una posi-
cio gairebé¢ identica a la del cel-lebre nu de
Victorine Meurend al Déjeuner sur I'herbe de
Manet pero adoptant una actitud reflexiva
i, efectivament, despullat davant els eterns
problemes formals de la Pintura. Les mira-
des al passat d'aquesta seran constants en
I'obra de Josep Maria de Matrtin i es combi-
naran amb tecniques i elements propis
personalissims. Alguns dels depurats pai-
satges dels anys 70 i 80 recorden vagament
el plantejament volumetric i coloristic del
fons dels retaules i frescos dels grans
trescentistes italians, desprovistos de l'anec-
dota de primer terme com L'erm (1978). Els
colors es transfereixen al paisatge i als edifi-
cis d'una manera volgudament plana; pero,
adiferencia dels citats, amb una predil leccié
per aconseguir unes textures elaborades que
remetin a una qualitat gairebé tactil i apli-
cant procediments pictorics que inclouen
el joc de proximitats-allunyaments que
s'aconsegueix amb I'us de colors clars i fos-
Cos en estret contacte.

Les referencies historiques s'amplien en
unes natures mortes que tant deuen al bar-
roc Zurbaran, del qual Josep Maria de
Martin en reelabora una de les seves obres
més conegudes en El silenci (1985) i El can-
deler (1987), conservant-ne la radical im-
mobilitat, la dimensio ascetica i la suspen-
sio temporal a partir d'una savia combinacio
d'objectes mentre resalta emfaticament la
forma oblidant les seves qualitats aparents,
com al cubista Juan Gris, del qual n'extreu
la capacitat de sintesi i un cert préstec
coloristic. Mentrestant, en els retrats hi pla-
na l'ombra de Piero della Francesca, sobre-
tot per la radicalitat d'alguns perfils, aixi
com també¢ és possible una combinacié
d'aquest amb l'autoretrat d'Albrecht Duirer
del Prado en el retrat de Pep Deseuras
(1990) pintat en uns magnifics tons domi-
nats pel blau. I en els nus, tots ells de re-
marcable qualitat, s'evidencia el gust per
l'opulencia de les formes femenines entesa
a la manera de Amedeo Modigliani en al-
guns casos, com el Nu ocre (1979) i l'ex-
cepcional Nu daurat (1987), que fa osten-
tacié d'una llum de rara consistencia i dota
al tors d'una presencia excepcional. El cos
femeni és tractat també en pintures com El
pentinat (1979), intimista, enigmatica i molt

personal visi6 d'una toilette, tema frequent
a la pintura del XIX i de principi del XX
perd que l'artista forca magistralment ac-
centuant-ne el caracter callat i evasiu.
Obres, doncs, resultat d'un profund conei-
xement de la pintura occidental —~de Martin
s'en declara fervent admirador— i d'un no
menys profund amor per la mateixa que es
resol i es concreta en la recerca de 'esperit
que la genera. Hom pot intuir que del que
es tracta és de recuperar la validesa del ter-
me bellesa aplicat a la pintura tant en les
obres on es detecta la filiacié historica com
en les que no és possible de fer-ho degut al
caracter personalissim de que fan gala. Una
recerca de la bellesa a través dels compli-
cats camins de la simplificacié formal.

En general moltes de les seves obres pre-
senten una serie de caracteristiques que
defineixen la seva pintura com una pintura
de silencis i d'exploracié de la forma, en
alguns moments vorejant l'abstraccié perod
mai abocant-s'hi del tot. Es nota especial-
ment en els paisatges, on l'espai plastic de
construcci6 tradicional és substituit per un
fons de color fluctuant on s'hi manifesten
una o varies construccions reduides en ex-
trem, tant sols a les linies basiques que les
conformen i que aconsegueixen crear tot
un mon a partir d'un excepcional econo-
mia de mitjans i d'un imponent rigor cons-

tructiu que fa possible la unitat dins la va-
rietat.

En l'artista Josep Maria de Martin el re-
duccionisme és elevat a estil, pero és un
reduccionisme d'elaboracié lenta que im-
plica cuidar-se de les textures alhora que
es tracta d'amagar la propia traga sotme-
tent el quadre a un procés d'enllestiment
capag d'eliminar el procés per a deixar tant
sols el resultat. Sha dit que la seva pintura
és d'una franquesa gotica o d'unes quali-
tats gairebé bizantines. En ambdés casos la
historia de I'art ho demostra, l'artista sem-
pre restava ocult en l'acabat d'una obra que
es volia perfecta. El rastre de la ma huma-
na desapareixia absorbit per la presencia
exultant de la forma. Un noble ideal estetic
recuperat per la pintura de Josep Maria de
Martin.

Notes:

1. El presentarticle és una ampliacio de la critica a I'expo-
sicio aparegut al diari Regio 7 el 13 de gener de 2001.

2. Cataleg exposicio. Josep Maria de Martin. Exposicio
antologica. Ajuntament de Berga 2000. Introducci6 a
l'artista i la seva obra d’Agusti Ferrer.
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