Collsuspina. Església de Sant Cugat
dels Gavadons. Autor de la
restauraci6: Antoni Gonzalez. 1984.
ARXIU GMN

El Brull. Església de Sant Cristofol
de la Castanya. Autor de la
restauracio: Josep Rovira Pey.
1989. JORDI ISERN, SPAL

Raquel Lacuesta

L’efecte escenografic: les

ACTUALMENT ESTEM ASSISTINT
aun procés de recuperacio del gust
per I'escenografia pictorica que du-
rant elssegles medievals,iabans que
la moda barroca I'amagués sota ca-
pes de calg, va formar part intrinse-
ca de l'espai arquitectonic.

[s conegut que, al llarg del segle
XX, es va anar imposant una moda
als edificis religiosos, especialment
als temples, que va consistir a des-
pullar les seves parets dels arrebos-
sats, enlluitside les pintures que les
cobrien per tal de deixar 'aparell de
pedra vist.

Aquesta moda era motivada pel
gust de fer aparent la noblesa del
material per sobre de qualsevol al-
tra consideracio, com podria haver
estat la de recuperar 'ambient i
I'efecte escenografics propis de les
esglésies medievals. Perque, en dei-
xar les parets de pedra nues, no no-
més desapareixien aquelles capes de
factura moderna, sin6 que també
s'arrencaven les pintures murals
policromes que podia haver-hi a
sota, i es traslladaven als museus.

Tant es va estendre aquest model
d'intervencio-restauracio en l'arqui-
tectura medieval, que amb els anys
ha esdevingut gairebé una norma,
perquelagents’hihaacostumati,en

moltes ocasions, fins ha demanat
que «es veiés» la pedra

Creiem, pero, que aixo ¢s contri-
buiracrearun falsoarquitectonic (1)
(en paraules de I'arquitecte Antoni
Gonzalez), perque les generacions
més joves han arribat a creure que
l'arquitecturad’aquestaepocaeratal
com la presentaven els restauradors
d’anys enrere i dificilment podien
entendre aquell magnific espai, ple
de policromiaide pintures figurati-
ves, que en ocasions dissimulaven
unaarquitecturaimperfecta. Resul-
ta dificil copsar, des d'un museu,
aquell ambient i aquella escenogra-
fia, unidaal'espai del qual provenia
i al qual pertany.

Els criteris en la restauracio de
monuments, de mica en mica, han
anat canviant, i avui dia aquella ac-
titud envers la restauracio monu-
mental s'esta reconsiderant. En
algunsedificisreligiosos on hainter-
vingutel Servei del Patrimoni Arqui-
tectonic Local de la Diputacio de
Barcelona, s’ha optat per recuperar-
hi arrebossats, enlluits, pintures,
formes, colors, tematiques i simbo-
logia, sempre que els estudis histo-
rics corresponents i els vestigis

conservats in situ n’hagin corrobo-

rat 'existenciaen epoquesanteriors.

ures murals

Alapetitaesglésia de Sant Cugat
dels Gavadons, en Collsuspina
(d'origen medieval, amb transfor-
macions importants en els segles
XVliposteriors), les parets delaqual
havien estat despullades dels seus
arrebossatsen 1975, esvantornara
enlluirelsmursiesvareconstruirel
retaule de I'altar major (en aquest
temple, 'epocaque esvavolerrecu-
perar era la que havia arribat al se-
gle XX, de gustneoclassic, jaque era
I'tinica que s’havia pogut documen-
tar).

Aquestaactuacio, que alguns au-
tors han anomenat de desrestauracio,
(2), va consistir en restituir la imat-
ge que tenia el temple abans de la
restauracio delsanyssetanta, ésadir,
la imatge d'una arquitectura popu-
lar, unaarquitecturaresoltamésamb
el sentiment i la forca de la tradicio
que amb la geometria.

A l'església medieval de Sant
Cristofol de la Castanya, en el mu-
nicipidel Brull, el projecte de restau-
racio preveia, en un principi, reco-
brir els paraments interiors amb ar-
rebossat 1 estucat planxat, ja que la
fabrica de pedra que havia quedatal
descobert erabastant grollera. Final-
ment, es vaoptar per donar un trac-
tament homogeni al rejuntat de
morter de calg, rebaixant-loiacolo-
rint-lo amb un to semblant al de la
pedra. Aixi, les parets de lanau van
quedaramb la pedranuainoméses
van arrebossar les voltes, les parets
del presbiteri i lasagristia, amb mor-
ter remolinat

Eldescobriment de restes de pin-
tures murals de I'epoca gotica en al-
guns punts de lanau, que represen-
taven escenes d'angels i de sants, va
ser també motiu de reconsideracio
del projecte. Se'n va procedir a I'ar-
rencament amb l'ajut del restaura-
dor Andreu Asturiol i, méstard,ala
restauracioitrasllat, sobre unsuport
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de fusta, al Museu Episcopal de Vic,
ja que aixi ho van aconsellar els es-
pecialistes.

A l'església romanica de Sant
Viceng de Rus, en el municipi de
Castellar den’Hug, on vanapareixer
pintures romaniques al presbiteri i
pintures gotiquesalacapellade San-
ta Magdalena durant les obres de
restauracio, l'opcio va ser mixta.
Com que, sortosament, vam trobar
el temple amb els seus arrebossats i
emblanquinats successius, vam po-
der descobrir que, a sota d'aquelles
capes centenaries, encaraes conser-
vava la decoracié pictorica mural
dels segles X111 X1V,

El tractament que es va fer servir
per a la conservacio de cada una
d’'aquestes dues series de pintures va
partirde criteris diferents. D’'unaban-
da, es vadecidir arrencar, restaurar i
traslladar les romaniques al Museu
Diocesa i Comarcal de Solsona i, en
elseulloc, el pintor Ramon Millet en
va fer una reproduccio, completant-
nealgunes parts, sobretot de sanefes;
les pintures gotiques, en canvi, van
romandre insitu, pel perill que supo-
savadesprendre-lesdelseusuport de
guix, que es trobava molt malmes a
causa de la humitat.

El motiu pel qual es va restituir
'ambientacio que deviatenireltem-
plealsegle X1V, vasorgir delainten-
cionalitat didactica de 'actuacio,
pero també de la de recrear aquell
efecteescenografic que unedificitan
senzilliauster, des del punt de vista
arquitectonic, com erael temple de
Rus, produia mitjancant la decora-
Cio pictorica.
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Castellar de n’Hug. Església de
Sant Viceng de Rus. Autor de
la restauracio: Antoni Gonzalez.
1988. JAUME SOLER, SPAL.

Muntanyola. Església de Sant
Quirze i Santa Julita. Autor de
la restauracio: Antoni Gonzalez.
1992. MONTSERRAT BALDOMA, SPAL.

El temple de Santa Julita i Sant
Quirze de Muntanyola és un exem-
ple de recuperacio de I'ambientacio
barroca, queen un milloro pitjorestat
va arribar a nosaltres. El mateix cri-
teri que va prevaler a Rus va ser apli-
cat a Muntanyola, amb una finalitat
pedagogica: mostrar un espai barroc
amb tot el repertori artistic i moble
que li és propi, com ara les pintures
murals (en els casos en que s’havien
conservat sota les pintures poste-
riors), els retaules, la imatgeria, etc.

Les pintures de Pedret

Alesglésiade Sant Quirze de Pedret,
en comengcar la segona restauracio
efectuada per la Diputacio de Barce-
lonaentre 198911995, el problema
se’ns presentava més complex, ja
que ledifici havia passat per diver-
ses etapes constructives i de trans-
formacions, i gairebé totes elles hi
havien deixat la seva empremta.

Quantal’ambientacio interior, les
epoques que han donat fama inter-
nacional a Pedret han estat la prero-
manica i la romanica, gracies a les
pintures murals existents en els se-
gles X i XI, respectivament. De les
primereses coneixen les que estaven
situadesal'absis central (els celebres
Orant i Cavaller). A sobre d’aques-
tesesvarealitzar, capalafidel segle
XI, unarica decoracio pictorica que
cobria les parets dels tres absis i els
seus murs exteriors, l'arc triomfal i
el primer ter¢ de les parets de lanau
central. No sabem si les pintures
romaniques havienafectat més parts
de T'església, ja que no se n’hi han
trobat restes.

Posteriorment, les parets van ser
emblanquinades al llarg dels segles
iles pintures vanrestar enl'oblit fins
que, el 1887, E Muns va donar a
congixerles del'absidiola de migdia,
que vanserarrencadesitraslladades
a Barcelona (Museu d’Art de Cata-
lunya)en 1922. Al mateix temps, es
van descobrir les pintures de 'absi-
diola nord, que van ser traslladades
al mateix museu. Les pintures roma-
niques de I'absis central i de I'arc
triomfal no van ser arrencades fins al
1937, moment en que, a la paret de
llevant de I'absis esmentat, van apa-
reixer les pintures preromaniques,
quetambées vanarrencar, itotes elles
van ser traslladades al Museu Dioce-
sa i Comarcal de Solsona en 1940.

Ens trobavem, doncs, amb un
edifici que havia quedat desproveit
practicament de tota la riquesa am-

biental d'aquelles etapes més anti-
gues, que eren reconegudes arreu
com les més significatives des dels
punts de vista arquitectonic i artis-
tic. D'altra banda, les pintures es
conservaven en bona part: alguns
escassos fragments romanien in situ
i la majoria es trobava dividida en-
tre dos museus, i era impensable
retornar els conjuntsallloc original.

La naturalesa diversa d'aquesta
decoracio mural, I'estat de conserva-
cio dels fragments que quedaven a
Pedret i la intencio del projecte de
restauracio, van comportar establir
criteris diferents quant al tractament
de l'espai i 'ambient interiors del
temple.

Partint, doncs, de la idea del pro-
jecte inicial, que era recuperar bona
part de la fesomia propia del temple
preromanic—sense excloure lesapor-
tacions escenografiques de I'epoca
romanica—, amb una finalitat clara-
ment pedagogica (és a dir, amb l'ob-
jecte de donara coneixer el significat
autentic d’unaarquitecturaonlafun-
cié liturgica i la decoracio, de carac-
ter simbolic, es conjuminen per a
aconseguir un efecte univoc), es va
optar per portar-hiaterme unainter-
vencio basada en tres criteris.

D'una banda, ates que ens vam
trobar que tant a I'absis principal
(murs septentrional i meridional) i
l'arc triomfal com a les naus nord i
central quedaven restes prou signi-
ficatives dels frescos romanics que
s’havien arrencatel 1937, es va pro-
cedir a consolidar-los, netejar-los i
restaurar-los. Els de la nau central
(onquedaven fragments de les esce-
nes del sacrifici d'lsaac i del martiri
de santa Julita i sant Quirze, a més
de la sanefa de greques i busts que
delimiten el conjunt per la part su-
perior) es van haver d’arrencar pri-
mer, ja que la restauracio que calia
ferala coberta de I'edifici podia po-
sar-losen perill, i després es van tor-
naracol-locarallloc original. Aques-
ta operacio va ser a carrec dels res-
tauradors Maria Teresa Novell,
Rosaura Jano i Xavier Rossell, amb
lacol-laboracio, enel procés d'arren-
cament, de Ramon Vergés. Els frag-
ments de pintures que es conserva-
ven al'absis central i a lanaunord i
que no es van haver de moure de
lloc, van ser restaurats pel pintor
Emili Julia.

Draltrabanda, es van reproduir en
el seu lloc primitiu, amb materials i
tecniques originals (és a dir, copiats
dels que es van poder analitzara par-



tir dels models originals), les pintu-
res preromaniques delsegle X,I'Orant
i el Cavaller, que havien estat dibui-
xatsabandaibanda delafinestradel
mur de llevant de la capgalera.

Per reproduir exactament les di-
mensions, formes i situacio de les
pintures, Emili Julia va projectar
diapositives en el parament, fent
coincidir les imatges amb les escas-
ses perd oportunes restes de tracos i
policromiaque quedavensobre I'en-
lluit preromanic; el resultat va ser,
doncs, d’una fidelitat gairebé total.
La tecnica utilitzada per a les noves
pintures va ser el semifresc, ésa dir,
cal¢ encara humida refor¢ada amb
tremp per poder envellirla pinturai
donar-los I'aspecte que presentaven
enel museu. Els colors, aconseguits
apartir de pigments minerals natu-
rals, van acabar de donar sentit a la
composicio i de recrear aquell ma-
gicefecte escenografic que vainspi-
rar els artistes del segle X.

Eltercercriterivaseraplicatalab-
sidiola sud. Aqui, amb una clara
voluntatdidactica, esvaportarater-
me la reconstruccio pictorica inte-
gral. El mateix Emili Julia hi va re-
produir les pintures romaniques,
conservades al Museu Nacional
d’Art de Catalunya,aBarcelona, iva
completar els fragments que ja fal-
taven quanaquelles van serarrenca-
desen 1922, d’acord amb un estudi
de paral-lels pictorics i iconografics
(peralareconstruccio de lamandor-
la amb la Mare i el Nen, de la zona
delavolta)ilareiteracio dels models
existents (com ara els temes de les
verges prudentsinecies, iels motius
de les sanefes i cortinatges).

El suport de les noves pintures,
fetesal fresc, va consistir en una pell
defibrade vidre fabricadaexpressa-
ment, a la qual se li va aplicar una
capa de morter de calg, fetamb gra-
net de marbre, i després un lliscat,
també de calg. Previament, les parets
de l'absidiola, que conservaven els
morters antics, es van empaperar
amb paper Manila per tal que les
resines utilitzades en la carcassa de
fibra de vidre no facin malbé —i al-
hora es preservi-la base de les pin-
tures originals, on resten algunes
empremtes i fragments, encara que
en mal estat de conservacio. Els co-
lors es van aconseguir, també¢, amb
pigments minerals naturals.

En lareconstruccio escenografica
d'aquestaabsidiolaes va plantejarun
problema de superposicions crono-
logiques. Lintrados de I'arc de ferra-

Cercs. Església de Sant Quirze de
Pedret. Nau i absis centrals, després
de la restauracio i reproduccio de
les pintures murals. Autor de la
restauracio: Antoni Gonzalez. 1995.
MONTSERRAT BALDOMA, SPAL

Sant Quirze de Pedret. Pintures
de la nau central i I'arc triomfal,
un cop restaurades. 1995.
MONTSERRAT BALDOMA, SPAL
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duraiels brancals de I'accés havien
estat decorats en época romanica
amb figures (de les quals només en
elrestauna, possiblement la de sant
Mateu) iamb sanefes. Aixo significa
que, quan al segle XI es van pintar
elsbrancals, les columnes exemptes
que hi havia del segle X devien ser
retirades, ijanoesvantornaracol.-
locaral seulloc fins al 1960, dataen
que el constructor Modest Buchaca
lesvarescatarireincorporar, refent,
pero, alguns fragments petris que
s’havien perdut (3).

Nosaltresnovam voler renunciar
a les pintures, per completar 'am-
bient pictoric de I'epoca romanica,
perd tampoc a les columnes, fona-
mentalment perque laimatge arqui-
tectonica del temple que es volia
reproduir preferentment era la del
segle X i, a més, perqué es van tro-
bar, perfectament visibles, les em-
premtes de les seves bases sobre el
llindar. Per tant, vam retirar provi-
sionalment les columnes i, un cop
pintats els brancals, les vam tornar
acol-locar.

Quant als paraments que no te-
nien pintures originals ni se n’hivan

R
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reproduir de noves, es va tenir es-
pecial curade recuperar-ne les tex-
tures originals; ala major part de la
superficie de les nausnomés va cal-
dre consolidar i netejar els morters
originals, que es conservaven en
bastant bon estat sota els murs so-
breposats en el segle XIII. La cap-
calerailazonade l'arctriomfal, que
havien estat pintades en el segle XI,
vanser tractades de manera homo-
geéniaamb un enlluit fet amb pasta
comercial i sorra de marbre, perd
s’hivan conservar els revestiments

Sant Quirze de Pedret. Restes de
pintures romaniques, a la paret
de tramuntana de I'absis central.
1995. MONTSERRAT BALDOMA, SPAL

Sant Quirze de Pedret.
Reconstruccié escenografica de
I'absidiola sud, realitzada pel
pintor Emili Julia en 1995. 1995.
MONTSERRAT BALDOMA, SPAL

originals que es trobaven en bon
estat.

Per aexplicar el procési els crite-
ris de restauracio emprats a Pedret,
I'estudi BBCR de Barcelona, sota la
direccio de l'arquitecte restaurador,
Antoni Gonzalez, va portar a terme
una «museitzacio» de I'espai inte-
rior, centrada en dos ambits d'infor-
macio. Elsegon dells, situatalanau
sud, consisteix en un panell de do-
ble vidre serigrafiat, sostingut per
una estructura de ferro oxidat, on
s'explicael contingut pictoricactual
delesglésia—mitjangant unanume-
racio en la planta que es completa
amb les llegendes corresponents—,
identificant-hi quines pintures han
estat restaurades, reproduides o re-
construides, comtambé lalocalitza-
cio de les originals

Totsels treballs de recuperacio de
'ambientacio medieval de Sant
Quirze de Pedret en les dues epo-
ques més significatives, responen a
unaidea global de projecte (unaidea
en part ja iniciada en la restauracio
que vadirigirentre 1959 i 1964 I'ar-
quitecte Camil Pallas), que peraar-
ribar al fi prefixat harequerit el des-
envolupament d'estudis cientifics i
tecnics que servissin de base perala
resolucio de cada un dels problemes
que s'hi anaven presentant. Pero,
també, perno caure unavegadamés
en aquella moda restauradora que
apuntavem al comengament, de
deixar despullats els murs (a l'exte-
riorial'interior), comesquelets sos-
tinguts per fils, pero sense animacio,
sense aquell clima escenografic que
qualsevol edifici ha de tenir si vol
recuperar el seu significat funcional
i formal, la seva representativitat.
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