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El dimoni en la pintura mural de

["tltim romanic berqueda

El culte a sant Miquel a I’época
del romanic

El culte a sant Miquel arcangel fou espe-
cialment intens i popular durant els se-
gles medievals arreu de Catalunya quan,
a partir del segle X, la seva festivitat s'in-
trodui als calendaris i fou celebrada per
la litargia. Només cal recordar, a tall
d’exemple, algunes de les esglésies co-
marcals advocades a aquest arcangel: Vi-
ver, Fonogedell -Casserres-, Peguera,
Blancafort, Sorba, Terradelles -Santa
Maria de Merles-, la Cortada -Puig-reig-,
Canals de Sant Miquel -Vilada-, Sant
Miquel del monestir de la Pobla de Lillet,
Turbians -Gisclareny-, etc., a més d’una
bona colla d’altars i capelles laterals d"al-
tres moltes esglésies berguedanes.

Arreu de I’Europa cristiana es van
construir esglésies dedicades a l’arcangel,
preferentment en llocs encimbellats i a
redos de castells, seguint la tradicié de
l"aparici6 de I’arcangel al Gargano -Italia-
i a Mont-Saint-Michel -Francga-, des d’on
el culte es va escampar arreu.

Tot i la devocid, hi ha pocs exemples a
Catalunya de representacions plastiques
dedicades a sant Miquel, i més concreta-
ment al tema de la psicostasi que repre-
senta 'arcangel en 1’escena de la pesada
de les animes. Amb tot, aquest tema és
més freqiient en la pintura sobre taula
(retaule dels Arcangels, retaule de Sori-
guerola, altar de Toses, etc.) que no pas
en el camp de l'escultura (només el tro-
bem representat en un capitell del claus-
tre de Santa Maria de I’Estany i en el por-
tal romanic de l'església de Sant Miquel
de la Portella -Santa Coloma de Queralt-
)ien la pintura mural on, dels pocs exem-
ples conservats, dos son al Bergueda. Es
tracta de les psicoOstasis que apareixen en
les pintures murals de la capella subter-
rania de Roda d’Isavena (Baixa Ribagor-
¢a), al mur lateral de Santa Maria de Ta-
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ill (Alta Ribagorga), i els dos fragments
conservats in situ a les esglésies romani-
ques de Sant Pau de Casserres i Sant
Andreu de cal Pallot (Puig-reig).

El tema de la Psicostasi en les
religions no cristianes i fonts
literaries del tema

El tema de la psicostasi (1) va néixer a
Egipte fruit del concepte que, després de
la mort, es valorava la vida de les persones
mitjancant el pes del seu cor que, segons la
religio egipcia i els dibuixos de El llibre dels
morts, és el lloc on resideixen els sentiments
i la intel-ligencia de les persones; el déu
Thot, en presencia dels déus Horus i Anu-
bis, pesa les animes en el moment del judi-
ci que presideix el déu Osiris.

Aquest tema, probablement per influ-
encia egipcia, apareix en altres religions:
el mazdeisme persa, el budisme, i també
a Grecia (en els poemes homerics Zeus
apareix pesant els destins humans, i
Hermes Psicopompos és 1’encarregat de
pesar les animes) i al mén roma (on
aquesta funci6 de pesar les animes s’ha-
via associat al déu Mercuri).

En el moén cristia, les epistoles de sant
Pau qualifiquen Miquel de psicopompos i
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sabem que el culte a I’arcangel neix a
Orient, a Bizanci i a ’Egipte copte, que
recull la tradicié simbolica de I’Egipte
faraonic; arriba tardanament a 1’"Europa
occidental, a partir d’Italia i de Franga.
Segons la llegenda hagiografica, I'any 492
Miquel es va apareixer al mont Gargano,
iels. VIl a Normandia.

Les fonts literaries a partir de les quals
es desenvolupa el culte i la devocio als
angels i, més concretament, a sant Mi-
quel, en el cristianisme s’han de buscar
en la literatura postbiblica jueva i més
concretament en el llibre apocrif d’Enoc,
que dedica una trentena dels seus capi-
tols a parlar dels angels i de les seves fun-
cions i presenta Miquel com el cap de la
jerarquia angelica, protector d’Israel (per
tant lluita contra les forces del mal ene-
migues del poble de Déu, caracteristiques
queja anuncia I’Antic Testament) i encar-
regat d’ensenyar les virtuts de la clemen-
ciaide lajusticia (per tant, encarregat de
judicar les bones obres i les dolentes en
el moment del judici final).

Com a angel combatent del mal se’l re-
presenta enfrontat a un drac que és la per-
sonificacio del Dimoni, representacio cre-
ada a partir de la llegenda de la seva
aparicié al mont Gargano i Mont-Saint-
Michel. Com a angel justicier i clement se’l
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representa amb les balances a la ma on les
animes dels morts son pesades, és a dir
com a psicoponipos, completant programes
iconografics relacionats sempre amb el
judici final, seguint la tradicio oriental.

No és corrent trobar en el romanic re-
presentacions que sintetitzin les dues re-
presentacions de sant Miquel; a Castella
hi ha un exemple simplificat en una de
les miniatures del Beatus de Silos conser-
vat al British Museum de Londres, on
I"arcangel Miquel aguanta amb la ma dre-
ta les balances i amb l"esquerra una llan-
¢a amb la qual lluita contra el Dimoni.
Francesca Espanol (2) considera que és a
Catalunya on es va donar el pas decisiu
que sintetitza les dues representacions
iconografiques de sant Miquel (com a
lluitador del mal i com a pesador de les
animes), concretament en el retaule dels
arcangels (MAC) i en l"escultura del por-
tal de I'església de sant Miquel de la Por-
tella (Santa Coloma de Queralt), dos
exemples que s’han d’entendre com les
manifestacions més evolucionades d’una
iconografia que té els seus precedents en
la pintura sobre fusta. Els dos exemples
conservats al Bergueda tenen també el seu
interes tal i com intentarem demostrar.

Nosaltres considerem que els dos exem-
ples de pintura mural berguedans confir-
men aquesta tesi en el camp de la pintura
mural, sobretot pel que fa al conjunt de
Casserres, on es desenvolupa un progra-
ma molt complet a I’entorn de la idea de
judici final i que dona un gran protago-
nisme a I'arcangel Miquel per representar-
lo en les dues variants esmentades.
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L'església de sant Andreu de
cal Pallot (Puig-reig) (3)

L'església de Sant Andreu de Gamisans,
coneguda avui amb el nom de cal Pallot,
és un singular edifici romanic bastit el s.
XII en substitucié d’un de pre-romanic
que ja existia, probablement a finals del
s. X o comengaments del XI, ja que la ve-
ina necropoli aixi ho confirma.

En el s. X aquest indret es coneixia amb
el nom de Gamisans i la documentacio
dels anys 9911997 esmenta sovint la «villa
Gamicanos» o «villa Gamisane», un nucli
de poblament d’origen antic situat al cos-
tat de la riera de Merles. Després de les
obres efectuades en el s. XII I'església va
adquirir la categoria de parroquial, i el
1312, en el curs de la visita pastoral que
va fer el visitador del bisbat d’Urgell, es
va confirmar aquesta categoria que de-
via perdre a I’epoca moderna, car el 1726
Sant Andreu de Gamisans figura com una

simple capella depenent de la parroquial
de Sant Marti de Puig-reig.

L'església és un edifici de planta rec-
tangular, amb un absis semicircular a lle-
vant i amb la porta oberta a tramuntana.
De ben segur que la pedra utilitzada per
a bastir aquest edifici (carreus regulars
escantonats i col-locats a contrajunt) pro-
vé de la roca on hi ha excavada la veina
necropoli, la qual cosa demostra que en
el segle XII la necropoli ja estava aban-
donada i no mereixia cap consideracio
que pogués evitar-ne la fragmentacio o
mutilacio.

Les pintures murals de cal Pallot

Més interessant que la construccié arqui-
tectonica, i fins i tot que la necropoli i les
restes del vell moli medieval -situat al peu
de la riera de Merles-, és el conjunt de pin-
tures murals que, tot i que molt fragmen-
tades, es conserven a l'interior de 1'esglé-
sia. Consolidades pel Servei de Restauracio
de la Generalitat de Catalunya 1'any 1985,
son poc conegudes arreu de Catalunya i de
la comarca; amb tot, es tracta de fragments
molt interessants dins el conjunt de la pin-
tura romanica de transicio al gotic.

De tot el conjunt romanic que decora-
va l'absis, I’arc triomfal i una part de la
nau de migdia, es conserven fragments
forca interessants, malgrat que molt re-
duits. L'absis ha perdut tota la decoraci6
de la volta i conserva només, a la part
inferior, fragments dels tipics cortinatges
tan usuals en la decoracié de la part infe-
rior dels absis catalans, aixi com una part
de la decoraci¢ geometrica de la finestra.

Al registre superior del mur de l'absis
hi ha, al costat de migjorn, un grup de fi-
gures format per quatre personatges (tots
fragmentats), I'un assegut en un setial i
nimbat, que dirigeix la seva mirada al
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quart d’esfera de l'absis, i els altres tres a
un nivell més inferior, sota la inscripcié
MVLTA al-lusiva a la multitud dels pobles
que aclamen el Senyor; un d’aquests per-
sonatges porta corona.

A l'arc triomfal també es conserven
restes de pintura; a tramuntana, una or-
namentacio vegetal i una de molt simple
formada per una punts negres. Al costat
de migdia es conserva un fragment de
reticula geometrica i la figura d’un per-
sonatge de perfil que amb la ma algada
assenyala 1’absis.

Cal pensar que els murs de la nau no
foren mai decorats en la seva totalitat, bé
que al costat de migjorn encara son visi-
bles ben clarament tres creus pintades,
inscrites en cercles, les quals tenen la
mateixa gamma de colors que la resta de
pintures, la qual cosa porta a creure que
son coetanies. Una altra creu similar apa-
reix sota la finestra de l’absis. Possible-
ment cal relacionar aquestes creus amb
la consagraci6 de l'església o amb la be-
nediccio de les pintures.

En aquest mateix mur de migdia es va
trobar, en el curs de la consolidacio efec-
tuada el 1985, un fragment rectangular, a
mitja algada, que representa el tema de
la psicostasi o pesament de les animes per
sant Miquel. Amb els pocs elements con-
servats podem intuir el programa icono-
grafic del conjunt. Probablement en el
quart d’esfera de 1’absis es representava
la figura del Pantocrator acompanyat dels
simbols tetramorfics dels quatre evange-
listes; Déu es presenta com a jutge en el
moment de la fi del mén, seguint la tra-
dicié romanica en aquest tipus de repre-

sentacions. A la part inferior de I’absis és
probable que hi haguessin les figures dels
Apostols acompanyats d’altres personat-
ges que devien al-ludir a la multitud dels
homes que es presenten davant Déu per
a ésser jutjats.

La hipotesi que a 1’absis de Sant
Andreu de cal Pallot es representés el
tema del judici final queda reforgat per
la presencia del tema de la psicostasi al
mur de migdia de la nau. Aqui ’arcangel
Miquel (amb la inscripci6 ST MICAE...) i
el Dimoni (amb una inscripci6 il-legible
que l"acompanya), representat com un
animal monstruds, sén a banda i banda
d’una balanga que pesa les accions bones
i les dolentes, representades respectiva-
ment per un angelet i per un ésser mons-
truds.

Tot i que la pintura es conserva molt
fraccionada i malmesa, podem intuir que
I’arcangel no aguanta la balanca amb les
seves mans; aquesta sembla subjectada en
un punt fix que fa de suport. Miquel sem-
bla agafar amb una ma el plat de la ba-
langa i amb l’altra aguantar un objecte,
una possible llanga (com a Sant Miquel
de la Portella); si fos aquest el cas, apun-
tat a manera d’hipotesi, tindriem una
nova representacio sintetica dels dos ti-
pus iconografics de sant Miquel.

El dimoni de cal Pallot és representat
com una criatura horrible -fosca, amb
banyes, el cos pelut i les extremitats aca-
bades amb llargues ungles- que contras-
ta amb la figura blanca i suau de Miquel
i que intenta declinar la balanca al seu
favor sense aconseguir-ho, amb les mans
i el peu, tal i com ho fa en el fragment
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mural de Sant Pau de Casserres i en d’al-
tres exemples conservats.

Sant Pau de Casserres

De l'església parroquial de Sant Pau de
Casserres consagrada 1'any 907 pel biste
Nantigis de la Seu d’Urgell no en queden
restes; la nova parroquial, construida avan-
cat el s. XII, era un edifici d’una sola nau
amb un absis semicircular a llevant, que en
época moderna fou ampliada amb la cons-
truccio de dues capelles laterals disposa-
des a manera de creuer i una sagristia.

Fou en aquests segles moderns quan
I'església es redecora i les pintures mu-
rals que decoraven un arcosoli i part del
mur de migdia foren tapades i parcial-
ment destruides, fruit de I’obertura de la
capella lateral esmentada. Descobertes les
pintures durant la Guerra Civil, ingres-
saren al Museu Diocesa i Comarcal de
Solsona I’any 1940. L’any 1979, arran
d’unes obres de consolidaci6 efectuades
a l'església pel Servei de Catalogacio i
Conservacié de Monuments de la Dipu-
taci6 de Barcelona es va trobar un altre
fragment de pintura mural; concretament
es tracta d’un fragment del tema de la
psicostasi on apareix només el dimoni i
un extrem de la balanga.

Les pintures murals
de Sant Pau de Casserres

La importancia i la singularitat del con-
junt mural de Sant Pau no va fer més que
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créixer amb la troballa d’aquest fragment.
El conjunt mural representa el tema del
judici final amb una variant iconografica
notable: Crist Jutge, el pantocrator roma-
nic, es substituit pel Crist Redemptor, és
adir per laimatge de Crist sofrent de mig
cos que mostra les ferides del costat i ai-
xeca les mans exposant les nafres. La font
literaria directa ja no és 1’Apocalipsi de
sant Joan sin6 1’obra Elucidarium d’Hono-
ri d’Autun i un passatge de 'evangeli de
Mateu (Mateu, XXIV, 30).

Segons aquest text, Crist apareixera
entre nuvols i enmig de la nit, a I'hora
assenyalada, mostrant les llagues de la
passié i amb una tinica oberta per tal de
mostrar a la humanitat el seu sacrifici.
Apareixeran els angels amb els simbols
de la passio (corona d’espines, creu i
claus) i altres angels tocaran les trompe-
tes per despertar els morts, que es pre-
sentaran davant el Jutge, triomfador de
la mort, als seus trenta-tres anys.

Aquest tema, creat als inicis del gotic
frances, és el que es desenvolupa, amb
variants i amb un esquema més senzill, a
les pintures de Casserres. Aqui manquen
els simbols de la passio, pero les llagues
ensagnades son prou clares per a demos-
trar que el Crist-Jutge és el triomfador de
la mort. Al costat de Crist hi ha represen-
tats els simbols de l’eternitat: 1’alfa i
l'omega (principi i fi) de la tradicio6 ro-
manica, i el sol i la lluna, la nova formula
introduida pel gotic.

Els angels trompeters anuncien el ju-
dici i els morts ressusciten; l’escena és
presidida per 1’Agnus Dei, situat a la clau
de l'arc apuntat: és 1’anyell crucificat,
amb la creu i la ferida al costat; ja no és
I"anyell apocaliptic sin6 el Fill de Déu,
sacrificat a la creu.

L’escena del judici final no acaba
aqui. El fragment inferior, molt malmes,
ha estat interpretat de diferents mane-
res, pero la versio més versemblant és
la que aposta per la representacio de la
lluita de sant Miquel amb el Diable (re-
presentat en forma de drac i del qual
nomeés es conserva un tros de la cua ple-
na de caps monstruosos) i acompanyat
per lI'arcangel Rafael.

A Sant Pau es dona molta importancia
a la figura de sant Miquel, car hi és re-
presentat en tres escenes diferents, totes
clauiintegrades al programa general del
judici final i dins el context escatologic
de I'arcosoli funerari, I"inic exemple con-
servat a Catalunya: la lluita amb el Dia-
ble (escena inferior central), ’aparicio de

El dimoni

de Sant Pau

de Casserres
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sant Miquel al mont Gargano (intrados
esquerre de I'arcosoli) i com a Psicopon-
pos, pesant les animes (fragment del mur
de la nau descobert I’any 1979, del qual
solament es conserva la figura del diable
i un tros de les balances).

Els altres temes que acompanyen aquest
tema central del judici enriqueixen enca-
ra més aquesta tematica. En el plaf6 supe-
rior hi ha representada I’escena d’Adam i
Eva (pel primer pecat I'’home morira i ne-
cessitara la redempcio; gracies a la mort
de Crist podra perdonar els seus pecats i
ressuscitar a la vida eterna). Si I’altre pla-

f6 paral-lel, actualment perdut, represen-
tés el tema de 1’Anunciacié6 com alguns
autors han afirmat, s’establiria una perfec-
ta relacié entre EVA-AVE (Maria) (Si per
una dona entra el pecat en el mon, pel fruit
d’una altra, Maria, es redimi la humani-
tat). L’Anunciaci6 és el compliment de la
promesa de la Salvacio.

Altres elements de Casserres confir-
men i perfilen el tema principal: I’angel
turiferari amb 1’encenser, I’animal que
hom podria identificar amb una heron,
simbol de la mortal corrupcié i dels
agents infernals que Crist combat. Una
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escena molt perduda, a l'intradés dretde
l’arcosoli, ha estat identificada amb
l’anastasi o davallament de Crist als
llimbs per cridar els homes a judici, tam-
bé perfectament integrada en el progra-
ma general, aixi com els tres personat-
ges que ocupen el plafé de l'intradds
esquerre, que podrien ésser els reis
d’Orient, car I’Epifania és un tema so-
vint representat en els conjunts funera-
ris del s. XIII.

Les dues grans figures de sant Pau de
Narbona i de sant Cristofor pertanyen a
un altre nivell iconografic. Sant Pau bis-
be de Narbona és el patré de l'església,
molt venerat a Catalunya des del s. XI,
car una falsa butlla del papa Esteve VI
divulga la creenga que aquest sant havia
evangelitzat les terres catalanes. La pre-
sencia de sant Cristofor podria deure’s a
la devoci6 particular de la persona que
encarrega aquest conjunt funerari.

El conjunt pictoric de Sant Pau de
Casserres aporta una tematica plenament
gotica sobre un esquema formal romanic,
una obra mestra i Gnica al nostre pafs,
sense precedents coneguts i malaurada-
ment molt oblidada. Si Sant Quirze de
Pedret és el gran conjunt apocaliptic del
romanic, Sant Pau de Casserres és el gran
exemple del nou tema del judici final se-
gons la formulacié del gotic (4) ’
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