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El dimoni en la pintura mural de 
l' últim romanic bergueda ROSA SERRA ROTÉS 

El cuHe a sant Miquel a l'epoca 
del romanic 

El culte a sa nt Miquel a rd ll1 gel fou espe­
cialm ent intens i popular durant els se­

gles medieva ls a rreu d e Catalunya quan, 
a pa rtir d el seg le X, la seva festivita t s' in­
troduí als ca lend a ri s i fo u celebrada per 
la litú rg ia. No més ca l reco rd a r, a ta ll 
d'exempl e, a lg unes d e les esglés ies co­
ma rca Is adv oca d es a aqu es t a rcangel: Vi­
ve r, Fonoged ell -Casse rres -, Peg ue ra, 
Bl a ncafo rt, So rb a, Te rr ad e ll es -Sa nta 
Mari a d e Merl es-, la Co rtada -Pui g-reig-, 
Ca nals d e Sa nt Miquel -Vil ad a -, Sant 
Miqu el d el mones tir d e la Pobla d e Lill et, 
Turbians -Giscla reny-, etc., a més d ' una 
bona colla d 'a lta rs i capelles la terals d 'a l­
tres moltes esg lésies bergued anes. 

Arreu de l ' Euro p a cri s ti a na es van 
construi r esglés ies d edicad es a I'a rcangel, 
p refe rentm ent en llocs encimbella ts i a 

red ós d e cas tell s, seguint la tradi ció d e 
l'apa ri ció d e l' a rca ngel al Gargano -Italia­
i a Mont-Sa int-Mi chel -Fran ~a - , d es d 'on 
el culte es va esca mpa r arreu. 

To t i la d evoc ió, hi ha pocs exempl es a 
Ca talunya d e representac ions plastiques 
d edicad es a sa nt Miquel, i més concreta­
ment a l tema d e la psicós tas i que repre­
senta l'a rcangel en I'escena d e la pesad a 
d e les anim es. Amb to t, aqu es t tema és 
més freqü ent en la p intura sobre taula 
(retaul e d eIs Arca ngels, retaule d e Sori­
gue ro la, a lta r d e Toses, etc.) que no pa s 
en el ca mp d e l' escultura (no més el tro­
bem representa t en un capitell d el cla us­
tre de Sa nta Ma ri a d e l' Estany i en el por­
tal ro manic d e l' esg lés ia d e Sant Miquel 
d e la Portell a -Sa nta Coloma d e Quera lt­
) i en la pintura mural on, deIs pocs exem­
pIes conserva ts, d os són a l Be rgueda . Es 
trac ta d e les ps icóstas is qu e apare ixen en 
les pintures murals d e la cap ell a subter­
rania de Rod a d ' lsa vena (Ba ixa Ribago r­
~a ) , a l mur la te ra l d e Santa Mari a d e Ta-

Sant Miquel de Tu rbians (Gisclnreny) 

üll (Alta Ribago r~a ) , i els dos frag ments 
conserva ts in situ a les esglés ies romani­
qu es d e Sant Pau d e Ca sserres i Sant 
Andreu d e cal Pall o t (Puig-reig). 

El tema de la Psicostasi en les 
religions no cristianes i fonts 
literaries del tema 

El tema d e la psicóstasi (1) va néixer a 
Egipte fruit del concepte que, d esprés de 
la mort, es valorava la v ida d e les persones 
mi~an~a nt el pes del seu cor que, segons la 
rel ig ió egípcia i els dib uixos de EI llibre deIs 

mor/s, és ellloc on resideixen els sentiments 
i la intel·ligEmcia de les persones; el d éu 
Thot, en presencia deIs déus Horus i Anu­
bis, pesa les animes en el moment del judi ­
ci que p resideix el d éu Osiris . 

Aques t tema, p robabl ement per influ­
encia egípcia, apa reix en a ltres relig ions: 
el mazdeisme persa, el budisme, i també 
a Greci a (en els poemes homeri cs Zeus 
ap a re ix p esant els d es tin s hum a ns, i 
H ermes Ps icopompos és I'enca rregat de 
p esa r les anim es) i a l mó n ro ma (o n 
aqu esta funci ó d e pesa r les anim es s' ha­
vi a associ at al d éu Mercuri ). 

En el món cris ti a, les epís toles d e sa nt 
Pau qualifiquen Miqu el de psicopompos i 
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sab em que el culte a l'a rca ngel neix a 
Ori ent, a Bi za nci i a l 'Eg ip te copte, que 
rec ull la tr adició s im bóli ca d e l'Eg ip te 
faraó nic; a rriba ta rd anament a l' Europa 
occ id en ta l, a p a rtir d 'ltali a i de Fran~a. 
Segons la llegenda hag iog rafica, I'a ny 492 
Miqu el es va apa reixe r a l mont Ga rga no, 

i el s. VlI a Normand ia. 
Les fonts litera ri es a pa rtir d e les q uals 

es d esenvolu pa el cul te i la devoc ió als 
angels i, m és concreta ment, a sa nt Mi ­
quel, en el cris ti ani sme s'han d e bu sca r 
en la litera tura pos tb íbli ca jueva i més 
concreta ment en elllibre apócrif d ' Enoc, 
qu e ded ica un a trentena d eIs seus capí­
tols a pa rl ar d eIs angels i de les seves fun ­
ci ons i presenta Miq uel com el cap d e la 
je rarqui a angeli ca, p rotec tor d' Israel (per 
tant lluita contra les fo rces del mal ene­
mi gues del poble de Déu, ca racterístiques 
qu e ja anuncia l'Antic Tes ta men t) i enca r­
rega t d 'ensenya r les virtu ts d e la clemen­
cia i d e la ju stícia (per tan t, enca rrega t de 
judica r les bones obres i les dolentes en 
el moment d el jud ici fin al). 

Com a angel comba ten t d el mal se'l re­
presenta enfrontat a un drac que és la per­
sonifi cac ió del Dimoni, representaci ó cre­
ad a a pa rtir d e la Il egenda d e la seva 
apa ri ció a l mont Ga rgano i Mon t-Sa in t­
Michel. Com a angel jU5ticier i clemen t 5e'l 
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representa il mb les balan ces a la ma on les 
an.im es deis m o rts só n pesades, és a dir 

co m il psicupol1JpoS, co mp le til nt programes 
ico nog rMics re lilcio nats semp re a mb el 
judici fin il l, seg uin t lil trild ició or ienta l. 

No és co rrent tro bar en e l romanic re­

presentilc ions q ue s inte titz in les dues re­
p resentilc io ns de sa nt M ique l; il Castell a 

hi ha un exem ple si mplifi ca t en un a de 
les mini il tures dell3ea tu s de Sil os con se r­

Vilt a l I3riti s h Muse um de Lo n d res, o n 

l'ilrca nge l Miqu el ag uanta a mb la ma dre­

til les bal a nces i a mb l' esq uerra un a ll a n­

~il il mb la qua l Iluitil contra e l Dim o ni. 

Frilncesca Español (2) cons ideril que és a 

iltil lun yil o n es Vil d o nilr el pas d ec is iu 
qu e si nte tit za les dues representac ions 

ico nog rMiques de sa nt Miqu e l (co m a 
ll uitildo r de l Ill a l i co m a pesado r d e les 
a nim es), co ncre tilment en e l reta ul e d eIs 
ilrcangels (MAC) i en l 'escultura del por­
til l de l'esg lésiil de sil nt Miqu el de la Po r­
te ll il (Sil nt il Co lo m il d e Quera lt ), dos 
exempl es que s' hiln d'en tendre com les 
mil ni festac ions més e vo lucionildes d'una 
iconug ril fi a que té e ls seus preced ents en 
lil p inturil sob re fusta. Els d os exempl es 
conse rvilts il ll3erg ueda tenen ta mbé el seu 
inte res ta l i co m intentare m d emostra r. 

Nosil l tres co ns idere m q ue els dos exem­
p ies d e p intura mura l berg ueda ns confir­
men ilq uesta tes i en e l ca mp d e la pintura 
muril l, sob re to t pel q ue fa a l conjunt de 

ilsse rres, on es d esenvolu pa un progra­
ma mo lt co mp le t a l' en to rn d e la idea d e 
judi ci fina l i qu e dó na un gra n protago­
ni sme a l'a rca ngel Miqu el pe r represen tiH­
lo en les du es variants esmentades. 
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L' església de san t Andreu de 
cal Pallot (Puig-reig) (3) 

L'esg lésia d e Sant Andreu de Cam isans, 
coneg uda av ui amb el no m de ca l Pall o t, 

és un s ingul ar ed ifi ci roman ic ba s tit el S. 

Xll en s ubs tituci ó d ' un de pre-roman ic 

que ja ex istia, proba blement a finals d el 

S. X o comen ~a ments d el XI, ja que la ve­
"in a nec ró poli així ho confirm a. 

En el S . X aq uest indre t es coneixia amb 

el no m de Ca misans i la documentaci ó 

deIs a nys 991 i 997 esmenta sov int la «villa 
Gamicanos» o «villa Gamisane», un nucli 

de pobl a ment d 'o rigen anti c s itua t a l cos­

tat d e la ri e ra de Merl es. Després d e les 
ob res efec tuad es en el S . XIlI 'esg lésia va 

adq uirir la ca tego ria d e pa rroquia l, i el 
1312, en el curs d e la visita pasto ral qu e 
va fer el v is itad o r d el bi sba t d 'Urgell , es 
va confirmar aqu es ta ca tegori a que de­
v ia perdre a l' epoca m od ern a, ca r el 1726 
Sa ntAndreu d e Camisans figura com una 
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s imple capell a d epenent de la parroquial 

de Sant Martí de Puig-reig. 

L'esglés ia és un edific i de pl a nta rec ­

tangula r, amb un abs is semicircular a lI e­

vant i a mb la porta oberta a tramunta na. 

De ben segu r que la pedra utilitzad a per 

a bastir aqu es t ed ifi c i (carreus regulars 

esca ntonats i co l ·locats a contrajunt) pro­
vé de la roca on hi ha excavada la ve"ina 

nec ró pol i, la qual cosa d e mostra que en 
el seg le XI] la necrópo li ja estava aba n­

donada i no mere ixia cap consideració 
que pogués ev i ta r-ne la fragm en tació o 

mutila ció . 

Les pintures mural s de cal Pallot 

Més inte ressa nt que la construcc ió arqu i­

tec tónica, i fins i to t que la necrópoli i les 

restes d el vell molí medieva l -situat al peu 
d e la ri era d e Merl es-, és el conjunt d e pin ­
tures murals que, to t i que molt fragm en­
tades, es conserven a I' inte ri or d e I'esglé­

sia. Consolidades p el Servei de Resta uració 

d e la Ceneralitat d e Cata lunya I'a ny 1985, 
són poc conegudes arreu de Cata lunya i de 

la coma rca; a m b tot, es tracta d e fragmen ts 

molt interessants dins e l conjunt de la pin­
tura rom i'mica de transició al gótico 

De to t e l conjunt roma nic que deco ra­
va I'abs is, I'a rc tri o mfal i una part d e la 

na u d e migdi a, es conse rv en fra g ments 
for<;a interessants, ma lg ra t qu e molt re­

duHs. L'a bsi s ha p e rdut to ta la d eco rac ió 
d e la vo lta i conserva no més, a la part 

inferi o r, fragm ents d eIs típi cs cortinatges 

tan usu a ls en la d eco ració d e la part infe­
ri or d eIs abs is cata la ns, a ixí co m una part 
de la d eco raci ó geometri ca de la fin es tra. 

Al reg istre s upe ri o r d el mur de I'abs is 
hi ha, a l costat de migjorn, un grup d e fi­
g ures fo rmat per qua tre pe rsona tges (tots 
fragmentats), I' un assegut en un setia l i 
nimba t, qu e di ri geix la seva mira d a il l 
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Sallt Andreu de Cal Pallol (Pu ig-Reig) 

quart d 'esfera de I'absis, i els altres tres a 
un nivell més in feri or, sota la inscripció 
MVLTA al·lu siva a la multitud d eIs pobles 
que aclamen el Senyor; un d 'aquests per­
sona tges porta corona. 

A I'a rc trio mfal tamb é es conserven 
res tes de pintura; a tramuntana, una or­
na mentac ió vegetal i una de molt simpl e 
formada per una punts negres. Al costa t 
de mi gd ia es conserva un fragment de 
retíc ula geometri ca i la figura d'un per­
sona tge de perfil que amb la ma al<;ada 
assenya la I'absis . 

Cal pensar que els murs d e la nau no 
foren ma i decorats en la seva totalita t, bé 
que al cos ta t de migjorn encara són visi ­
bles ben c1 a rament tres creus pintades, 
inscr ites en ce rcl es, les qu als ten en la 
mateixa ga mm a de colors que la resta de 
pintures, la qual cosa porta a creure que 
són coetani es . Una altra creu similar apa ­
reix sota la finestra de l'absis . Possible­
men t ca l relacionar aq ues tes creus amb 
la consag ració de l'esglés ia o amb la be­
ned icció de les pintures. 

En aques t mateix mur de migdia es va 
troba r, en el curs de la consolidació efec­
tuada el 1985, un fragment rectangular, a 
mitj a a l<;ada, que representa el tema de 
la psicóstasi o pesament de les animes per 
sa nt Miqu el. Amb els pocs elements con ­
se rv ats podem intuir el prog ra ma icono­
grafi c del conjunto Probablement en el 
quart d 'esfera de I'absis es representava 
la figu ra del Pan tocra tor acompanya t deIs 
símbols te tra mórfics d eIs quatre evange­
li stes; Déu es presenta com a jutge en el 
momen t de la fi del món, seguint la tra­
dició romanica en aquest tipus de rep re-

!.' .-j. 
·. ~~l -

sentacions. A la part inferior de I' absis és 
probable que hi haguessin les figures deis 
Apóstols acompanyats d'altres personat­
ges que devien al·ludir a la multitud deis 
homes que es presenten davant Déu per 
a ésser jutjats. 

La hipótes i que a I'absis de Sant 
Andreu de cal Pallot es representés el 
tema del judici final queda refor<;at per 
la presencia del tema de la psicóstasi al 
mur de migdia de la nau . Aquí I'arcangel 
Miquel (amb la inscripció ST MlCAE .. . ) i 
el Dimoni (amb una inscripció il·legible 
que I'acompanya), representat com un 
animal monstruós, són a banda i banda 
d'una balan<;a que pesa les accions bones 
i les dolentes, representades respectiva­
ment per un angelet i per un ésser mons­
truós. 

Tot i que la pintura es conserva molt 
fraccionada i malmesa, podem intuir que 
I'a rcangel no aguanta la balan<;a amb les 
seves mans; aquesta sembla subjectada en 
un punt fix que fa de suporto Miquel sem ­
bla agafa r amb una ma el plat de la ba­
lan<;a i amb I'a ltra aguantar un objecte, 
una possible lIan<;a (com a Sant Miquel 
de la Portella); si fos aquest el cas, apun­
tat a manera d'hipótesi, tindríem una 
nova representació sintetica deIs dos ti­
pus iconografics de sant Miquel. 

El dimoni de cal Pallot és representat 
co m una criatura horribl e -fosca, amb 
banyes, el cos pelut i les extremitats aca­
bades amb llargues ungles- que contras­
ta amb la figura blanca i suau de Miquel 
i que intenta declinar la balan<;a al seu 
favor sense aconseguir-ho, amb les mans 
i el peu, tal i com ho fa en el fragment 

'lo" . 

t . ' 
~ 
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mural de Sant Pau de Casserres i en d'al­
tres exemples conservats. 

Sant Pau de Casserres 

De l'esglés ia pa rroquial de Sant Pau de 
Casserres consagrada l'any 907 pel biste 
Nantigís de la Seu d'Urgell no en queden 
restes; la nova parroquial, constru'ida avan­
<;at el S. XIJ, era un edifici d 'una sola nau 
amb un absis semicircular a lI evant, que en 
epoca moderna fou ampliada amb la cons­
trucció de dues capelles laterals disposa­
des a manera de creuer i una sagri sti a. 

Fou en aquests segles moderns quan 
I'església es redecora i les pintures mu­
rals que d ecora ven un arcoso li i part del 
mur de mi gdia foren tapad es i parcial­
ment destru'ides, fruit de l'obertura de la 
capell a lateral esmentada . Descobertes les 
pintures durant la Guerra Civil, ingres­
saren al Museu Di ocesa i Comarca l de 
Solsona I'a ny 1940 . L'a ny 1979, arran 
d'unes obres de consolidaci ó efectuades 
a I'esglés ia pel Servei de Catalogació i 
Conservaci ó de Monuments de la Dipu­
tació de Barcelona es va trobar un altre 
fragment de pintura mural; concretament 
es trac ta d ' un frag ment del tema de la 
psicóstasi on apareix només el dimoni i 
un extrem de la balan<;a . 

Les pintures mural s 
de Sant Pau de Casserres 

La importancia i la singula rita t del con­
junt m ural de San t Pa u no va fer més que 



créixer amb la troballa d 'aquest frag ment. 
El conjunt mural representa el tema del 
judici final a mb un a variant icon ografica 
notable: C ri st Jutge, el pantocrator roma­
nic, es substituH pel Cris t Redempto r, és 
a dir per la imatge de Crist sofrent de mig 
cos q ue mos tra les ferid es d el costat i ai­
xeca les mans exposant les nafres. La font 
lite rar ia directa ja no és l' Apocalipsi d e 
sa ntJoa n sinó J'obra Elu cidarium d 'Hono­

ri d' Autun i un passatge d e l'eva ngeli de 
Mateu (Mateu, XXIV, 30). 

Segons aquest text, Cri s t apa rei xe ra 
entre n úvo ls i enmig d e la nit, a l'h ora 
assenya lad a, m ostrant les ll ag ues d e la 
pass ió i a mb una túnica oberta per tal de 
mos tra r a la humanitat el seu sac rificio 
Apa re ixe ran els angels amb els símbols 
d e la passió (corona d 'esp in es, creu i 
cla us) i a ltres a ngels toca ran les trompe­
tes pe r despe rtar els morts, que es pre­
sentara n davant el Jutge, tri omfado r de 
la mo rt, a ls seus trenta-tres anys. 

Aquest tema, crea t als inicis d el gó tic 
frances, és el que es desenvolupa, amb 
va ri ants i a mb un esquema més senzi ll , a 
les p intures de Casserres. Aqu í manquen 
els símbols de la passió, peró les ll ag ues 
ensagnades só n prou cia res per a demos­
trar q ue el Crist-Jutge és el triomfador de 
la mo rt . Al costa t de Crist hi ha represen­
ta ts e ls símbols de l'ete rnit a t : J' a lfa i 
l'o mega (principi i fi) d e la tradició ro­
manica , i el so l i la llun a, la nova fórmula 
in trodu'ida pel gótiCo 

Els angels trompeters anun cien el ju­
dici i els mo rts ressusc iten; l' escena és 

p res id id a per J' Agnus Dei, si tua t a la clau 
d e l 'a rc ap unta t: és l 'a nyell crucificat, 
amb la creu i la fe rida a l costat; ja no és 
l'a nyell apocalíp ti c sinó el Fill de Déu, 
sacrificat a la c reu . 

L' esce n a del judi c i final n o acaba 
aq uí. El fragment inferi o r, molt malmes, 
ha es tat interp retat de diferents ma ne­
res, peró la ve rsió més ve rse mbl ant és 
la q ue apos ta per la rep resentac ió d e la 
lluita de sa nt Miqu el a mb e l Di ab le (re ­
presentat en forma de drac i d el qual 
no més es conse rva un tros de la cua p le­
na de caps monstruosos) i aco mpan yat 
per l 'a rcangel Rafael. 

A Sa nt ]Jau es dóna molta importa ncia 
a la figura de sa nt Miqu el, ca r hi és re­
presentat en tres escenes di fe rents, to tes 
clau i integ rades a l programa gene ral del 
judici final i dins el contex t esca tológ ic 
de J'arcosoli funerari, l'únic exemple con­
serva t a Ca ta lunya: la lluita amb el Dia­
ble (escena in fe rio r central) , J'apa rició de 

El dimoni 
de Sanl Pau 
de Casserres 
RAMON VILADÉS 
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sant Miquel al mont Cargano (intradós 
esquerre de l'arcosoli) i com a Psicopom­
pos, pesant les animes (fragment del mur 
d e la nau descobert I'any 1979, del qual 
solament es conserva la figura del diable 
i un tros de les balances). 

EIs al tres temes que acompanyen aquest 
tema central del judici enriqueixen enca­
ra més aquesta tematica . En el pIafó supe­
rior hi ha representada I'escena d'Adam i 
Eva (pel primer pecat I'home morira i ne­
cessitara la redempció; gracies a la mort 
de Crist podra perdonar els seu s pecats i 
ressuscita r a la vida eterna). Si l'altre pla-
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fó paral·lel, actualment perdut, represen­
tés el tema de l' Anunciació com alguns 
autors han afirmat, s'establiria una perfec­
ta relació entre EVA-AVE (Maria) (Si per 
una dona en tra el peca t en el món, pel frui t 
d'una altra, Maria, es redimí la humani­
tat). L'Anunciació és el compliment de la 
promesa de la Salvació . 

Altres elements de Casserres confir­
men i perfilen el tema principal: I'angel 
turiferari amb l'encenser, I'animal que 
hom podria identificar amb una heron, 
símbol de la mortal corrupció i deIs 
agents infernals que Crist combato Una 

IGUAL o SUPERIOR A 5.000 PTA, 
El REGALEM UN DlVlRIIT JOC 
DE PREGUNIES I RESPOS'nS. 

escena molt perduda, a I'intradós dret de 
I'arcosoli, ha estat identificada amb 
I'anastasi o davallament de Crist als 
lIimbs per cridar els homes a judici, tam­
bé perfectament integrada en el progra­
ma genera l, així com els tres personat­
ges que ocupen el pIafó de I'intradós 
esquerre, que podrien ésse r els reis 
d'Orient, car l'Epifania és un tema so­
vint representat en els conjunts funera­
ris del S. XIII. 

Les dues grans figures de sant Pau de 
Narbona i de sant CristOfor pertanyen a 
un altre nivell iconografic. Sant Pau bis­
be de Narbona és el patró de I'església, 
molt venerat a Catalunya des del S . XI, 
car una falsa butlla del papa Esteve VI 
divulga la creen<;:a que aquest sant havia 
evangelitzat les ter res catalanes. La pre­
sE!I1cia de sant CristOfor podria deure's a 
la devoció particular de la persona que 
encarrega aquest conjunt funerari o 

El conjunt pictoric de Sant Pau de 
Casserres aporta una tematica plenament 
gotica sobre un esquema formal romanic, 
una obra mestra i única al nostre país, 
sense precedents coneguts i malaurada­
ment molt oblidada . Si Sant Quirze de 
Pedret és el gran conjunt apocalíptic del 
romanic, Sant Pau de Casserres és el gran 
exemple del nou tema del judici final se­
gons la formulació del gotic (4) f 
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